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Julio Le Parc Continuel Lumiére Mobile (1968)
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Niech bedzie, oddajmy glos Derridzie: Czasa-
mi tytut rozbrzmiewa jak cytat innego tytutu.
Ale gdy nazwie co$ innego, przestaje by¢ zwy-
ktym cytatem i odrywa 6w drugi tytut pod osto-
ng homonimu. Niewatpliwie. Co jednak, gdy
tytut okazuje si¢ cytatem innego tytutu w prze-
ktadzie? Gdy milknie homonimiczne echo,
tym silniej dochodzi do glosu separacja, ktéra
krzyczy o dekontekstualizacji.

Tytul wystawy w weneckiej siedzibie Fundacji
Signum —,,Luce e Movimento” — bezposrednio
nawigzuje do innej wystawy, ktdra odbyta si¢
w 1967 roku w Muzeum Sztuki Nowocze-
snej miasta Paryza — do wystawy ,,Lumiére
et Mouvement”, ktora przypieczgtowala trium-
falny rozwoj sztuki kinetycznej, czynigc z niej
zjawisko trwale zmieniajace zwyczajowy Spo-
sob rozumienia sztuki. Tytul/translacja stanowi
bardzo czytelne odwolanie. Grzegorz Musiat
w tekScie otwierajacym katalog towarzyszacy
wystawie odwotuje si¢ wprost do tej inspiracji
i nazywa ekspozycj¢ wenecka wspdtczesnym
cytatem odnoszacym sie do wspomnianej wy-
stawy z 1967 roku. Tytut inicjuje wigc dialog.
Jest to dialog wielokrotnie ztozony, na co wska-
zuje juz sam dobdr artystow. W weneckiej wy-
stawie udzial wzieli: Martha Boto, Carlos Cruz-
-Diez, Horazio Garcia Rossi, Werner Graeff,
Julio Le Parc, Laszl6 Moholy-Nagy, Jozef Ro-
bakowski, Nicolas Schoffer, Jesus Rafael Soto
i Gregorio Vardanega. Wigkszos$¢ z nich two-
rzyla réwniez zrab wielkiej wystawy paryskiej,
a jest to grupa artystdw zwigzana z galeriag Ma-
dame Denise René, fascynatki i propagatorki
sztuki kinetycznej, od lat niezmiennie wiernej
temu nurtowi (jest ona rowniez wspolorganiza-
torkg wystawy w Palazzo Dona, co buduje ko-
lejny pomost tgczacy obie ekspozycje). Kurato-
rzy wystawy wprowadzili zaledwie 3 nowych
artystow. To pozornie nieistotne rozszerzenie
ma jednak znaczace implikacje. Po pierwsze,
buduje ramg¢ chronologiczng, modyfikujac tym
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samym wydzwigk wystawy paryskiej. Podczas
gdy tamta byla Zywa reakcja na nastepujace
wspolczesnie procesy w sztuce, ta dokonuje jej
uhistorycznienia, wskazujac prekursorow
i sukcesoréw interesujacego nurtu. Po drugie,
prace owych 3 artystow — ,Ein Lichtspiel
schwarz weiss grau” (1930) Laszlé6 Moholy-
-Nagya, ,,Komposition II"” (1922-1959) Werne-
ra Graeffa i ,,Attention: Light” (1981-2004)
Jozefa Robakowskiego — w przeciwienstwie
do pozostatych dziet klasykoéw sztuki kine-
tycznej naleza do gatunku wideo, czyli wy-
powiadaja si¢ poprzez medium, ktérego pod-
stawowym budulcem sg wtadnie tytutowe
Swiatlo i ruch”.

Swiatlo warunkuje widzenie, ruch umozliwia
zblizenie i oddalenie. Wspoélnie ustanawiaja
potencjalno$¢ odbioru dzieta i steruja jego pro-
cesem. Formutfa tytulu tym samym juz u progu
kieruje uwage w strong marginesoéw sztuki, ku
nieodiacznym parergonom wizualnosci, ku tym
zwykle niemym towarzyszom percepcji. Swia-
to i ruch, cho¢ usytuowane w pod§wiadomych
rejestrach doswiadczania dzieta, ostatecznie
dos$wiadczenie to determinuja. Tu (w Palazzo
Dona, w Wenecji?) bezsprzecznie zjawiaja si¢
W centrum.

Zaledwie kilkadziesiat centymetrow za (juz)
otwarta bramg prowadzaca do wnetrza Palazzo
Dona pojawia si¢ krucha w swej budowie,
lecz niezwykle sugestywna blokada. Setki big-
kitnych nylonowych sznuréow — ,,Pénétrable”
Jesusa Rafaela Soto — szczelnie wypelniajq za-
daszong czg$¢ dziedzinca. Nie pozostaje nic
innego, jak tylko si¢ przez nie przedrzed,
wkroczy¢ w przestrzen labiryntu i pozwoli¢
nylonowym sznurom zaplataé si¢ wokot szyi
1 nadgarstkow. Trzeba do§wiadczy¢ material-
nosci dzieta, ktére jednak nieustannie si¢ de-
materializuje w promieniach stonca, padaja-
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wiec si¢ otworzy¢ na aporetyczne doznanie,
gdy wzrok i cialo wysytaja kiocace si¢ ze sobg
sygnaly. Dalsza, otwarta czg$¢ dziedzinca
z klatka schodowg i studnia, po swojej drugiej
stronie — w waskiej, ptytkiej niszy — kryje ,,At-
tention: Light!” Robakowskiego: prace skon-
struowang przez feeri¢ barw pulsujacych
w rytm muzyki Chopina. Natarczywie nasuwa
si¢ kliszowa fraza: ,,metafizyka $wiatla i kolo-
ru”. Chociaz owo przepetniajace quasi-religijne
odczucie najprawdopodobniej zjawia si¢ jako
»powidok” pracy Roberta Ku§mirowskiego —
instalacji in situ wypelniajacej mroczne po-
mieszczenie pod schodami, ktdre artysta suge-
stywnie przemienit w kaplice. Usytuowana tuz
obok wneka z praca Robakowskiego zdaje si¢
wiec konstruowac¢ blizniaczg kaplicg, w ktorej
ulokowany centralnie pod sklepieniem krzyzo-
wym monitor zyskuje status oltarza. Znajdujace
si¢ na pierwszym pietrze piano nobile wypelnia
instalacja ,,Chromosaturation” (1965-2010)
Carlosa Cruz-Dieza, przestrzennie rozwijajaca
wideo Robakowskiego. Barwa opanowuje
przestrzen. Bigkit, czerwien i zielen, cho¢ od-
separowane od siebie, nieprzerwanie na siebie
oddziatujg. W oku widza odbija si¢ cate spek-
trum kolorow, ktorych natgzenie ulega syste-
matycznej zmianie. Pomieszczenie zaczyna
drga¢, przyprawiajac o zawroét glowy. To ilu-
zja, ale ruch ten ma swa kontynuacj¢ w pracach
ulokowanych dalej. Sasiadujace ze soba dwa
ciasne pokoje wypelniaja fantastyczne przykia-
dy mikroarchitektury — niezrealizowanych pro-
jektow $wietlno-ruchowych konstrukeji autor-
stwa Marthy Boto, Horazia Garcii Rossiego,
Julio Le Parca, Nicolasa Schoffera i Gregoria
Vardanegi. Takze one jakby znajduja swe od-
bicie w dwoch, nieomdwionych jeszcze, pra-
cach zaprezentowanych na wystawie: wideo
Moholy-Nagya i Graeffa, ktdre geometryczne,
konstruktywistyczne figury i bryly wprawiaja
w ruch $wiattem, badz tez za ich pomoca ini-
cjuja ruchoma gre $wiatel.

Nieprzypadkowo rozpoczelam rozwazania
wokot wystawy od refleks;ji nad cytatem. Cyta-
towos¢ ,,Luce e Movimento” uwarunkowana
jest jednak nie tyle odwotaniem do wystawy
paryskiej (w kazdym razie nie tylko), ile —
przede wszystkim — swoistym powtdrzeniem
Wenecji.

Weneckie patace rozmieszczone wzdiuz kana-
téw, gdyby zawierzy¢ zmystom, dryfuja na
wodzie. W Palazzo Dona efemeryczne dziefa
zdaja si¢ wizualnie podtrzymywac architekture
patacu i determinowa¢ ukiad jego pomiesz-
czen. Kazdy element zostal pieczolowicie do-
pracowany. ,,Pénétrable” urywa si¢ dokladnie
w miejscu, w ktérym z muru wylania si¢ pot-
kolumna, przez co nylonowe sznurki zdaja si¢
peini¢ doktadnie t¢ samg funkcje co ona. Stalo-
we konstrukcje, na ktérych umocowane zosta-
ty instalacje Soto i Cruz-Dieza, znajduja roz-
winigcie w poprzecznym belkowaniu stropu.
Niedziatajaca latarnia, zawieszona nad moni-
torem z praca Robakowskiego, symbolicznie
oddaje jej swe $wiatlo. Wenecki flaneur pod-
czas bezcelowej wedrowki po miescie nieod-
facznie do$wiadcza zagubienia: brukowana
uliczka urywa si¢ nagle w kanale, rozwidlajg-
ce si¢ Sciezki uporczywie prowadza do jedne-
g0 mostu, a po godzinach btakania si¢ nieocze-
kiwanie wyrasta przed oczami ko$ciot, od kto-
rego rozpoczglo sie wedrowke. Doswiadczenia
towarzyszace zwiedzaniu wystawy paradoksal-
nie sa zblizone. Cho¢ jej narracja zostalta ponie-
kad ustalona, ekspozycja zmusza do biadzenia
po labiryncie pomieszczen. Pojawiajg si¢ liczne
blokady, jak cho¢by muzealne barierki oddzie-
lajace widza od konstruktywistycznych bryi.
Zapisane zostaja celowe przystanki, na przykiad
by wiozy¢ ochronne obuwie, wymagane w po-
mieszczeniu z instalacjg Cruz-Dieza. Zreszty
instalacja ta, jak pozostale prace, odsfania si¢
kilkakrotnie z ré6znych punktéw widzenia, na
co ma wplyw labiryntowy uktad pomieszczen.




Co jednak najwazniejsze, wystawa ,Luce
e Movimento” — podobnie jak Wenecja, ktora
ja ramuje — dowarto$ciowuje iluzje, efeme-
ryczno$¢, wrazeniowos¢. Wypowiada si¢ tym
samym j¢zykiem syntezy ruchu i §wiatla. Ulot-
no$¢ za$ otaczajacej materii prowadzi niespo-
dziewanie do duzo bardziej §wiadomego odczu-
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cia wlasnej cielesno$ci, tak jakby entropia
sprzyjata zakre$leniu granic podmiotowosci.

Wystawa ,.Luce e Movimento” cytuje Wene-
cj¢ pozawerbalnie, jesli §wiatto i ruch uznaé
mozna za niestabilng materi¢ cytatu... e)




