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Michat Larek: Skad sie wziat pomyst na napisanie
scenariusza serialu kryminalnego ,Glina”?
Zawsze chcialem pisa¢ scenariusze filmow
kryminalnych. Zawsze. Ale do pewnych rze-
czy trzeba dojrze¢, a ja dojrzewam dosy¢ wol-
no. A na poczatku kariery scenarzysty musia-
fem pisac to, co inni mi zlecali. Sporo mi si¢
nazbieralo réznych historii po drodze. Lubig
kryminat spokojny, z tajemnica, zagadka. Kto-
ry dzieje si¢ w glowach, ktory nie sprowadza
si¢ do biegania z pistoletami. Wiedzialem, ze
nikt mi nie da pieni¢dzy na co$ takiego. Moze
wigc telewizja? — pomys§latem. Jest w niej prze-
ciez wigcej miejsca na dialog, psychologie.

M.L.: Dlaczego konwencja kryminalna przyciaga
tak wielu tworcow?

Powiem tak: robi¢ rzeczy popularne. Nie mam
ambicji zbawiania §wiata. Zreszta wierze¢ gle-
boko, ze te czasy, w ktorych film zmienial rze-
czywisto$¢, skonczyly si¢ juz definitywnie.
Moze jestem przedstawicielem ostatniego po-
kolenia (studiowalem w latach 70.), ktére anga-
zowalo si¢ politycznie, ktore chciato przebudo-
wac umysly ludzi. Ze wszystkich popularnych
gatunkow kryminat jest najlepszym narz¢dziem
do opisania zycia spolecznego w ogole. Moze
tez ze wzglgdu na silny kosciec fabularny.

M.L.: Czyli kryminat w Pana wydaniu to co$
wigcej niz rozrywka?

Chcialbym, zeby tak bylo. Mam takg ambicje.
Ale nie mnie ocenia¢ to, co robig.

Jerzy Borowczyk: Kino nie ma zbawia¢, ale ma
diagnozowac to, co jest wokot?

Powinno przynajmniej. Ja stoje po drugiej
stronie kamery, staram si¢ zatem nie formuto-
wac sadow. Probuje przede wszystkim byc¢
uczciwy wobec widza 1 siebie, w zwigzku
z czym robig¢ takie filmy, jakie chcialbym obej-
rzec. Ja nie zastanawiam si¢. Ja nie podtrzymu-
j¢ zadnego zalozenia. To sama historia, ktéra
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rodzi si¢ w mojej glowie, zaczyna komuniko-
wac ,,co$ wigcej”.

M.L.: Lubi Pan oglada¢ i czyta¢ kryminaty?
Absolutnie tak! Jadac do Poznania czytalem
ksigzke Johna Le Carré.

J.B.: Ktorg?

,,Mala doboszke¢” przettumaczong przez moje-
go serdecznego przyjaciela, Bohdana Malibor-
skiego. Tak, ja to pochtaniam kilometrami.

M.L.: Wydaje sie nam, ze ,Glina” to takze
rozmowa z innymi dzietami kryminalnymi.
Panowie, jesteScie pierwszymi, ktorzy to do-
strzegli.

J.B.: Mdgtby Pan wskazac¢ te rzeczy, ktére
najmocniej Pana inspirowaty podczas pisania
scenariusza?

Roézne. Ale inspiruje si¢ bardziej literaturg niz
filmami. Jest taki pisarz, ktérego na nowo od-
krytem po latach, gdy zaczatem pracowac nad
,Gling”. W trakcie prac nad drugim sezonem
zaczalem odtwarza¢ sobie jego ksiazki czytane
w bardzo dawnej miodo$ci. Chodzi mi o Geor-
ges’a Simenona. Nagle, bedac juz po czterdzie-
stce, ujrzalem zupelnie innego Simenona.
W serialu nie cytowatem go wprost, ale stara-
fem si¢ odda¢ ten klimat, ktéry znalaztem
w tekstach z lat 50. i poczatku 60. Fascynowat
mnie opis Paryza, ktory byl miastem jeszcze
powojennym, miastem kontrastow. Pasowato
mi to do Warszawy, w ktorej rozgrywa si¢ hi-
storia Gajewskiego.

J.B.: Simenon lubit opisywaé¢ wnetrza,
kamienice. Akcja ,Gliny” tez sie czesto rozgrywa
w przestrzeniach zamknietych.

Lubi¢ zachowywac dyscypling narracyjng. Sta-
ram si¢ utrzyma¢ rownowage miedzy plenera-
mi a wn¢trzami. W drugim sezonie jest historia
utrzymana w duchu Simenona. Mam na mysli
efekt bliskosci, ktory jest lejtmotywem ksigzek
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o komisarzu Maigret. Zbrodnia rozcigga si¢
zazwyczaj w niewielkim kwadracie ulic. Rzad-
ko poza nig wykracza. Taka histori¢ chcialem
napisa¢. Udalo mi si¢ jakos. Jej bohaterem jest
wlasciciel zaktadu fotograficznego, Cichosz.
Tam jest taka scena: komisarz Gajewski i pod-
komisarz Bana$ pala papierosa, opierajac si¢
o samochdd. I Bana$ pyta, czy to nie jest dziw-
ne, ze wszystko rozegrato si¢ tu obok.

M.L.: Na czym miafoby polega¢ Pana ponowne
odkrycie Simenona?

Po raz pierwszy czytalem go na przefomie szko-
ty Sredniej i studiow. Byla to wigc bezmy$lna
lektura. Teraz odczytatem cale bogactwo tej lite-
ratury. Przede wszystkim fantastyczny opis.
Znam Paryz calkiem niezle, wigc podczas
lektury odtwarzalem sobie natychmiast widoki
miejsc, ktore on opisal. Fantastyczna narracja.
Dostrzeglem tez, jak wielkg wage przyktadat
do urody zycia. Do kanapek, ktore lubit. Do ko-
lejnych kieliszkéw roznych trunkdw, ktore za-
mawial, czekajac w barze, az kto$§ wyjdzie z ka-
mienicy polozonej naprzeciwko. To niezwykle
pyszne detale. Zrozumialem, ze historie Simeno-
na dzieja si¢ zazwyczaj na przelomie por roku.
Totez Maigret jeszcze marznie albo juz marz-
nie. Musi pamigtac, zeby zatozy¢ szalik. Co$ sie
koriczy, ale jeszcze nic si¢ na dobre nie zaczglo.
Nie ma juz lisci, ale zima jeszcze nie nadchodzi.

J.B.: Simenon chetnie spisywat w kryminatach
biografie ludzi.

To jest moja obsesja. Lubi¢ mie¢ pelne zycio-
rysy. Tego nie dostrzeglem, ale ma pan racje.
U niego tak jest. To bardzo wazny element
Sledztwa, ktore prowadzi.

J.B.: Maigret ma doé¢ ustabilizowane zycie
prywatne.

Tak. Ale prosz¢ zauwazy¢, ze jego zona jest
wlasciwie nieobecna. Rano wrecza mu szalik,
a wieczorem czeka na niego z kolacja.

M.L.: Rozumiem, ze Pan preferuje literature
realistyczna.

Absolutnie. To mnie fascynuje w literaturze
w rodzaju Henninga Mankella. Czasami fabuty
nie sa wciagajace, czasami sg proste, przewi-
dywalne, ale sita opisu... Czuj¢ temperature,
wiem, z jaka sila wieje wiatr, jaki jest stopien
wilgotnosci.

M.L.: Jak przebiegato konstruowanie komisarza
Gajewskiego?
To dluga historia.

M.L.: Mamy czas.

To dobrze. Komisarz Gajewski narodzil si¢
pod zupelnie innym imieniem i nazwiskiem.
Niewazne jakim. Podczas pisania scenariusza
historycznego filmu fabularnego, ktéry rozgry-
wal si¢ raptem 2 lata po rewolucji 1905 roku,
w Polsce, na terenie zaboru rosyjskiego. Stwo-
rzylem pewng posta¢, nie tyle drugoplanowa,
co, powiedzmy, boczng. To byl scenariusz
oparty luzno na utworze literackim, ktérego in-
tryga byla wzigta ze zwyklego pitawala. Po-
zwolilem sobie na duzg swobodg. Stworzytem
posta¢ rosyjskiego Sledczego. On w trakcie
prac nad kolejnymi wersjami scenariusza wy-
rést mi na gtéwnego bohatera. Spodobat mi si¢
po prostu. Kostyczny, zamknigty w sobie...

J.B.: Obcy pewnie.

Kompletnie obcy — Rosjanin. Postanowilem go
zbudowa¢ na przekor stereotypowi otwartego
Stowianina. On nawet mogiby by¢ Niemcem ze
wzgledu na to odcigcie od rzeczywisto$ci. Miat
jeszcze trudniejsze zycie niz komisarz Gajew-
ski. Byt wplatany w bardzo wyniszczajacy
romans, ktory musiat pozosta¢ w ukryciu. Ta
posta¢ zbudowata mi si¢ tak konsekwentnie,
ze cale partie zdan, ktore wtedy powstaly, prze-
szly do Gajewskiego. Prawda jest to, co wiemy,
Zbrodnia pasuje do cztowieka — to wtedy po-
wstato. Film nie powstal. Byt za drogi — kostiu-



my, kilka spektakularnych scen plenerowych
z duzg ilo$cig statystow, dwa duze dworce kole-
jowe. Ponadto film byl niezwykle ponury, bez
cienia nadziei [$miech]. Kiedy zaczalem pisa¢
serial kryminalny, wrdcilem do tego bohatera.

M.L.: Widziat Pan wtedy juz twarz? To byta
twarz Jerzego Radziwifowicza?

Nie. Bywa czasami tak, ze pisz¢ role i widz¢ od
razu aktora. Czgsto jest tak, ze musz¢ zobaczy¢
twarz i bior¢ byle jaka, z Hollywood, z filmow
francuskich czy niemieckich. Ale tu nie miatem
nikogo. Zadna twarz mi sie nie podkiadata.

J.B.: Kto wymyslit Radziwitowicza jako odtwdrce
gtéwnej roli w ,,Glinie”?

Trudne pytanie. Nie wiem, czy powinienem na
nie odpowiedzie¢. Ja mialem swoje pomysly,
Wiadek [Pasikowski] mial swoje. Mnie si¢ jego
pomysly nie zawsze podobatly, jemu si¢ chyba
nigdy moje nie podobaty [$miech]. Nie bylismy
przekonani do zadnych... Jurka wymyslita Vio-
letta [Buhl], drugi rezyser. Tak wybitny aktor
nie przyszedt nam do gtowy! Jurek przeczytal,
wabhat si¢, doroste dzieci mu podpowiedziaty.

M.L.: Czy Radziwitowicz wniést co$ nowego do
scenariusza?

Bezposrednio do tekstu nie wniosl nic, prze-
czytal scenariusz i zaakceptowal, ale scena-
riusz to tylko partytura, ktorg trzeba wykonac.
Jedna orkiestra wykona ja marnie, druga po-
prawnie, trzecia genialnie. Wigc Jurek jest ta
trzecig orkiestra. Jest jak Pierre Boulez i nowo-
jorscy filharmonicy, ktdrzy wykonuja Strawin-
skiego. Nie dopuszczam, zeby kto$ inny wyko-
nywal Strawinskiego.

M.L.: Kariera filmowca to chyba w duzej mierze
historia niezrealizowanych z takich czy innych
powoddw przedsiewzie¢.

Lista tekstow, prosz¢ pana, ktore nie zostaly
zrealizowane, jest dluga...
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M.L.: Czy wiec nie korci Pana, aby wejs¢ w role
pisarza, ktory nie ma takich kiopotéw?

Korci.

M.L.: Ale nie chce Pan o tym teraz méwi¢?
Nie. Jestem zbyt przesadny.

M.L.: W ramach rozgrzewki: czym sie rézni
praca scenarzysty od pracy prozaika?

Wszystkim. Trzeba zacza¢ od scenariusza,
ktory si¢ zupelnie rozdefiniowat. Bo jezeli sce-
narzysta jest Jerzy Stefan Stawinski i scenarzy-
sta jest Ilona Lepkowska... Straszna proznia
jest pomigedzy nimi. Pytanie, jakim si¢ chce
by¢ pisarzem? Czy chodzi tylko o opowiedze-
nie historii, czy jeszcze o co$ wigcej? Powaz-
nie traktowane bycie scenarzysta to zajgcie
zmudne, ci¢zKie, nieznosne.

M.L.: Z czego to wynika?

W moim przypadku z tego, ze po pierwsze, ni-
gdy nie jestem zadowolony, po drugie, chce
perfekcyjnie konstruowac narracje. Dbam o lo-
gike, a opowiadam zazwyczaj wielowatkowo.
Film musi mie¢ swoja dramaturgie, swdj rytm.
Ja bardzo p6zno nauczylem si¢ pisa¢ dialogi.

J.B.: Ale chyba dopiero po pierwszej serii ,Gliny”
zaczyna Pan konstruowa¢ bardzo zamkniety,

w dobrym tego stowa znaczeniu,
samowystarczalny $wiat?

Pierwszy sezon pisalem do szuflady. To byta
sytuacja komfortowa. Pisalem to, bo chciatem.
W tym czasie chalturzylem niemilosiernie, ale
dzigki temu mialem zapewniony spokoj finan-
Sowy.

J.B.: Gdy pisat Pan scenariusz drugiego sezonu,
gtéwne role byly juz obsadzone...

Tak. Juz nie jestem odpowiedzialny za wszyst-
ko. Odpowiedzialno$§¢ biorg aktorzy, rezyser.
Stysze glos Jurka [Radziwitowicza], widze je-
go ruchy, spojrzenie. Jest tatwiej i przyjemniej.
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J.B.: To nie utrudnia?

Nie. Jesli aktor jest dobrze obsadzony, jesli nie
ma zadnego konfliktu, to nie. Ja zaakceptowa-
fem obsade w catosci.

M.L.: Czy sposdb zrealizowania scenariusza
przez Wtadystawa Pasikowskiego w petni Pana
usatysfakcjonowat?

Tak. Absolutnie. Znamy si¢ z Wiadkiem ponad
30 lat. JesteSmy obaj profesjonalistami, wigc
nie przystepujemy do pracy, jesli nie jesteSmy
obaj zadowoleni. Wiadek czyta tekst. Jezeli ma
jakie$ watpliwosci, spotykamy si¢ i on mowi:
Stary, ale tu dafe$ ciata. Pierwszy sezon ,,Gli-
ny” bez zadnych uwag przeszedt przez wszyst-
kie sita. Popetnitem jeden grzech zaniechania,
ale nikt na to nie zwrdcit uwagi. Poza Wtad-
kiem. Spotkali$my si¢, zapalilismy po papiero-
sku. Stuchaj, méwi, wszystko mi sie bardzo po-
doba, fajne kino, ale tu w tym jednym miejscu
taki drobiazg. To dotyczylo watku gangster-
skiego. Powiedzialem: Stary, za 2 dni masz to
zrobione. I zrobitem. My caly czas pracujemy
ze sobg. Jezdzimy razem do montazowni, on
mi pokazuje nakrgcone sekwencje. Cho¢ przy-
znam, ze mialem stracha przed podjgciem
wspotpracy. Po tylu latach prywatnej znajomo-
$ci zaczac pracowac?

M.L.: ,Glina” bardzo rézni sie od filméw, ktére do
tej pory robit Pasikowski. Jego bohaterowie to
zazwyczaj dos¢ histeryczni, bardzo patetyczni,
intensywnie patriarchalni faceci. Postaci z Pana
scenariusza natomiast to mezczyzni
zdystansowani wobec samych siebie i catego
Swiata.

To pierwsza rzecz, ktdra on zrobit wedlug cu-
dzego scenariusza. Jemu to lezato, chcial co$
takiego zrobi¢. Powiem panu co$. Jedziemy
z Wtadkiem do montazowni. On wilasnie na-
krecit finafowa sceng tych odcinkéw, w kto-
rych giowne role zagrali Ireneusz Czop i Agata
Buzek. Krecit sceng w komendzie. Po jednej
stronie stoi Agata, po drugiej Irek sktada zezna-

nia przez komisarzem Jozwiakiem. Irek bierze
cala wing na siebie. Jest bardzo wrazliwa, pro-
sze jej nie krzywdzi¢ — méwi. Siedzimy wigc
w samochodzie. No i jak? — pytam. Stuchaj —
mowi Wiadek — kobiety na planie sie poptaka-
ty. Po raz pierwszy odkryl, ze kino moze wzru-
szac, a nie tylko potrzgsa¢. On mial satysfakcje,
ze te kobiety, ktdre przechodzg z filmu do filmu,
wzruszyly sie.

J.B.: Mowi sie, ze Radziwitowicz miat swéj udziat
w samym kreceniu filmu.

To jest istotg aktorstwa w ogole. Aktor musi
zbudowac¢ rol¢ konsekwentnie. To, ze ona jest
napisana, to male ,,miki”. Ja trzeba budowac
soba. Glosem, spojrzeniem, swoja fizyczno-
$cig, swoja cielesno$cia. Jurek bezblgdnie si¢
w to wpisal. Stworzyl naprawde wielkg kre-
acje. Ale powiem szczerze, ze jestem zadowo-
lony ze wszystkich aktoréw. Byt jeden aktor,
ktérego w trakcie pracy nad scenariuszem wi-
dzialem od poczatku.

M.L.: Ktory?
Jacek Braciak, ktory zagrat komisarza Jozwiaka.

M.L.: No tak. Swietny byt!

Kiedy pisalem, zawsze widzialem Braciaka.
Na zdjgcia probne zaprosiliSmy paru aktorow.
Przyszedt Braciak. Usiadl na krzesle, bo miat
scen¢ samochodowa do odegrania. Wykonat
ja, podzigkowalismy mu. Mieli§my Jozwiaka.
Poznatem go jako aktora w ,, Trzech siostrach”
Agnieszki Glinskiej w Teatrze Powszechnym.
Spektakl byt nieréwny. On gral Solonego. Stat
z boku. Te¢ posta¢ bardzo konsekwentnie, od-
rebnie zbudowal. Byl lepszy od wszystkich.
Potem poznalem go osobiscie. Poznalem i za-
pamigtatem jego jezyk, brzmienie glosu.

M.L.: Mam pewne watpliwos$ci zwigzane
z Maciejem Stuhrem, ktéry zagrat podkomisarza
Banasia.



Z aktorow, ktorych przestuchalismy do roli
podkomisarza Banasia, mozna zrobi¢ repre-
zentacje kadry narodowej w pilce noznej z du-
zym skladem rezerwowym. Wtadek bardzo
chciat Macka.

M.L.: Co przyciaggnefo was do niego?

Nie wiem. Ale nie potrafi¢ sobie juz wyobrazié
tej postaci w innym wykonaniu. Moze to, ze on
bardzo wiarygodnie przezyl transformacj¢. To
jest jedyna posta¢, ktora przechodzi przemia-
ne. Tak dobrze, ze do trzeciego sezonu zacza-
fem mu pisa¢ jeszcze jedna przemiang.

M.L.: Swietnie.
Ale pewnie nie dojdzie do jego realizacji.

M.L.: Zdradzi Pan co$?
Nie. To takie mocne otwarcie trzeciego sezo-
nu. To duze bum.

M.L.: Waznga postacig byta pani patolog, ktéra
zagrata Agnieszka Pilaszewska.

Wiedzialem od poczatku, ze patolog bedzie
0soba wazna. Bardzo mi zalezalo, aby w jakim$
stopniu tajemnica zbrodni zostala wydtubana
z trupa. W §wiecie rzeczywistym rola patologa
jest ogromna. Cialo zostawia §lady. W ciele
tkwi odpowiedz, tylko trzeba ja znalez¢. Pato-
log tez jest detektywem. Rozbiera cialo na ka-
walki 1 znajduje co$, co go niepokoi i co jest
tropem dla policjanta. W rozmowie z detekty-
wem, ktérg panowie przeprowadzili [wywiad
z Maciejem Szuba, ,,Czas Kultury” 3/2008],
tez pojawia si¢ ten watek. On przywoluje prze-
ciez bardzo konkretne przypadki. Wiedzialem,
ze patolog musi by¢ do jakiego$ stopnia odbi-
ciem Gajewskiego. Ale caly czas widzialem
nudnego faceta w fartuchu. I nagle mnie ol$nito.
Moj daleki znajomy, pediatra od noworodkow,
ma §liczng jak porcelanowa laleczka zong, kto-
ra jest patologiem. Pigkna kobieta, ktorej praca
polega na krojeniu trupéw, szukaniu prawdy
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o przyczynach zgonu. Wtedy wszediem do salo-
nu i zapytalem zone: Zagrasz patologa? Moja
zona podeszta do tego z duzym zaangazowa-
niem. Wzigla udziat w regularnej sekcji zwlok,
przez nikogo nie motywowana. Z tej sekcji
wziglem par¢ zdan. Na przyktad to: Zdrowy
cztowiek, tyle ze nie zyje.

J.B.: W drugim sezonie ,,Gliny” wida¢, jak $wietnie
wykorzystuje Pan serialowo$¢, mozliwosé
szkicowania wielu postaci drugoplanowych,
uruchamiania watkéw pobocznych. Dobrze to
wida¢ w kreacji przetozonego Gajewskiego.

Krzysiek Jedrysik, bardzo dobry aktor z krakow-
skiego Starego Teatru, to chyba jedyny aktor,
ktory nie byt pewien, czy dobrze zrobit. Ale je-
mu chyba bardziej zalezalo na tym, zeby zda-
7y¢ na spektakl, niz dokonczy¢ zadanie aktor-
skie u nas na planie.

J.B.: On ma swoje nie pigé, a dwie minuty. Ta
scena, w ktérej méwi Gajewskiemu, ze zona go
zdradza z mtodszym od siebie fryzjerem...
Histeryczny $miech, nerwowe przerzucanie
papierdw, mocne zaciggniecie si¢ papierosem

i natychmiastowe spetowanie, whisky...

To scena rodem z teatru.

To pigkne, co pan powiedzial. Dzigkuje...
Serial daje szans¢ zabawy. Mozna rzezbi¢. Ale
w Polsce panuje przekonanie, ze film nie moze
by¢ dluzszy niz dziewigédziesigt minut.

M.L.: Pan chyba lubi siggac po aktoréw
teatralnych?

W Polsce teatr dla aktora, ktéry ukonczyt solid-
ng akademig¢ i cigzko zapracowal na tytul ma-
gistra, jest jedyna okazja, zeby nadal obcowaé
z literaturg z najwyzszej potki. Zeby rzezbi¢
w niej, wywracac ja na nice, analizowac tygo-
dniami. I to jest bezcenne. Bo chcial nie chciat,
aktor wnosi ze sobg na plan filmowy tego cate-
go Szekspira, Moliera, Czechowa czy Pintera
iRozewicza. To sprawia, ze potrafi uszlachetni¢
nawet najbardziej kretynski dialog. Sprawi¢,
by miat sens. I nawet zalatywal jaka$ pigkng
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metafizyka, cho¢ autor scenariusza o tej meta-
fizyce w ogdle nie pomyslat nawet. Taka, nie
przymierzajac, Anna Mucha wnosi na plan tylko
samg siebie, a wigc umoéwmy si¢, w zasadzie nic.

J.B.: Jak to sie stato, ze wszedt Pan w obu
seriach w mocny pojedynek z polskim zyciem
politycznym?

Myséli pan, ze mocny?

J.B.: Tak.

Mnie si¢ wydawato, ze delikatny, ale moze ma
pan racje... Naleze do pokolenia, ktdre zatapato
sie jeszcze na kino polityczne. Pamigtam filmy
Costy-Gavrasa. Pamig¢tam francuski film rezy-
sera Yves’a Boiseta. Uwazam, ze od czasu do
czasu kino powinno by¢ polityczne. Moze to
jest ramotliwe z mojej strony, bo jestem juz
starszym czlowiekiem. Pamigtam filmy, ktére
nawet jesli nie byly zaangazowane wprost, byly
postulatywne. Kiedy ogladam te filmy po latach,
wcale nie uwazam, Ze si¢ zestarzaly. Pamigtam
fantastyczne wioskie, kontestacyjne filmy Mar-
ca Belocchia. Literatur¢ kryminalng Leonarda
Sciasciego, ktory nie pozostawial watpliwosci,
o co mu tak naprawde chodzi. Wioskie zycie
polityczne moze zaczglo si¢ toczyC troszke
inaczej dlatego, ze tyle milionéw ludzi poszto
do kina i pomys$lato sobie, Ze co$ z demokracja
jest nie tak. Historia uprowadzenia Bohdana
Piaseckiego przesladowata mnie od dawna'.
Nie wiem dlaczego. Byto w tym co$ potwornie
mrocznego, ohydnego, niedefiniowalnego.
O tym mozna byloby powiedzie¢ tylko jezy-
kiem obrazu. Zrobienie z tego literatury byloby
trudniejsze; wymagaloby ogromnego kunsztu
jezykowego. Zaczalem nawet szkicowaé po-
wies$¢ na ten temat, ktora na szczescie odsung-
fem od siebie. Potem pomyslalem sobie, ze
,Glina” to jest to. Nie musz¢ tego zamknaé
w pigulce jednego filmu, mam fantastyczng
klamr¢ wspoliczesna, bohatera, ktérego widz
poznat wczesniej, wigc jest z nim utozsamiony.

Druga cz¢$¢ sezonu to dobry moment, w ktd-
rym mozna co$ takiego opowiedzie¢. Przegla-
dajac akta tej sprawy, u§wiadomilem sobie, ze
Enkerling, kierowca taksowki, mieszkat
i zmart przy ulicy Gagarina, gdzie wynajmo-
walem pierwsze mieszkanie. To byt rys emo-
cjonalny, bo duch tej strasznej zbrodni zaczait
si¢ tuz obok, w sasiedniej kamienicy. Ta histo-
ria nigdy nie zostala rozwiklana. Pomyslatem
sobie: dlaczego ja nie miatbym da¢ swojej wta-
snej interpretacji tej historii? Michal Komar,
wielbiciel tego serialu, powiedzial mi kiedy$
na ulicy: Panie Macieju, tak wiasnie byto!

M.L.: Na koniec, bedzie trzeci sezon?

To pytanie nalezy zada¢ ludziom z TVP. Pierw-
szy sezon powstawal w warunkach niemal kom-
fortowych, przyzwoity budzet, pelna akceptacja
et cetera. Podczas realizacji drugiego sezonu
odniostem wrazenie, ze tam juz nikt nie chciat
tego serialu. Jak jest teraz, nie wiem. Wiem jed-
no, ze nie maja pienigdzy, a za pol ceny nie war-
to robi¢ tego serialu. Bo to nie jest przyjemne
kroi¢ wilasny tekst, wycina¢ w pien cate watki,
zeby dopasowac si¢ do okrojonego budzetu. Ja
sam jestem juz w trochg innym miejscu. W mar-
cu 2011 roku ukaze si¢ na rynku moja powiesc,
a wydawca zamowil juz u mnie nastgpna i wy-
znaczyl termin jej oddania. o}

' W pierwszym sezonie ,Gliny” dwa odcinki opowiadajg
o zemscie bytych esbekéw na kierowcy taksowki, ktéry
byt zaplatany w uprowadzenie i zabdjstwo 15-letniego
syna wysokiego partyjnego funkcjonariusza. Esbecy
mordujg w dokfadnie taki sam sposob cérke tego
taksowkarza, ktory od lat przebywat na emigracii
w Danii. Odcinki sg przetworzeniem wydarzen
z poczatku lat 60. XX wieku, kiedy doszto do porwania
i makabrycznego zabdjstwa syna Bohdana
Piaseckiego, przedwojennego prawicowca
i antysemity, po wojnie zyjacego w dobrej komitywie
z wtadzg komunistyczng. Wtadze PRL-u wykorzystaty
te tajemniczg sprawe m.in. po to, by zasugerowac, ze
za $mier¢ syna Piaseckiego odpowiadajg Zydzi, ze to
ich zemsta za jego przedwojenny antysemityzm.






