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Nie ma watpliwosci: piosenka Big zespolu Fontaines
D.C. jest skrajnie prosta. Trwa 106 sekund, z czego druga
polowa to niemal dostlowne powtérzenie wezesniejszych
stéw i muzyki. Inicjalna partia perkus;ji (szybkie tempo
181 bpm, ¢wierénuty werbla odmierzaja metrum 4/4,
jednostajne ésemki talerzy rozdrabniaja rytm) nie zmie-
nia si¢ do konca, tak jak nie zmienia si¢ wprowadzony
po trzech taktach riff basu, dublowany partiami dwéch
gitar elektrycznych. Ow riff ostinato (fis-a i e rozwiazujace
si¢ na molowej tonice fis) wypelnia zwrotke (A) i refren
(A"), ktdre rozdziela kontrastujacy harmonicznie (burdon
h budujacy z riffem relacje i-IV) czterotaktowy przedre-
fren (B). Ito wszystko. T¢ zamierzona, punkowa prostote
piosenki Big wzmacnia melodeklamacja w zwrotkach
oraz skandowana melodia refrenu zloZona - nie ma
zaskoczenia - z dwoch dzwigkow (h-e).

A jednak co$ w niej jest. Zostala dostrzezona przez
krytyke [Chaciniskil, stala si¢ przebojem (4,7 mIn odstu-
chan w Spotify, pigte miejsce zestawienia ,The 50 Best
Songs of 2019” New Musical Express), a zawierajacy ja
album Dogrel z 2019 roku zdobyl kilka nagréd (m.in.
plyty roku Rough Trade oraz BBC Radio 6 Music) i no-
minacji (Mercury Prize, Best Independent Album AIM).
O popularnosci Big zdecydowac mogly atuty nagrania:
konsekwentna, transowa prostota, pelne ekspresji
i motorycznej zacigtosci wykonanie, migotliwosci ja-
zgotliwego brzmienia (mikrosprzegnigcia, alikwoty,
tlumienia strun), a przede wszystkim - partia wokalna
z tatwym do powtdrzenia tekstem i zachecajacym do

wspolnych zaspiewdw refrenem. Elementy te nie s3
oczywiscie niczym nowym w muzyce punkowej. To,
co rzutuje na ich odbidr, rozgrywa sie w glosie Griana
Chattena, wokalisty i lidera Fontaines D.C.

Chatten $piewa gltosem stosunkowo niskim, o ciem-
nej barwie. Podaje tekst z maniera obnizenia ostatniego
dzwigku frazy, melodeklamuje z chwiejna intonacja
(program Sonic Visualiser pokazuje odchylenia si¢gajace
kilkudziesigciu centéw): owe ,falszujace” obnizenia
i skandowania wpisuja si¢ w estetyke punkowego
brudu dzwigkowego, ale tym, co przyciaga uwage
osoby stuchajacej, jest brzmienie akcentu Chattena.
Dla przecig¢tnego odbiorcy spoza anglosaskiego kregu
to ,inny angielski”. Dla stuchaczy anglojezycznych to
sygnal manifestacji tego, co irlandzkie.

Irlandzka wymowa jezyka angielskiego jest tu przy-
ktadem kluczowej kwestii kulturowego funkcjonowania
piosenek: moga konstruowac tozsamosc nadawcy, two-
rzy¢ przestrzen umozliwiajaca odbiorcy utozsamienie
si¢ z jej przekazem. Kwestia tozsamosci w kontekscie
piosenki byla juz wielokrotnie podnoszona [Frith; Jezin-
ski; Smotkal, styl muzyczny umozliwia gre tozsamosci
na poziomie subkultury [Storey], ruchu kontrkultu-
rowego czy neoplemienia [Maffesoli]. Natomiast ten
artykul skupia si¢ na relacji tozsamosé-piosenka przede
wszystkim z perspektywy jezykoznawczej.

Teza niniejszego artykulu jest nastgpujaca: swia-
domy wybor wariantu brzmieniowego Spiewanego
jezyka moze byc¢ kluczowym elementem skutecznej gry
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tozsamosciowej nadawcy, efektywnej komunikacji z od-
biorca, a takze moze stanowic istotng wartos¢ dodana
do powszechnie stosowanych stylistycznych srodkéw
muzycznych, a przez to wpltywac pozytywnie na ich
odbidr. Innymi stowy, brzmienie irlandzkiej wymowy
jezyka angielskiego jest w tym utworze kluczowe dla
kwestii tozsamosci, autentycznosci, a w konsekwencji
- takze dla estetycznej wartosci piosenki Big. Uzasad-
nienie przynosi perspektywa socjolingwistyczna. Celem
artykulu jest wiec pochylenie si¢ nad piosenka jako
przestrzenia ekspresji tozsamosci oraz przetwarzania
tradycyjnych znaczen. W przestrzeni tej przesztosc
spotyka si¢ z terazniejszoscia, w ktorej — zgodnie ze
stowami DeNory - odtwarza si¢ struktura czasowa
minionych okolicznosci [67].

Szczegodlnie interesujacym obszarem badan nad
piosenka z perspektywy jezykoznawczej, a zwlaszcza
fonetycznej, jest zjawisko wariantywnosci stylistycznej
(style-shifting), bardzo czeste w anglojezycznej muzyce
popularnej. Polega ono na odmiennosci wariantu jezyka
angielskiego stosowanego w $piewie w poréwnaniu
z mowa danego wokalisty badz wokalistki [Trudgill;
Simpson; Beal; Gibson and Bell]. Najcz¢stszym kie-
runkiem owej zmiany jest amerykanizacja, stanowiaca
swoisty hold sktadany prekursorom jazzu, soulu czy
rocka. W imitacj¢ t¢ wpisana jest zwykle pewnego
rodzaju niekonsekwencja, zwigzana migedzy innymi
z mozliwym wspolistnieniem innej tendencji styli-
stycznej, jaka bylo na przyklad pojawienie si¢ mody
na stosowanie cockneya (londynskiej gwary klasy
pracujacej) wraz z nadejsciem punk rocka i new wave.
Crystal stwierdza wrecz, ze zjawiskiem nietypowym
jest konsekwentne stosowanie danego akcentu przez
piosenkarza [lok. 2312-2316].

Pomimo uplywu czasu wciaz zaobserwowaé mozna
silng tendencj¢ ku stylizacji na amerykariska odmiang
jezyka angielskiego wsrdd wykonawcow brytyjskich
[“Singing”], czasem nawet z przerysowaniem niektérych
cech amerykanszczyzny [“Overshooting”]. Jednoczesnie
jednak odnotowac nalezy interesujacy swiezy trend —
pozostanie przy naturalnym sposobie wymowy, nawet
jesli jest on spolecznie stygmatyzowany [Beal; “Just”].
Zjawisko to mozna interpretowac z perspektywy je-
zykowo-ideologicznej: odejscie od obowiazujacego
modelu imitacji wariantu obcego staje si¢ wyrazem
autentycznosci oraz demonstracja antykonformizmu -
postawienia sie w kontrze do muzycznego mainstreamu
i globalizacji.
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Kwestia doboru akcentu w $piewie wydaje si¢ wy-
jatkowo zlozona na gruncie jezyka angielskiego, cha-
rakteryzujacego si¢ licznymi wariantami, a takze zwia-
zanymi z nimi skojarzeniami czy wrecz stereotypami.
Jak stwierdzit George Bernard Shaw w przedmowie do
Pigmaliona: ,Anglik, otwierajac usta, zawsze wzbudzi
u innego Anglika nienawis¢ lub pogarde™ [lok. 14-15].
Tym intensywniejsza relacja pojawia si¢ w relacji An-
glik-Irlandczyk.

Dublinskosé zespolu zalozonego w 2017 roku jako
Fontaines odzwierciedla jego finalna nazwa. Po protescie
istniejacej wezesniej tak samo nazwanej grupy Fontaines
dodali skrét: D.C. (Dublin City). Ich post-postpunkowe
brzmienie moze kojarzyc sie z rewitalizujacymi ten styl
grupami Shame i Idles, ale dzieli ich zasadnicza réznica:
$piew Chattena jednoznacznie odsyta do Irlandii. O lokal-
nym kolorycie zespolu swiadczy nazwa dtugograjacego
debiutu, Dogrel (od doggerel, rodzaju popularnej poezji
irlandzkiej). Jak méwia czlonkowie Fontaines D.C.,
slclhcielismy miec tytul, ktéry odzwierciedlalby wage,
jaka przyktadamy zaréwno do irlandzkosci, jak i rock
and rolla [...] Odarcie poezji z pretensjonalnosci wyzszych
klasiuczynienie jej uzyteczng i wlasna to istota tego, kim
si¢ staliSmy” [weareFONTAINES_DC]. Tytul, okladka
(zdjecie irlandzkiego Tom Duffy’s Circus), pierwsze
stowo (,Dublin” otwiera piosenke Big i caly album)
i slowa ostatniej piosenki Dublin City Sky prezentuja
snieupigkszona, lecz niezaprzeczalnie romantyczna wer-
sj¢ tego miasta” z odniesieniami do charakterystycznych
miejsc, mieszkaricow i nastrojow: deszczowych ulic czy
gwarnych miejskich rynkéw [Van Nguyen]. ,Dublin in
the rain is mine”, spiewa bohater Big, znajacy mroczne
przyjemnosci zycia i ciemne zaulki miasta, z ktoérym laczy
go ambiwalentna wiez (,,a pregnant city with a catho-
lic mind”: czy to, co miasto nosi w sobie, powinno si¢
ujawnic?). Z wyrazonym w surowej muzyce stuporem
bohater hatasliwie deklaruje: ,my childhood was small,
but I'm gonna be big!”. Teledyskowy obraz tej piosenki,
w ktérym mastershot sledzi idacego ulica rudowlosego
chlopca-bohatera spiewajacego tekst wprost do kamery,
nie realizuje potencjalnej ironii i wplywa na pozytywny
odbior tej deklaracji: méwig serio, naprawde bede wielki.
Dublinska ulica stucha i potwierdza.

Tak liczne slady lokalnosci nie s3 tu zatem jedynie
konceptem artystycznym czy przejawem fascynacji (jak
w polskich piosenkach o Irlandii), lecz typowym dla
punk rocka osadzeniem w otaczajjcej rzeczywistosci,
majacym potwierdzenie w biografiach cztonkéw zespotu,
co staje si¢ szczegolnie istotne w przypadku wokalisty.
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Grian Chatten urodzit si¢ w Barrow-in-Furness (péinoc-
no-zachodnia Anglia), w rodzinie angielsko-irlandzkiej.
Jednak juz we wczesnym dziecinstwie wraz z rodzina
przeprowadzil si¢ do Irlandii, gdzie dorastal w miescie
Skerries, potozonym nieopodal Dublina. Jedna z cech
wyrdzniajacych omawiany zespot jest naturalny akcent
wokalisty: nie pozostawia on stuchaczom zadnych wat-
pliwosci dotyczacych jego pochodzenia. Juz pierwsze
zdanie Big - ,Dublin in the rain is mine” - stanowi
jasng deklaracje, nie tylko na poziomie narracji po-
etyckiej, ale takze wymowy. Zwraca si¢ réwniez uwage
na adekwatnos¢ akcentu, jego dobre wkomponowanie
w przestrzenie malowane stowem.

Sam Grian Chatten, odnoszac si¢ do swojego mie-
szanego pochodzenia, przyznaje, Ze przez cale zycie
staral sie te dwie polowy pogodzic - stad jego fascynacja
kulturg irlandzka oraz samym Dublinem, ktdry okresla
wrecz mianem ,trzeciego rodzica”. W ten sposob pragnat
niejako udowodnic innym swa irlandzkos¢ i pozostanie
przy akcencie lokalnym jest kolejnym tego wyrazem
[Villarba]. Wokalista uznaje wrecz pomyst spiewania
z obcym akcentem, a wigc cudzym glosem, za szalony,
poréwnywalny z oddaniem komus swoich stéw. Byloby
to aktem przemocy wobec samego siebie. Zwazywszy zas
na wagg, jaka caly zespdt przyktada do autentycznosci,
réwniez i on powinien taki pozostac [Power].

Przywotad tu mozna mocne stwierdzenie Chattena:
,Dublin i nasza muzyka to jednosc, poniewaz stworzyli
ja ludzie zanurzeni w tym miescie, calkowicie przez
nie pochlonieci” [Van Nguyen]. Bowiem i pozostali
cztonkowie Fontaines D.C. wyrazaja przywiazanie do
kultury irlandzkiej. Gitarzysta, Carlos O’Connell, pod-
kresla silne zwiazki zespoltu z Dublinem, a zwlaszcza
z The Liberties, dzielnica o tradycjach robotniczych
i relatywnie niskim prestizu [Dublin 27], stwierdzajac,
ze to wlasnie ze wzgledu na milos¢ do tego miejsca tak
istotna stala si¢ dla nich autentycznos¢ i podczas gdy
wielu irlandzkich wokalistéw brzmi amerykansko, oni
chcieli pozostac przy brzmieniu lokalnym [Hendicott].
Z kolei basista, Conor Deegan, zwraca uwagg na bun-
towniczy charakter irlandzkiej muzyki tradycyjnej, ktéra
w polaczeniu z punkiem brzmi naturalnie. A dodatkowo
- wySpiewywana z naturalnym, lokalnym akcentem - to
wrazenie wzmacnia [Van Nguyen)].

Jednak sama kwestia wspolczesnego akcentu du-
blinskiego jest ztozona. Nie mamy bowiem do czynie-
nia z jednym akcentem, lecz z trzema jego wariantami
[“Irish” 82-83] (tab. 1):
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Tab. 1. Warianty dublinskiego angielskiego
[na podstawie “Irish”; Dublin]

Formy jezyka angielskiego we wspoétczesnym Dublinie

1. Lokalny dublinski angielski (local)

2. Nielokalny dublinski angielski (non-local)
a) powszechny dublinski angielski

b) modny/nowy* dublinski angielski

W literaturze funkcjonuja rézne nazwy tej odmiany: modna
(fashionable) [“Irish”] oraz nowa (new) [Dublin]. Nalezy przy
tym zauwazy¢, ze etykiety te pochodza z klasyfikaciji stwo-
rzonej na poczatku lat dwutysigecznych, w zwiazku z czym
postrzeganie ,nowoczesnosci” niektorych cech moze ulegaé

obecnie modyfikacjom.

Zastosowanie terminu lokalny w tym wypadku pod-
kresla silng identyfikacj¢ méwcow z tradycyjna kultura
Dublina. Przeciwieristwem tego jest akcent niclokalny,
laczony zta czgscia populacji metropolitarnej, ktéra nie
chce by¢ postrzegana wylacznie przez pryzmat owej
tradycji. Ta druga grupa ulega dalszemu podzialowi
na dwie podkategorie: dominujaca (powszechng) oraz
mniejsza (nowy), ktéra zdecydowanie odrzuca skoja-
rzenia z robotniczym, niskoprestizowym Dublinem.

Dynamika proceséw fonologicznych zachodzacych
w Dublinie jest niejako odzwierciedleniem dynamiki
proceséw spolecznych i ekonomicznych, ktérych stolica
Irlandii doswiadczyta w latach 8o. i 90. XX wieku. Byt
to okres bezprecedensowego boomu gospodarczego
(zwlaszcza finansowego i informatycznego), inten-
sywnych kontaktéw mi¢dzynarodowych i rosnacej
rangi miasta, a takze wzrostu jego populacji. Migracje
do stolicy stanowig w duzej mierze spotecznie mobilni
uzytkownicy jezyka — i to oni czesto staja si¢ nosnika-
mi zmian jezykowych. To wlasnie ta czes¢ dublinskiej
spolecznosci chciala zdystansowac sie od lokalnej mowy
i tradycyjnego klimatu miasta, niejednokrotnie majac
aspiracje do bardziej wyrafinowanego i kosmopolityczne-
go stylu zycia, co stanowi klasyczny przyklad dysocjaciji
w srodowisku miejskim [“Irish” 83]. W konsekwencji
niektdre cechy wariantu lokalnego - jako niskopresti-
zowe — podlegaja stygmatyzacji badz stereotypizacji

[“Development”; “Supraregionalisation”].
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Tab. 2. Warianty wspétczesnego dubliriskiego Tab. 3. Warianty wspétczesnego dubliriskiego
angielskiego — wybér [Dublin 36-37] angielskiego w piosence Big Fontaines D.C.
Samogtoska* Lokalny | Powszechny ‘ Nowy Samogtoska Lokalny | Powszechny Nowy
a STRUT v A a STRUT Dublin
[u]*

b LOT a ) 0

b LOT was [a]**
c FLEECE ijo i

c FLEECE sheets [i:]
d GOOSE u:wa u:

d GOOSE childhood, loose [u:]
e BATH ! a:

e BATH past [a:]
f THOUGHT a: D: 2!

f THOUGHT small [a:]
g PRIDE** a1 a1 DI

g PRIDE mine, my, mind, my,
h MOUTH ey ®U mind [o1] childhood,
. I, crime [a1]
i CHOICE ar DI oI

h MOUTH birdhouse

[ev]
i CHOICE boy [o1]

Terminologia wedlug standardowej klasyfikacji Johna
Wellsa [Accents], tzw. lexical sets, w ktdrej nazwa samogloski
reprezentuje grupe wyrazow zawierajacych t¢ sama ceche
fonetyczna - tu przedstawiona wyttuszczonym drukiem.

**  PRIDE reprezentuje konteksty wystepowania dyftongu [a1]
przed spolgloska dZzwigczng lub granica wyrazu. W standar-
dowej klasyfikacji Wellsa, obejmujacej wszystkie mozliwe

konteksty, zastosowana nazwa to PRICE.

Mozliwe s rdowniez mieszanki powyzszych akcentow
[Dublin 28], czego przykladem bedzie tez analizowana
w tym artykule piosenka. Wybor charakterystycz-
nych cech samoglosek pojawiajacych si¢ w Big jest
zaprezentowany w tabeli 2. Obrazuje on formy obecne
w trzech wspdlistniejacych wspoélczesnie odmianach
akcentu dublinskiego.

Przyjrzyjmy si¢ zatem piosence Big Fontaines D.C.
w nawigzaniu do opisanego wyzej zréznicowania wspot-
czesnej odmiany dublinskiego angielskiego. Gléwnym
problemem badawczym jest okreslenie nurtu, w jaki
wpisuje sie utwor, to jest przyporzadkowanie sposobu
wymowy do jednego z trzech podstawowych wariantéw.
Ponadto pozostaje tez kwestia oceny jednorodnosci
i konsekwencji zastosowania odmiany dublinskiej
jako takiej — jak wspomniano we wstepie, zjawisko
takie jest postrzegane jako rzadkos¢é w swiecie muzyki
popularnej (tab. 3).

Z analizy wykluczono formy stabe, w ktérych peina samo-
gloska redukowana jest do samogloski centralnej szwa [a] -
tu: stowo but.

** Z analizy wykluczono formy stabe, w ktérych pelna samo-
gloska redukowana jest do samogloski centralnej szwa [a] -

tu: stowo gonna.

Na podstawie przykladéw zebranych w Tab. 3 stwier-
dzi¢ mozna, ze w analizowanym utworze mamy do
czynienia z mieszanka o charakterze tradycyjno-main-
streamowym. W przypadku samoglosek STRUT, LOT,
THOUGHT i MOUTH zastosowane cechy fonetyczne
naleza do nurtu lokalnego. W przykladach FLEECE,
GOOSE i BATH nie ma réznic w zakresie cech fonetycz-
nych odmiany mainstreamowej i nowej (por. takze Tab.
2c, 2d, 2e), stad niemoznos¢ definitywnego przypisania
danej formy do jednej z dwdch odmian. Jednak w takich
sytuacjach - gdy forma nowoczesna jest tozsama z for-
ma powszechna - uzasadnione wydaje si¢ zalozenie,
ze nie przejawia si¢ tu jezykowe nowatorstwo i mozna
ww. przypadki potraktowac jako przyklady formy ma-
instreamowej. Forma powszechna pojawia si¢ takze
w przypadku dyftongu PRIDE, cho¢ zalezne jest to od
konkretnych stéw i ich zastosowan.

Specyficznym przykladem zastosowania lokalnej
odmiany dubliniskiego angielskiego pozostaje wymowa
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ww. dyftongu jako [a1], zbliZonego wrecz do [p1] np.
w ostatnim wyrazie frazy ,Dublin in the rain is mine”.
Wydaje si¢ to przypadek interesujacy o tyle, ze forma ta
przypomina ceche cockneya, czyli wariantu angielszczy-
zny rozpropagowanego przez wokalistéw z nurtu punk
rocka (por. wstep), ktora ustysze¢ mozna np. u Sham 69
(czytelnych takze jako inspiracja muzyczna). Dopusz-
czalna wydaje si¢ zatem interpretacja, wedle ktdrej
wplyw na wymowe tej akurat cechy mogla mied takze
tradycja punkrockowa wlasnie - przywolanie trendéw
typowych dla gatunku muzycznego, a niekoniecznie
regionu geograficznego.

Tez¢ wplywu tradycji punkrockowej wspiera tez
przyklad ostatniej cechy, to jest nietypowa realizacja
gloski [r] w ostatnim slowie frazy: ,,Slick little boy with
amind of Ritz”. Ten sonorant jest bowiem wymawiany
W spos6b, ktory mozna by byto nazwaé mocnym - jako
gloska drzaca, w ktdrej artykulacji jezyk kilkakrotnie
kontaktuje sie z podniebieniem’, a nie polotwarta, wy-
mawiana bez takiego kontaktu. Jednak we wspolczesnej
irlandzkiej odmianie angielskiego, w tym w wariantach
dubliniskich - gloska [r] w formie drzacej nie wystepuje.
Wymowa tego rodzaju kojarzona jest natomiast z ak-
centem szkockim.

Taka artykulacja pojawia si¢ takze w stylizowanej
brytyjskiej wymowie scenicznej [Collins and Mees 51].
Moze to by¢ zwigzane z faktem, ze podobny typ wymo-
wy, to jest gloska uderzeniowa, obejmujaca pojedynczy
kontakt jezyka z dziastami, stanowil w przeszlosci
podstawowy wariant brytyjskiego standardu (Received
Pronunciation), z ktérego zniknela w pierwszej potowie
XX wieku [“Whatever”], bywa jednak wciaz stosowana
w odmianie staromodnej tego wariantu [Collins and
Mees 51]. Powstaje pytanie: dlaczego wariant ten po-
jawia si¢ w piosence tak zanurzonej w kulturze i jezyku
Irlandii? Pewnym tropem interpretacyjnym tej stylizacji
wydaje si¢ — ponownie — model wykonawczy punk
rocka, a wlasciwie - konkretnego jego reprezentanta,
jakim jest Johnny Rotten z Sex Pistols. Gdy wstuchamy
si¢ w poczatek utworu Anarchy in the UK (,Rrrrright!™)
czy w wymowe stowa moron w God Save the Queen — za-
uwazymy mocng artykulacje [r], kojarzaca sie z wyzej
wymienionym staromodnym stylem arystokratycznym
badz scenicznym. Oczywiscie w przypadku Rottena
moze to by¢ odczytane jako swoista parodia, kreatyw-
ne przetworzenie tamtej stylistyki. W tym kontekscie
wspomnie¢ mozna o istotnym wplywie, jaki miala

1 Wariant drzacy jest standardowy np. w jezyku polskim.
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na niego kreacja Laurence’a Oliviera, wcielajacego si¢
w Szekspirowskiego Ryszarda III w filmie z 1955 roku.
W autobiografii Lydon opisuje swoja fascynacje ta po-
stacia: zdeformowana, nikczemna, o okrutnym poczuciu
humoru [lok. 2716-2718]. Jednym z tych aspektow jest
wlasnie wymowa — mozemy u Oliviera ustysze¢ wlasnie
owa mocng artykulacje [r]. W analizowanym przypadku
oczywiscie nie musi obowiazywac caly powyzszy bagaz
skojarzen - jednak zwazywszy na role, jaka Rotten
odegral w procesie tworzenia si¢ subkultury punk,
mozna podejrzewac wplyw jego indywidualnego stylu
na kolejnych wykonawcéw z tego nurtu.

Jednoczesnie obrazuje to pewne przetamanie styli-
styczno-jezykowe w przypadku omawianej piosenki.
Samo wspdlistnienie trzech wariantéw wspolczesnego
dubliniskiego angielskiego ukazuje zlozonos¢ sytuaciji
wykraczajacej poza stwierdzenie, ze w swym stylu wokal-
nym Chatten stosuje formy rodzime, poniewaz powstaje
pytanie, o ktére konkretnie formy rodzime tu chodzi.
Na podstawie zebranych przykltadéw mozna stwier-
dzié, ze formy tradycyjne lub powszechne przewazaja
nad nowoczesnymi. Wydaje si¢ to spdjne z przekazem
zespolu — mocnym zanurzeniem w kulturze i tradycji
Dublina, majacym odzwierciedlenie takze w tematyce
tekstow. Wpisuje si¢ to zaréwno w jezykowo-ideolo-
giczne spojrzenie na omawiany problem, w ktérym
pozostanie przy formach lokalnych stanowi demon-
stracje niezaleznosci, jak i w teorie funkcjonalistyczna,
z pojeciami takimi jak temat, tonacja i modalnosé. Te
ostatnie wplywacé moga na styl przekazu, a w kontekscie
muzyki popularnej wigksza koncentracja na tematyce
lokalnej zwykle czgsciej laczy si¢ z lokalnym akcentem
w Spiewie [Simpsonl].

Choc¢ jednak niewatpliwie efekt tworzy wrazenie
autentycznosci i dublinskosci, co zgodne jest zaréwno
ze spostrzezeniami komentatoréw, jak i deklaracjami
samych czlonkéw zespotu - mamy tu do czynienia ze
swoistym przelamaniem tego stylu. Dzieje si¢ tak dzieki
uzyciu takich cech fonetycznych jak drzace [1] czy w pew-
nych momentach upodobnienie dyftongu [a1] do [b1], co
stanowi swoisty naddatek stylistyczny, przywolujacy
skojarzenia juz nie z regionem geograficznym, lecz
z gatunkiem muzycznym - punk rockiem. Otwiera to
mozliwos¢ budowania wiezi neoplemiennych wykracza-
jacych poza to, co lokalne: stowno-jezykowo-muzyczna

2 Wspomnie¢ mozna takze o szczeg6lnym potencjale ekspre-
syjnym omawianej gloski, ktorej semantyczne i stylistyczne
wlasnosci zauwazano juz w starozytnosci [Bariko].
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tres¢ zawiera wiec i to, co uniwersalne (punk), i to, co
lokalne, irlandzkie. Wspdlnota dialektalna taczy sie tu ze
wspolnota subkulturowy. Zatem nawet w przypadku tak
wiernego zaprezentowania mowy lokalnej potwierdza
sie twierdzenie o szczegdlnej mieszance, jaka mozna
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