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mawia sie zgryZliwie, ze za pomocag owych in-
strumentow tuszujg swoje niedobory techniczne.
Osad krzywdzacy, ale funkcjonujacy do dzisiaj.
W przypadku Planesa jest z pewnoscig inaczej,
0 czym s$wiadczg jego wczesniejsze rejestracje
ptytowe. Artysta potrafi zachowa¢ doskonatg row-
nowage pomiedzy partiami lewej i prawej reki,
dzieki czemu zachowuije proporcje miedzy kanty-
leng a akompaniamentem. Dzwiek jest subtelny,
plastyczny, pozbawiony metalicznego pogtosu
wspotczesnego fortepianu, do tego selektywny,
krotki, dzieki czemu muzyka ptynie nurtem
przejrzystym, zwtaszcza w rejestrze wyzszym,
kantylenowym.

Jako sie juz rzekto, nie uswiadczymy na ptycie
szalenstwa, rozhukania. Otrzymujemy kilkadzie-
sigt minut madrej, wywazonej, intelektualnej in-
terpretacji. Nie kazdego taki Chopin musi przeko-
nywac, nietatwo bowiem walczy¢ z uswiecanymi
dtugoletnia tradycja przyzwyczajeniami. Alain
Planes proponuje nam spojrzenie na subtelne-
go formaliste, co odbija sie w pewnej mierze na
stonowanej emocjonalnie interpretacji Etiud czy
Ballady As Dur, ale doskonale uwypukla struktu-
ralng doskonatos¢ Impromptu Ges Dur.

Nagranie inne niz wiekszos¢, kontrowersyjne,
ale juz chocby z tego powodu godne polecenia.
Adam Adamczyk
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To z pewnoscig jedna z najwazniejszych ptyt
ubiegtego roku, tak pod wzgledem artystycznym,
jak i marketingowym. Wspaniata Spiewaczka sie-
gneta po repertuar pisany pod koniec baroku
dla déwczesnych niekwestionowanych gwiazd
sceny operowej — kastratow. | mozna Smiato
rzec, iz Cecilia Bartoli, jak mato kto obecnie, ma
do tego petne prawo. Bez problemu bowiem ra-
dzi sobie z ariami tworzonymi do warunkdéw gto-
sowych odbiegajgcych daleko od mozliwosci
typowej wokalistyki, a do tego jej stawe mozna
poréwnywacé dzi$ do tej, jaka cieszyli sie w XVIII
stuleciu Farinelli, Caffarelli czy Senesino. Ktéz
nie chciatby ustyszec¢ jej na zywo, a jesli juz nie
ma takich mozliwosci, to chocby kupi¢ ptyte!?
Z takiego tez zatozenia wyszedt wydawca, przy-
gotowujgc ,Sacrificium”, niczym albumy naj-
wiekszych gwiazd muzyki rozrywkowej, w czte-
rech wersjach: tradycyjna audio, de luxe - z do-
dang drugg ptytg i bogata ksigzka opisujgcy zja-
wisko, jakim byli kastraci, a wreszcie tak zwana
edycja polska — w stosunkowo niskiej cenie, ale
wytacznie z niezbednymi informacjami; zapo-
wiadana jest rowniez osobna ptyta DVD. Edycja
luksusowa rozeszta sie niczym swieze buteczki
i jej fragmentéw mozna posmakowacd juz jedy-
nie na stronie internetowej artystki, jesli wiec
podczas stuchania pragniemy wiedzie¢ wiecej



niz tylko to, jaki jest tytut danego utworu, powin-
nismy siegna¢ po nieco drozsze wydanie trady-
cyjne.

Muzykg pisang specjalnie dla kastratéw wspot-
czesny $wiat zainteresowat sie w 1994 roku za
sprawg filmu Gérarda Corbiau ,Farinelli, ostatni
kastrat”. Pokazana jest w nim tragedia artysty —
ofiary gustu epoki, okaleczonego wbrew swej
woli w dziecinstwie w celu zachowania wspania-
tego sopranowego gtosu. Cho¢ gtos ten zostat
dla potrzeb filmu komputerowo sklejony z so-
pranu i kontratenoru, to jednak z czasem zna-
lezli sie wykonawcy gotowi odtworzy¢ repertuar
kastratow w sposob naturalny. Satysfakcjonuja-
ce efekty osiggneta Vivica Genaux, jednak praw-
dziwg maestrie objawita na tym polu dopiero
Bartoli. Stato sie tak w pierwszym rzedzie dzigki
pofaczeniu oszatamiajgcej techniki wokalnej, ja-
ka demonstruje witoska $piewaczka, oraz nie-
przecietnej muzykalnosci, pozwalajacej jej wy-
kroczy¢ poza cyrkowe popisy foniatryczne
i wejs¢ w obszary prawdziwej sztuki.

W materiale wybranym na ptyte odnajdujemy na-
zwiska 6 kompozytoréw, reprezentujgcych styl
tak zwanej szkoty neapolitanskiej. Wsrdd nich
najwazniejsze miejsce zajmuje Nicola Porpora,
a w dalszej kolejnosci Antonio Caldara, Carl Hein-
rich Graun, Leonardo Leo, Leonardo Vinci
i Francesco Araia. Na 12 arii az 11 zostato tu na-
granych po raz pierwszy. Oczywiscie najwieksze
wrazenie pozostawiajg te skrajnie wirtuozow-
skie, z karkotomnymi figuracjami rozciggnietymi
od najnizszego do najwyzszego rejestru oraz
przebogata ornamentyka. ,Come nave in mezzo
allonde”, ,In braccio a mille furie” Porpory,
,Cadro, ma qual si mira” Araii lub ,Chi temea
Giove regnate” Vinciego wokalistka wykonuje
oléniewajgco, przykuwajac uwage ekspresjg wy-
powiedzi i czynigc z nich porywajgcy spektakl
dzwiekowy. Nie sposob nie doceni¢ w tym miej-
scu réwniez znakomitej gry Il Giardino Armoni-
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co — precyzyjnej, petnej zaru i obfitujgcej w bo-
gactwo inwencji. Wstepy do wigkszosci arii oraz
ritornele mozna wrecz uznac za odrebne zjawi-
sko; pigknie réwniez brzmig misterne akompa-
niamenty, wydobywajace na blizszy plan, jak
chocby w ,Usignolo sventurato” Porpory, szereg
wysmakowanych efektow kolorystycznych. Ta
ostatnia aria nalezy, obok ,Profezzie, di me dice-
ste” i ,Quel buon pastor son io” Caldary czy
,Qual farfalla” Leo, do grupy tych, w ktdrych
rzymska diwa w szczegdlny sposob zachwyca
wdziekiem oraz gtebia i pigknem muzycznych
interpretacji - miekkoscig prowadzenia frazy,
wykwintnym zdobnictwem, szlachetng uczucio-
woscia. To wtadnie po wystuchaniu takich kre-
acji chciatoby sie zakrzykng¢ stowami purcel-
lowskiej ody, zachowujgc oczywiscie umiar
w porownaniach do $wietej opiekunki muzyki:
Hail! Bright Cecilia!

Witold Paprocki



