exterminate all the brutes - staty sie inspiracja
dla tytutu ksigzki, a takze catego toku myslowe-
go autora. Lindqvist w nowatorski sposéb loku-
je proze Conrada w kontekscie doniesien z ko-
lonii, nowych wydawnictw, fetowania kolejnych
zwyciestw nad barbarzyricami. To byt czas, gdy
piewca imperializmu Rudyard Kipling pisat
o brzemieniu bialego cziowieka jako wiencu
laurowym ludzkosci, a w koloniach dziaty sie
rzeczy nie tylko uderzajgco zbiezne z fabutg
,~Jadra ciemnosci”, ale tez o wiele bardziej od
niej odrazajgce.

Sadzitem, ze jesli faszyzm wréci, to ustrojony
w wesole i przyjazne barwy, tak, by trudno go
bylo rozpozna¢ - méwi w ksigzce pewien inzy-
nier. — Nie przyszto mi do glowy, ze mogiby na-
dej$¢ w brunatnej koszuli i w czarnych skorach
[...] ze moglby ogoli¢ sobie feb, a na nogach no-
si¢ buty z cholewami (s. 206). Ksiazka jest napi-
sana Swietnym jezykiem, wymyka sie zarowno
z banatu naukowego, jak i podrézniczego. Nie-
ktdre opisy wrecz zniewalajg. Co najwazniejsze,
Lindqvist zabiera czytelnika na wazng wyprawe:
w gtgb autorskiego ja, wewnatrz suchej i szorst-
kiej jak tarka Afryki, do korzeni europejskiego
ducha. Ostatnie z tych miejsc jest najstraszniej-
sze.

Waldemar Kuligowski
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Kompendium,
inspiracja

Ryszard W. Kluszczynski

Sztuka interaktywna. Od dziefa-instrumentu
do interaktywnego spektakiu

Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne
Warszawa 2010

Ksigzka Ryszarda W. Kluszczynskiego ,Sztuka
interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interak-
tywnego spektaklu”, ktéra ukazata sie na poczat-
ku biezacego roku, jest nie tylko pierwszg pozy-
cja Wydawnictw Akademickich i Profesjonalnych
poswiecong wytacznie sztuce, ale takze jednym
z pierwszych opracowan tej skali na polskim ryn-
ku wydawniczym. Ksigzka sktada sie z 6 rozdzia-
tow, poswieconych réznym ujeciom sztuki inter-
aktywnej. Oprécz omoéwienia tego pojecia na
gruncie teorii i ustalenia wspdtczesnego stanu
definicji, autor wprowadza historyczny rys proble-
matyki interaktywnej w sztuce oraz intermedialne
tto kontekstowe. Szczegdtowo uporzadkowane
sg rozmaite strategie interaktywne, zbudowana
jest réwniez precyzyjna typologia. Ostatni roz-
dziat poswiecony jest kontekstom instytucjonal-
nym, zarowno oficjalnym, jak i alternatywnym.

Ryszard W. Kluszczynski jest autorem ksigzek
i licznych tekstéw w opracowaniach zbioro-
wych, podejmujgcych nowe i czesto pionierskie
tematy w polskich badaniach medioznawczych.
Jego teksty zamieszczone byty takze w wydaw-
nictwach takich, jak ,Media Art Historie” pod re-
dakcjg Olivera Graua (MIT, 2007). W odréznieniu
od niektérych uje¢ Scidle teoretycznych, przyj-
mowana przez autora perspektywa byta zawsze
oparta na rozpoznawaniu kontekstow sztuki.
Jest on bowiem jednym z najlepszych, nie tylko
w Polsce, znawcéw sztuk medialnych, pionie-
rem refleksji badawczej nad nowymi terytoriami
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sztuki. W tym wypadku jednak nie tyle rozpo-
znaje nowe terytoria, co raczej porzadkuje wie-
dze, ktdra na gruncie polskim nie doczekata sie
jeszcze kompetentnego, cato$ciowego opraco-
wania. Z tego wzgledu ,Sztuka interaktywna”
moze by¢ uznawana za kompendium wiedzy
w tym zakresie, przydatne zaréwno badaczom,
jak i studentom sztuk pieknych, kulturoznaw-
stwa i innych pokrewnych kierunkow.

Warto$¢ badan Kluszczyriskiego nad sztukg inter-
aktywna, opisywanych w ksigzkach takich jak
LFilm — wideo - multimedia. Sztuka ruchomego
obrazu w erze elektronicznej” (1999) czy ,Spote-
czenstwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka mul-
timediow” (2001), ma swoje poczatki w opraco-
waniach wczesniejszych, poswieconych miedzy
innymi fotomediom w konteksécie awangardy czy
medialnym doswiadczeniom sztuki polskiej.
W tym wypadku autor nie czyni jednak rozréznie-
nia na sztuke polska i zagraniczng, stusznie kon-
centrujac sie na podziatach raczej problemowych.
Kluszczynski pisze z perspektywy badacza, ktory
Swiadom jest wcigz zmieniajacego sie statusu
przedmiotu swych badan, co widoczne jest
w odwotaniach do wczesniejszych publikacji au-
tora, ale takze w ogoélnym ujeciu, ktdre zaktada
ciagta transfiguracje tegoz przedmiotu.

Sztuke interaktywng wywodzi autor z pieciu wat-
kow sztuki XX-wiecznej: sztuki kinetycznej, sztuki
dziatania, sztuki instalacji, sztuki mediow elek-
tronicznych i sztuki konceptualnej. Sztuka inte-
raktywna nie jest zatem, wbrew obiegowym opi-
niom, zwiazana wytacznie z przetomem XX i XXI
wieku ani tez nie postuguje sie jedynie rozmaicie
definiowanymi, nowymi mediami. Ma swojg hi-
storie w postaci eksperymentow kinetycznych,
performatywnych (zwtaszcza tych, ktére zakta-
daty aktywng partycypacje widza) czy niektérych
projektow konceptualnych. Ma réwniez swoich
wielkich artystow, ktérych dokonania Kluszczyn-
ski dokfadnie opisuje. Naleza do nich Jeffrey

Shaw, David Rokeby, Roy Ascott czy duet Christa
Sommerer — Laurent Mignonneau. Pojawia sie
takze omdwienie prac Rafaela Lozano-Hemmera,
znanych w Polsce za sprawg obecnosci w jednej
z kolekgcji. Poza tym warto wspomniec¢ takze o in-
nych artystach i grupach przywotanych w ksigzce,
takich jak grupy Blast Theory, Graffiti Research
Lab czy niezwykle interesujacy, a mato znani
w Polsce artysci Michelle Teran czy Julian Oliver.

Pierwsze trzy rozdziaty okreslajg precyzyjnie za-
kres problematyki interaktywnos$ci w sztuce, za-
rowno w ujeciu historycznym, jak i problemowym,
z uwzglednieniem zagadnien wcigz otwartych
i pozostajgcych w polu uwagi badaczy tej dzie-
dziny. W rozdziale czwartym autor powraca jesz-
cze raz do zarysowanych w rozdziale pierwszym
zagadnien teoretycznych, przywotujgc, nie bez
powotywania sie na przyktady z zakresu praktyk
sztuki, odmiany i wcielenia interaktywnosci wy-
odrebnione w ramach istniejgcych stanowisk.
Odwotuje sie miedzy innymi do Erica Zimmer-
mana, a w dalszej perspektywie do Michela de
Certeau i Michela Foucault, nie pomijajgc takze
Lva Manovicha. Z rowng uwagg traktuje stano-
wiska artystow, takich jak Luc Courchesne, Mi-
rostaw Rogala, Lynn Hershman czy Grahame
Weinbren - pionieréw sztuki interaktywnych in-
stalacji. Cenne jest wiec uznawanie wartosci wy-
powiedzi formutowane] w praktyce sztuki, nie
tylko sieganie do wartosciujacej teorii, co zdarza
sie w niektorych ujeciach badawczych. W roz-
dziale pigtym Kluszczynski wprowadza 8 kate-
gorii strategii interaktywnych, zostawiajac pole
dla tych mniej czystych znaczeniowo, majacych
charakter palimpsestu. Wspomniane strategie
powigzane sg z pojeciami, ktore w refleksji nad
nowymi mediami w sztuce majg juz dtugg hi-
storie i wiele znaczen. Sg to kolejno strategie:
instrumentu, gry, archiwum, labiryntu, ktacza,
systemu, sieci i spektaklu. Ewolucja od instru-
mentu, czy tez spektaklu, do projektu interak-
tywnego wskazuje na intermedialne zaleznosci,



jakie pojawiajg sie w kontekscie interaktywnych
eksperymentéw w XX wieku.

Problematyka podejmowana w ksigzce nie sta-
nowi zamknietego obszaru. Wprost przeciwnie,
bywa wcigz na nowo podejmowana przez bada-
czy, ktérzy spierajg sie o zakresy znaczeniowe
pojec, takich jak nowe media czy wtasnie sztu-
ka interaktywna. Kluszczynski, po rozpatrzeniu
réznych uje¢ teoretycznych, proponuje, by za
sztuke nowych medidéw uznac sztuke cyfrowa.
Sztuka nie jest jednak jedynym kontekstem dla
omawianych przyktadéw. Interaktywnos¢ ma sil-
ne zakorzenienie socjologiczne, jest wigzana ze
sferg teatru, bywa tez osadzana w kontek$cie
krytycznym. Prace zaliczajgce sie do kregu sztu-
ki interaktywnej najczesciej funkcjonuja w spe-
cyficzny sposob w instytucjonalnym obiegu
sztuki, czesto sprawiajgc trudnosci wystawienni-
cze i archiwizacyjne, o czym nie zapomina
Kluszczynski, omawiajac w rozdziale szdstym
obecnos¢ sztuki nowych medidéw w przestrzeni
publicznej oraz w zbiorach muzealnych.

Jeszcze jedna zaletg ksigzki Kluszczynskiego
jest wprowadzenie i utrwalenie w polskim dys-
kursie poje¢, ktére w anglojezycznym $rodowi-
sku badaczy nowych medioéw pojawiajg sie cze-
sto, a trafnych polskich przektadow doczekaty
sie stosunkowo pdézno. Nadmiar anglicyzmow
nie utatwia badaczom polskim precyzyjnej anali-
zy poje¢ i problemow, jak i nie sprzyja populary-
zacji przedmiotu badan. Po lekturze tej ksigzki,
czytelnik zyskuje solidng podstawe pojeciowa,
umozliwiajgca rozpoznawanie odcieni znaczen
obecnych w kregu tej problematyki poje¢ i kon-
frontowanie ich z wiasnymi doswiadczeniami
w obszarze sztuki. ,Sztuke interaktywng” mozna
uznac¢ za kompendium wiedzy w zakresie oma-
wianej tematyki, a jednoczesnie materiat inspi-
rujgcy do rozpoczecia bardziej szczegdtowych
badan.

Ewa Woéjtowicz
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Pierscionek
z Biedronka
w koronie

Nowe legendy miejskie. Slask
pod redakcja Joanny Pawluskiewicz
i Marzeny Poptawskiej

Korporacja Halart

Krakéw 2009

Zapewne to ciezka i niebezpieczna praca w ko-
palniach sprawita, ze do dzisiaj Slazacy zazwy-
czaj nie tracg czasu na owijanie w bawetne. Jed-
nak od lat nie pojawit sie nowy Kutz ani Morci-
nek, ktdry opowiedziatby wnikliwie i dosadnie
o $laskiej doli i niedoli.

Mam 10 lat i pisz¢ ksiazke
Niespodziewanie obraz nowego Slaska przynosi
ksigzka ,Nowe legendy miejskie. Slgsk”. Powsta-
ta podczas cyklu warsztatdw prowadzonych
przez pisarzy i filmowcdw, zorganizowanych dla
blisko tysigca 10-latkdw, pochodzgcych z rdzen-
nie laskich dzielnic - z Chorzowa Starego, Lipin,
Zandki, Zateza, Chebzia, Szombierek i Bogucic.
Dzieci napisaty historie o tym, co widzg na co
dzien w swoich miastach.

Slaska Kkultura, dziecieca szczerosé i spostrze-
gawczos¢ przyniosty zadziwiajgco dojrzate, re-
alistyczne historie. Slaskie dzieci niezbyt czesto
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