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Motety Jana Sebastiana Bacha sg w praktyce
choralnej wyzwaniami najwyzszej proby. W tych
stosunkowo niedtugich kilku utworach kompo-
zytor dokonuje summy, doprowadza ten jakze
wazny w dotychczasowej tradycji muzycznej ga-
tunek polichoralny do ostatecznosci, do granicy,
poza ktdrg wyjs¢ juz nie sposdb, majgc do dyspo-
zycji $rodki dostepne dotychczasowej muzyce:
chér, chorat, fuge - w zageszczeniu harmonicz-
nym, znamionujgcym najwyzszy kunszt kompo-
zytorski (co poswiadczyt juz po latach sam Mo-
zart).

To prawdziwy teatr muzyczny, i jezeli barok
mozna spokojnie nazwacé epoka teatralng (w do-
stownym i metaforycznym tego stowa znacze-
niu), motety Bacha spetniajg dw postulat ideowy.
Rodzi sie zatem pytanie: jaka filozofie wykonaw-
cza przyjac¢ do tak przebogatej formalnie i trescio-
wo muzyki? To pytanie, podstawowe dla inter-
pretacji muzyki Bacha, stawiatem juz przy okazji
pisania o ,Pasji Mateuszowej” Sigiswalda Kuijke-
na. Z jednej strony dramaturgia, z drugiej - nakaz
absolutnej przejrzystosci fakturalnej.
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Szczegolne wrazenie emocjonalne wywotuja
motety dwuchdérowe, potrzeba do nich ekspre-
syjnego aparatu wykonawczego, tak dalece jed-
nak elastycznego, by wychwytywat najmniejsze
niuanse. Albert Schweitzer pisat, ze chér winien
by¢ zatem stosunkowo ,niewielki”, ale liczbe
Spiewakow sprowadzit do szedc¢dziesieciu. Dzi$
ta liczba brzmi szokujgco, ale pamietajmy, ze
monograf Bacha teze swg wygftosit w czasie
triumfow estetyki Mahlerowskiej. Podzielamy
natomiast catkowicie zdanie Schweitzera, kiedy
pisze, ze wykonaniu tych utworéw winien towa-
rzyszy¢ akompaniament instrumentalny.

Jak zatem pogodzi¢ pierwiastki nie tyle wyklu-
czajgce sie wzajemnie, ile ciezkie do pogodze-
nia we wspolnym potgczeniu? We wspodtczesne;
praktyce wykonawczej wytworzyty sie dwie, za-
lezne od preferencji estetycznych i temperamentu
dyrygenta. Na jednym biegunie plasuje sie René
Jacobs, z wykonaniem niezwykle dramatycz-
nym, operowym (ponadtrzydziestoosobowy
RIAS Kammerchor), na drugim - Sigiswald Kuij-
ken czy Philippe Herreweghe. Dwaj ostatni
ograniczaja choéry do kilkunastu oséb i skupia-
ja uwage gtdownie na czystosci struktury dzieta
muzycznego, cO nie oznacza w zadnej mierze
ograniczen emocjonalnych. Sg one jednak poj-
mowane w zupetnie inny sposdb - nad moc
przedtozone zostajg: subtelnose, glebia i reflek-
sja, tagodnos¢ i szlachetnosé brzmienia.

Z tych dwoch skrajnych filozofii Masaakiemu
Suzuki i jego Bach Collegium Japan blizej
z pewnoscia do tej drugiej. Wydaje sie jednak,
ze mamy tu do czynienia z préba wyposrodko-
wania problemu. Wigkszo$¢ znanych mi inter-
pretacji dziet motetowych Bacha brzmi jednak
dos¢ jednolicie. Suzuki zdaje sie do kazdego
z utwordw szukaé osobnej drogi ekspresyjnej,
caty czas jednak majgc na uwadze typowg dla
flamandzkiej tradycji wykonawczej dbato$é
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ogrom masy dzwiekowej). | tak na przyktad mote-
ty ,Singet dem Hern ein Neues Lied” lub ,Lobet
den Herrn, alle Heiden” zaspiewne sg dynamicz-
nie, nieomal tanecznie, z kolei kontemplacyjne
motety ,Komm, Jesu, komm”, a zwtaszcza ,Jesu,
meine Freude” za$piewne sg w sposéb w pemni
odpowiadajgcy ich muzycznemu i stownemu
charakterowi. Przepieknie brzmi prawie nigdy
nie nagrywany w komplecie motetéw ,O Jesu
Christ, mein Lebens Licht” - przepiekny, sku-
piony utwor.

Suzuki odnajduje droge posréd réznorodnosci
Bachowskiego dzieta, ale potrafi takze wytuski-
wac kontrasty wewnatrz poszczegdlnych mote-
téw, odpowiednio napinajgc strune dramatyzmu
i nic nie tracac na czystosci formy muzyczne;j.
Sam pozostaje zwolennikiem wykonan stono-
wanych, stawiajgcych na przejrzystos¢ struktu-
ralng tych genialnych utwordw — w niej bowiem
tkwi ich podstawowa wielko$é. Japonski dyry-
gent owa przejrzysto$¢ w petni zachowuje, po-
zwala sobie jednak réwniez na teatr, zdaje sie ta-
czy¢ to, co wydawato sie istniec tylko teoretycz-
nie, na papierze nutowym, w kompozytorskim
zatozeniu.

Pozycja obowigzkowa dla tych, ktérzy motety
Jana Sebastiana Bacha znajg na pamiec, ale
takze dla tych, ktérzy dopiero pragneliby sie
z nimi zaznajomic.

Adam Adamczyk
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Kiedy znajomy wreczyt mi nagranie ,Selva mo-
rale e spirituals” Claudio Monteverdiego, propo-
nujac napisanie recenzji, poczutem sie zaktopo-
tany. Nie do$¢, ze Monteverdi, to na dodatek
w interpretacji Anglikow - pomyslatem. Zaste-
nawiatem sie wtedy, jak dyplomatycznie wybrnaé
z tej niezrecznej dla mnie sytuacji. Ostatecznie
zdecydowatem sie odtozy¢ decyzje o ewentual-
nej dezercji z pola bitwy na pdézniej. Krétko mo-
wigc, datem szanse zardwno twodrcy stynnych
,Nieszporow”, jak i brytyjskim wykonawcom.

Posrod muzycznych geniuszy minionych epok
Monteverdi zawsze wywotywat we mnie miesza-
ne uczucia. Nie dlatego, abym powatpiewat
w wielkos¢ jego sztuki czy deprecjonowat kolo-
salny wptyw na muzyke europejska epoki baro-
ku. Po prostu podskaérnie wyczuwatem, ze dzieta
wioskiego mistrza powinny bardziej mi sie podo-
ba¢, powinny w duzo wiekszym stopniu poru-
sza¢ moje emocje, wyzwalac¢ to osobliwe pobu-
dzenie ciata i duszy, ktérego doswiadczatem,
stuchajgc utwordw Josquina, Lassusa czy Ba-
cha. Ku mej narastajagcej konsternacji, byto jed-
nak inaczej. Nie potrafitem poja¢, dlaczego maj
estetyczny gust tak zawziecie stawia Montever-
diemu opdr. Rozumiatem te muzyke - wiedzia-
tem nieomal wszystko o jej genezie, rozwoju
i stopniowym upadku - ale jej nie przezywa-
tem.



