Rozwinieciem tej mysli jest przedostatnia z pre-
zentowanych w zbiorze ksigzek: ,Inne tempo”.
Nie rezygnujac ze wskazanych wczesniej rozwia-
zan poetologicznych, autor proponuje przejscie
do Swiata zmityzowanego, odbudowanego na
starych fundamentach. Jezeli zatem mowa jest
o tym, co byto kiedys, a co zostato przeniesione
na grunt wspotczesny, nie sposob nie zauwazyc
pewnego rodzaju ,weztdw” czasoprzestrzen-
nych. Zjawisko to doskonale ilustrujg pierwsze
strofy wiersza ,Hebrajszczyzna” (s. 221):

Ja tez mam tylko dwa czasy:
czas pamigci i czas tgsknoty.

Czas pamigci: tyle rzeczy przeszio.
czas tgsknoty: tyle rzeczy si¢ nie zdarzy.

O zmaganiach z czasem, o nieudanych pro-
bach odnowy $wiata i o przeciwstawieniu sie
przemijalnosci mowi konczacy zbior cykl ,W cie-
niu kwitngcych sadow”. Pod siecig zbudowang
z gafezi podmiot snuje swoje marzenia, kidre
(jest juz tego niemal pewien) nigdy sie nie spet-
nia. Mogtoby sie zdawac, ze wracajac na tono
natury, mozna zacza¢ wszystko od poczatku.
Czy jest na to szansa? A moze istnieje realne za-
grozenie wyczerpania tematu? Tematu, ktorym
jest cztowiek?

By¢ moze odpowie na to pytanie kolejny tom
Gutorowa. W tym miejscu bowiem przebiega
granica zbioru, ktéry obrazuje postawe ludzka,
zadziwiajaco spdjng we witasnym ewolucjoni-
zmie. Tytut zbioru nie jest chyba przypadkowy —
Gutorow znajduje sie wtasciwie NAD brzegiem
rzeki, i mozna jedynie snu¢ domysty, czy ma on
w ogodle jeszcze z ziemig wspdlny punkt.

Joanna Zabnicka
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Perturbacje
1 zakrety

Tomasz Plata, By¢ i nie byé. Kategoria obecnosci
w teatrze i performansie ostatniego poétwiecza
Wydawnictwo Sic!

Warszawa 2009

Ksigzka Tomasza Platy ,By¢ i nie by¢” to reflek-
sja na temat - na co wskazuje juz podtytut —
obecnosci i nieobecnosci we wspdtczesnym te-
atrze i performansie. Pomimo podjecia niezwykle
waznego i aktualnego tematu, jakim sg dla dzi-
siejszej humanistyki dyskursy zwigzane ze stu-
diami performatywnymi, publikacja ta nie zosta-
ta przyjeta z nalezytym zainteresowaniem. Choc¢
koncepcji Platy mozna wiele zarzuci¢, nie sposéb
jednak odmaowi¢ mu teatrologicznych kompeten-
cji i twérczego myslenia. Jego ksigzka jest pro-
ba uzycia dyskutowanych od dawna na gruncie
teatrologicznym poje¢, takich jak reprezentacja
czy mimesis, do analizy performansu - zjawi-
ska, ktore w polskiej refleksji teatrologicznej nie
doczekato sie dotychczas catoSciowego opraco-
wania. Warto w tym miejscu dookresli¢ znaczenie
performansu, ktorego specyfika polega przede
wszystkim na tym, ze dziatajacy nie jest juz tylko
wykonawcg pewnych zaprojektowanych zadan,
lecz takze jego ciato staje sie — najczesciej w in-
terakcji z publicznoscig - podmiotem i przed-
miotem sztuki.
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Aluzyjna gra w tytule ksigzki ze stowami Szek-
spirowskiego dramatu nie jest jedynie pustym
przytoczeniem utartej sentencji. ,By¢ i nie byc¢”
stanowi jadro dyskusji o kategorii obecnosci,
rozwijanej przed oczami czytelnika na ponad
dwustu stronach bogatych w odwotania do naj-
wazniejszych XX-wiecznych filozoféw i myslicieli.
Tomasz Kubikowski stusznie podkresla w recen-
Zji znajdujacej sie na oktadce ksigzki, ze jest to
pierwsza w polskiej mysli teatralnej tak wyra-
zista proba uczynienia z dekonstrukcji nie za-
ledwie punktu odniesienia, lecz zasadniczego
horyzontu rozwazan o teatrze.

Plata nie pozwala zatrzasng¢ Jacques’a Derridy
w poststrukturalnych etykietach, ktére zaczety
juz niejako zy¢ wtasnym zyciem, zacierajac isto-
te rozwazan francuskiego filozofa. Poszukuje
nowych, $wiezych odczytan, odstania - czesto
zaskakujgce - mozliwosci przeniesienia filozo-
ficzno-literaturoznawczych tez na pole mysli te-
atrologiczne;j.

Fascynujace jest $Sledzenie przez autora odwo-
tan Derridy — w jego tezach dotyczgcych obec-
nosci czy pisma - do sceny, a co za tym idzie,
takze do teatru. Gtéwnym problemem porusza-
nym przez Plate jest jednak tak zwana metafizyka
obecnoéci, opisana juz przez Derride w kontek-
Scie teatru Antonina Artauda, a przez polskiego
badacza przetozona takze na interpretacje arty-
stycznych dziatarh The Wooster Group i Jerzego
Grotowskiego.

Jednoczesnie daleko Placie do esencjonalizmu,
a jego projekt mozna okresli¢ formuta, ktérg po-
stuzyt sie sam badacz w opisie pamieci i psychiki
jako reprezentacji poza reprodukcjg - patchwor-
ku. Ten dekonstruujgcy miszmasz ma wybié¢
czytelnika z bezpiecznego stanu przywigzania
do jednolitej, niepodwazalnej teorii. Przektada
sie to na strukture ksiazki, ktérg niezwykle trud-
no jest opisac. Przewiduje ona otwarcie pola dla

nieustannych zderzen i negacji raz przytoczo-
nych tez, wprowadza nowe konteksty i definicje.
Interesujgce wydaje sie permanentne zderzanie
ze sobg réznorakich postaw i koncepcji. W tym
ujeciu Habermas wchodzi w spér z Foucaultem,
Phelan z Lacanem, a Butler z Kristevg i Irigaray.

Postawa Platy mimowolnie pokazuije, jak wielki
problem z performatykg ma wspodtczesna,
w szczegolnosci polska, teatrologia. ,By¢ i nie
by¢” jest bardziej filozoficznym esejem niz teatro-
logiczng publikacjg. Nie znajdziemy tu jasno
sformutowanej tezy, jak mamy rozumie¢ perfor-
mance ani co — w opinii badacza - jednoznacznie
odréznia go od teatru/spektaklu, czy tez gdzie
przebiega granica miedzy performatywnoscig
a teatralnoscig. Co wiecej, nie sposob zrozu-
mie¢, kiedy do czynienia mamy z performan-
sem, a kiedy z performance artem. Problemy
terminologiczne uwidaczniajg sie, gdy w kontek-
Scie tego samego wydarzenia artystycznego na-
trafiamy w opisie na uzycie trzech okreslen:
Lperformance”, ,przedstawienie” i ,widowisko”,
bez wyraznego opisu kontekstu, ktéry pozwalat-
by traktowac je synonimicznie.

Podobne zastrzezenia moze budzi¢ niekonse-
kwencja, z jakg opisana zostaje cecha konsty-
tutywna - zdaniem Platy - dla performansu,
a zatem niepowtarzalnos¢. Poczatkowo uwaga
czytelnika zostaje zwrécona na to, iz istnieje on -
w odrdznieniu do teatru - tylko w jednej chwili,
nie moze ponownie zosta¢ wykonany w ten sam
sposdb. Jednak juz w innej czesci ksigzki, doty-
czace] pamieci, czytamy, iz tre§¢ naszej psy-
chiki powstaje w dynamicznym dziataniu, ma
wymiar nieustannie ponawianego zdarzenia —
czyli performansu.

Trudno bytoby sie zgodzi¢ z argumentem, ze
polski czytelnik tak dobrze sie orientuje w mean-
drach dyscypliny naukowej, ktéra zagoscita
w naszej mysli humanistycznej zaledwie w ostat-



nich dziesieciu latach, by stowo szerszego ko-
mentarza nie byto mu potrzebne.
Niebezpieczenstwo kryje sie takze w wyborze
gtéwnego ,patrona” tych rozwazan. Dokonania
Richarda Schechnera wydajg sie niezaprzeczal-
ne, ale w postmodernistycznym dyskursie, ktéry
projektuje Plata, powinno znalez¢ sie miejsce
réwniez na inne, stojace w opozycji, punkty
spojrzenia na performatywng teorie. Owszem,
szczegdlnie w drugiej czesci ksigzki, natrafiamy
na takie nazwiska, jak John L. Austin czy Jon
McKenzie, jednak duzo ciekawsze bytoby kon-
trastowe zestawienie ich z promowang wcze-
Sniej myslg Schechnera. Afirmatywny stosunek
do nowojorskiego badacza i artysty przektada
sie takze na formutowanie zatozen moggcych
budzi¢ pewng nieufnos¢. Przyktadem tego jest
teza, iz dekonstrukcja rozwineta sie niezaleznie
od postmodernizmu, co nie zostato, niestety,
poparte mocniejszymi argumentami.

Cho¢ wielos¢ i réznorodnos¢ zaprezentowanych
spojrzen zastuguje na uznanie, to jednak Plata
zbyt czesto ,ukrywa sie” za omawianymi przez
siebie myslicielami. Trudno oceni¢, czy taka po-
stawa ma zagwarantowac¢ czytelnikowi szanse na
indywidualne i niczym nie ograniczane poszuki-
wania, czy tez $wiadczy o nie do konca przemy-
Slanej strategii prowadzonej narracji. Tym samym
jego wywody pozostajg w martwym punkcie —
noszg w sobie obietnice innowacyjnego odczyta-
nia, mimo to brakuje im wyraznej konkluzji.

Podobny problem mozemy zauwazy¢, gdy
przyjrzymy sie blizej artystycznym przyktadom
omawianym przez Plate. Wczesniejsze ksiazki,
takie jak ,Andy Warhol w drodze do teatru” czy
zredagowane przezen ,Strategie publiczne,
strategie prywatne - By¢ i nie by¢”, powinny
gwarantowac szeroko zakrojong, teatrologiczng
refleksje na temat wspoétczesnej sceny artystycz-
nej. Niestety, Plata ogranicza sie jedynie do opi-
su teatru Artauda, Grotowskiego i The Wooster

Recenzje i oméwienia

Group. | cho¢ jakos¢ zawsze cenniejsza jest niz
ilos¢, czytelnik pozostaje z uczuciem niedosytu.
Mozna mnozy¢ przyktady innych artystow, kto-
rzy wpisywaliby sie znakomicie w kategorie
obecnosci/niecbecnosci, pominietych jednak
przez autora (by przywotac tu tylko Krzysztofa
Warlikowskiego lub Krystiana Lupe, wprowadza-
jacych do swoich spektakli media elektroniczne,
przekazujace widowni dziatania aktoréw). W ta-
kim zestawieniu teoria - cho¢ inspirujgca i cieka-
wa - pozostaje trudna do przetozenia na prakty-
ke. Réwniez jego rozwazania o performansie pici
(w kontekscie m.in. problemu wyobcowania)
zyskatyby na wartosci, gdyby poszerzy¢ je na
przyktad o kontekst postkolonialnych perfor-
mance’ow takich artystek, jak Grace Jones czy
grupa Spider-women.

Mgliste i nie do korica zrozumiate wydajg sie
takze rozwazania na temat melancholii Hamleta,
co zostaje opisane w rozdziale majgcym ,podsu-
mowac” catg ksiazke. Plata referuje tezy Freuda
i Jonesa, ktdrzy starali sie odczyta¢ zachowanie
dunskiego ksiecia poprzez teorie kompleksu
Edypa, proponuje dokonanie nastepnego kroku —
przetozenie tej postawy na problem obecno-
4ci/nieobecnosci w performansie. Wedtug autora,
polecenia ducha w tym ujeciu streszczajg kate-
gorie performatywnosci. Hamlet, owtadniety me-
lancholia, znajduje sie miedzy scenariuszem
(majacym zaspokoi¢ superego) a niemoznoscia
jego wykonania, powtdrzenia nakazanego wzo-
ru. W efekcie refleksja ta powinna sta¢ sie twor-
cza inspiracjg dla tego, kto ,wréci do teatru”
z tak odczytanym problemem obecnosci/nie-
obecnosci. Trudno przy tym zgadna¢, na czym
miatby polega¢ ow ,powrdt”.

Jesli przyrownac ,By¢ i nie by¢” do struktury tra-
gedii antycznej, mamy tu po czesci wszystkie jej
elementy: zaréwno parodos, jak i rozbudowane
w tredci i formie epeisodiony i stasimony. Bra-
kuje tu jednak - byé moze najwazniejszego -
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dobrze uargumentowanego i projektujgcego sil-
na teze exodosu.

Plata proponuje nam - jak sam metaforyzuje -
podréz samolotem. Czeka nas wiele atrakciji.
Dobdr zatogi, ktorg spotkamy na poktadzie, za-
stuguje na uznanie. Trudno jednak sie zgodzi¢
z pilotem, ktéry twierdzi (przy okazji swoich roz-
wazan na temat potgczenia pomystéw Haberma-
sa i Foucaultowskiej teorii $mierci cztowieka - co
mozna by rozszerzy¢ na pole catego ,obecno-
$ciowego” wywodu), iz wigcej od analizy rela-
cji taczacych obecno$¢ z nieobecnoscia
w kontek$cie performatywnym spodziewac
si¢ nie mogliSmy. Konczymy nasz lot testowy.
Nie rozbilismy si¢, a dolecieliSmy z grubsza
tam, gdzie planowaliSmy. UnikneliSmy kata-
strofy — ale czy napotkane perturbacje i zakrety
nie zmienity obranego wczesniej kursu?

Maria Delimata

Problem
7 czasem

Michat Komar
Wtajemniczenia
Swiat Ksigzki
Warszawa 2009

Tytut, jak i oktadka najnowszej powiesci Koma-
ra sugerujg jakis rytuat inicjacyjny czy seans spi-
rytystyczny, a wrecz ich serie. Brak tu jednak
duchdéw, nie ma tez odpowiednich akcesoridw:
rézdzek, wahadetek...

Za to $wiece — moze i bywaja, ale bynajmniej
nie po to, by wpatrujgc sie w ich ptomien, dosta-
pi¢ objawienia, lecz przy kolacjach, rzecz bo-
wiem sie dzieje w domu wytwornym, gdzie ko-
lacje, jak réwniez inne positki, odgrywajg role
niebagatelng. Wtasciwie potrawy stanowig
szkielet (a moze serce?) tej powiesci. W tytule
niemalze kazdego rozdziatu nazwa potrawy zaj-
muje naczelne miejsce — na przykiad Rozdziat I,
w ktorym mowi si¢ o omlecie z ostrygami
i cnocie sprawiedliwos$ci — jak gdyby to wiadnie
ow omlet rozwazania o cnocie tej miat wywotac.
Uktad menu nie jest przypadkowy — zawsze jest
metaforg — odzwierciedla nastroje pani domu
badz odwrotnie: stuzy wywotaniu pozadanych
stanow (kiedy Pani E. chce sie odcig¢ od swia-
ta, siega po kogel-mogel). Kiedy natomiast od-
bywa sie proszony obiad - stopien wyrafino-
wania positku odpowiada powazaniu, jakim
gospodyni darzy goscia.



