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.Nad brzegiem rzeki” jest zbiorem poetyckich
dokonan Jacka Gutorowa od roku 1990 do
2010 - poczgwszy od tomu ,Wiersze pod nie-
obecnos¢”, a skonczywszy na cyklu ,W cieniu
kwitnacych sadéw”. W ksigzce tej widac linie
ewolucyjng poety, ktdra dotyczy tak motywow,
jak i sposobdw wyrazania rzeczywistosci. Tym
bardziej nie dziwi, ze jednym z przewodnich te-
matow tworczosci Gutorowa jest czas. Postrze-
gany w réznych kontekstach i z odmiennych
perspektyw, jest wartoscig statg i zmienng jed-
noczesnie, to znaczy: stale obecng w zmieniaja-
cym sie $wiecie.

Rozpoczynajacy ksiazke tom ,Wiersze pod nie-
obecnose” jest w pewnym sensie dowodem nie-
obecnosci podmiotu, a moze raczej zapisem jego
przeswiadczenia o wtasnej znikomosci w czasie.
Absencja ta przybiera rézne formy. Czasem jej
powodem jest poczucie zagrozenia, innym ra-
zem lek o witasng tozsamos¢ lub przeswiadcze-
nie o wykluczeniu z otoczenia. Wreszcie, nie-
obecnos$¢ usprawiedliwiana jest podrdza (byciem
tam, a nie tu) i $miercig (byciem nigdzie). Poczu-
cie zagubienia, jakie towarzyszy catoksztaftowi
poezji Gutorowa, w zaden sposob nie stoi
W sprzecznosci ze szczegdtowymi obrazami
otoczenia, ktére mogtyby uchodzi¢ za geogra-
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ficzne punkty odniesienia. Bycie ,nie na migj-
scu” bowiem wynika z Koheletowskiej swiado-
mosci przemijania:

Donikad biegnie méj $wiat. Ksiggi, krucjaty.
W przepas¢ zatonat szczyt, ktéry byl moim
celem. W ogrodzie chwasty. Ptaki odlecialy.
Marnym jest wszystko, co kiedys bylo $§wietne.

A przeciez wszystko jest takie, jakie zawsze
byto [..]
(,Ksiegi, krucjaty”, s. 10)

Podmiot jest nie tylko rozpiety miedzy ,teraz”
i ,wtedy”. Znikomos¢ jego polega rowniez na
wyczerpywaniu sie. Jest to fundamentalny mo-
tyw dla tej liryki; poezja Gutorowa az roi sie od
poblaskéw i pogtosdéw. Z jednej strony, uzyski-
wany jest w ten sposob efekt zwielokrotnienia,
z drugiej — wytracania substancjalnosci podmio-
tu, jego rozrzedzania.

I rozbiegamy si¢ — echa, odbicia —

czujac w sercach chiod kamienia,

zapadajac na $miertelng chorobe nieobecnosci.
([Ta katedra jest labiryntem ech i lustrzanych
odbic], s. 37)

Wraz z drugim tomem, ,Aurorg (historig pewnej
podrdzy)”, do czestych chwytéw poetyki Gutoro-
wa wchodzi zasada porzadkujgca tomiki - kolej-
ny wiersz jest rozwinieciem jednego z motywow
zasugerowanych we wczesniejszym utworze.
Zwielokrotniona (sic!) zostaje tez sita oddziaty-
wania luster i ech. Wiersze nabierajg Swietlisto-
ci, takze jedli chodzi o leksyke: poblaski i reflek-
sy stajg sie waznymi elementami poetyckiego
(tak fizycznego, jak i psychicznego) obrazu.
Swiatto wyznacza kontury przedmiotéw, granice
poznania. Powstaje wrazenie podrzednosci
Swiata ludzkiego wzgledem natury.
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Niewazko$¢ wydyma nas. Sypiemy si¢
jak trociny. Stonce podnosi sobie poprzeczke
coraz wyzej. Rosliny pna si¢ lub

ploza bez nas [...]
(,Sonet na obietnice lata”, s. 81)

Poezja Gutorowa nie jest jednak jednoznacznie
pesymistyczna. Swiadomos¢ przemijalnoéci sta-
nowi jakby podszewke zycia codziennego, ale
W znaczacy sposob nie ttamsi zachwytu wywoty-
wanego $wiatem i drugim cztowiekiem. Chociaz
sam ,bieg wypadkéw” staje sie pretekstem do
tworzenia $wieckich przypowiesci (np. ,Pajak
i mucha”), ktére wplecione w kompozycje tomi-
ku, swym dydaktyzmem wytrgcajg z poczucia
spokoju i piekna, jakie kreuje podmiot, przed-
stawiajgc przyjemnos¢ codziennych czynnosci,
takich jak chociazby picie kawy. Podobny sku-
tek odnoszg réwniez rymy - czesto gramatycz-
ne - ktére pojawiajg sie tam jakoby przypad-
kiem.

Wracajgc do metaforyki $wietlnej, warto zauwa-
zy¢, iz w wierszach czesto spotyka sie rekwizyty
(krople, krysztaty, szkto) odgrywajace role pry-
zmatow - od ktdrych sie oczekuje, ze bedg mia-
ty w sobie ,,cos stonecznego”, jak deklaruje pod-
miot w wierszu ,Erotyk z deszczu” (s. 98).

Trzeci z kolei tom, X", dostarcza nieco staran-
niejszej refleksji na temat jezyka (znaczacy jest
fakt, iz jeden z utwordw adresowany jest do
Wallace’a Stevensa), zwtaszcza w kontekscie
czasu. Wyrazniejsza staje sie tutaj tendencja do
organizacji biegu wydarzen poprzez stowo, two-
rzenie spirali temporalnych, potaczen wyrazen
opartych na zasadzie hipertekstu (najwyrazniej
wida¢ to w wierszu ,X” i ,Nocny seans”). Taki
zabieg prowadzi do dwojakiej konkluzji; po
pierwsze, jesli zapanujemy nad jezykiem, staje-

my sie panami czasu. Po drugie jednak, nie ma-
my pewnosci, czy kto$ nas juz nie uprzedzit i nie
zorganizowat naszych wypowiedzi:

Refleksje, refleksy zatrudnily mnie

w charakterze lustra wiszacego
w komnacie krélowej —

nie ma we mnie nic poza sfowami,
ktére wypowiedzial kto$ inny [...].
(,Refleksje, refleksy”, s. 127)

Zdaje sie, ze sama Swiadomos$¢ tych zabiegdw
pozwala ewoluujgcemu podmiotowi widzie¢
wiecej, cho¢ moze w mniej rzeczywisty, gtebszy
sposéb - podobnie jak oglada sie obraz po-
wstaty na skutek przedwietlenia promieniami X.

Takg tez odmienng perspektywe wprowadza
tom ,Linia zycia”. Obrazy tutaj przedstawione sg
sielankowe, soczyste, wrecz przecigzone przy-
uwazonymi detalami. Mimo tej drobiazgowosci
wyczuwa sie jednak w nich pewng mistyfikacje,
w wierszach mowi sie nawet wprost o ,,powido-
kach”, stata jest tez obecnos¢ sladdw, o ktdrych
nie wiadomo nic ponad to, ze sa. Wazna prawi-
dtowoscig tamtego Swiata jest dostrzegalna
.granulacja”, dezintegracja obrazéw, z ktérej
wiasnie wynika wspomniana juz drobiazgowosé
opisu. Otoczenie sie dezintegruje, czesto jest
mowa o widrach i drzazgach, w piekne wizje
wkrada sie dyskretny chaos, powracajg niepew-
nosc¢ i pragnienie:

Chce by¢ kims$ po drugiej stronie rzeki,

kim$ pewnym wlasnych krokow i kierunkéw,
kim$ zamienionym w pewnosc¢ i opuszczone /
ramiona [...].

(IWynurzasz si¢ z piany i juz ci¢ nie maj, s. 169)

Objawia sie zatem heraklitejska wizja czasu -
statego w tym, ze wcigz sie zmienia.



Rozwinieciem tej mysli jest przedostatnia z pre-
zentowanych w zbiorze ksigzek: ,Inne tempo”.
Nie rezygnujac ze wskazanych wczesniej rozwia-
zan poetologicznych, autor proponuje przejscie
do Swiata zmityzowanego, odbudowanego na
starych fundamentach. Jezeli zatem mowa jest
o tym, co byto kiedys, a co zostato przeniesione
na grunt wspotczesny, nie sposob nie zauwazyc
pewnego rodzaju ,weztdw” czasoprzestrzen-
nych. Zjawisko to doskonale ilustrujg pierwsze
strofy wiersza ,Hebrajszczyzna” (s. 221):

Ja tez mam tylko dwa czasy:
czas pamigci i czas tgsknoty.

Czas pamigci: tyle rzeczy przeszio.
czas tgsknoty: tyle rzeczy si¢ nie zdarzy.

O zmaganiach z czasem, o nieudanych pro-
bach odnowy $wiata i o przeciwstawieniu sie
przemijalnosci mowi konczacy zbior cykl ,W cie-
niu kwitngcych sadow”. Pod siecig zbudowang
z gafezi podmiot snuje swoje marzenia, kidre
(jest juz tego niemal pewien) nigdy sie nie spet-
nia. Mogtoby sie zdawac, ze wracajac na tono
natury, mozna zacza¢ wszystko od poczatku.
Czy jest na to szansa? A moze istnieje realne za-
grozenie wyczerpania tematu? Tematu, ktorym
jest cztowiek?

By¢ moze odpowie na to pytanie kolejny tom
Gutorowa. W tym miejscu bowiem przebiega
granica zbioru, ktéry obrazuje postawe ludzka,
zadziwiajaco spdjng we witasnym ewolucjoni-
zmie. Tytut zbioru nie jest chyba przypadkowy —
Gutorow znajduje sie wtasciwie NAD brzegiem
rzeki, i mozna jedynie snu¢ domysty, czy ma on
w ogodle jeszcze z ziemig wspdlny punkt.

Joanna Zabnicka
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Perturbacje
1 zakrety

Tomasz Plata, By¢ i nie byé. Kategoria obecnosci
w teatrze i performansie ostatniego poétwiecza
Wydawnictwo Sic!

Warszawa 2009

Ksigzka Tomasza Platy ,By¢ i nie by¢” to reflek-
sja na temat - na co wskazuje juz podtytut —
obecnosci i nieobecnosci we wspdtczesnym te-
atrze i performansie. Pomimo podjecia niezwykle
waznego i aktualnego tematu, jakim sg dla dzi-
siejszej humanistyki dyskursy zwigzane ze stu-
diami performatywnymi, publikacja ta nie zosta-
ta przyjeta z nalezytym zainteresowaniem. Choc¢
koncepcji Platy mozna wiele zarzuci¢, nie sposéb
jednak odmaowi¢ mu teatrologicznych kompeten-
cji i twérczego myslenia. Jego ksigzka jest pro-
ba uzycia dyskutowanych od dawna na gruncie
teatrologicznym poje¢, takich jak reprezentacja
czy mimesis, do analizy performansu - zjawi-
ska, ktore w polskiej refleksji teatrologicznej nie
doczekato sie dotychczas catoSciowego opraco-
wania. Warto w tym miejscu dookresli¢ znaczenie
performansu, ktorego specyfika polega przede
wszystkim na tym, ze dziatajacy nie jest juz tylko
wykonawcg pewnych zaprojektowanych zadan,
lecz takze jego ciato staje sie — najczesciej w in-
terakcji z publicznoscig - podmiotem i przed-
miotem sztuki.



