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Przekonuje nas o tym Charlotte Cotton, byfa kura-
torka dziatu fotografii w Muzeum Wiktorii i Alberta
oraz dyrektorka programowa galerii Photogra-
pher's w Londynie. Zyjemy w okresie ciekawym
dla fotografii - pisze Otton — bowiem w niespo-
tykanym dotad stopniu jej znaczenie docenione
zostato w Swiecie sztuki, w galeriach, muzeach
i publikacjach. Nigdy dotad tak czesto nie gto-
szono pogladu, ze fotografia jest réwnie upraw-
niong formg ekspres;ji artystycznej jak malarstwo
czy rzezba. Nastat czas, kiedy sami fotografowie
pragna, by ich prace ogladane byty przez pry-
zmat kryteridw artystycznych. Doskonatym przy-
ktadem moze by¢ tu zakonczona we wrzesniu
2010 roku wystawa Wolfganga Tilmansa w Ser-
pentine Gallery w Londynie. Ten zwigzany z fo-
tografig twoérca bardzo duzg wage przyktada do
ekspozycji swoich prac. Wystawy komponuje na
dcianach galerii w zaleznosci od konkretnej
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przestrzeni. Fotografie Tilmansa, cho¢ niezwy-
kle intrygujace, same w sobie podporzgdkowa-
ne sg tu nieco innemu estetycznemu zamystowi,
stajg sie elementami instalacji, ktéra opowiada
historie konstruowane przez artyste. Na wysta-
wach Tilmansa zobaczy¢ mozemy zdjecia
w szklanych gablotach, w tradycyjnych ramach,
ale takze réznej wielkosci zdjecia, dosy¢ chaotycz-
nie, jak by sie zdawato, przytwierdzone do $cian
zwyktymi pinezkami. Kazdy szczegdt, kazda de-
cyzja i gest artysty decydujg tu o temperaturze
wypowiedzi. Nie tylko to, co jest na fotografii, ale
takze to, w jaki sposdb jest ona pokazana, staje
sig istotng czescig przekazu. Gustav Metzger,
autor stynnego manifestu sztuki autodestrukcyj-
nej, pokazuje drastyczne fotografie historyczne
ukryte za drewnianymi zastonami. Artysta uwa-
za, ze sg one zbyt straszne, by mozna je byto
oglada¢. Widzowi pozostaje sama $wiadomosc
obecnosci obrazu rzeczywistosci zapisanego
kiedys na Kkliszy fotograficznej. Ortodoksyjni
zwolennicy fotografii by¢ moze powiedzg, ze
medium to traktowane w taki sposoéb traci swo-
ja autonomie i specyfike, jednak taka jest wta-
$nie cena, jakg fotografii wypada zaptaci¢ za
stanie sie czescig $wiata sztuki. Mozna sie poku-
si¢ o zacytowanie stynnej frazy fotografia po fo-
tografii. Mamy tutaj do czynienia z fotografia,
ktdra nie jest zwrdcona w strone analizy samej
siebie ani nawet w strone klasycznych tematow
fotografii, to medium, ktére w tym momencie
stuzy jako narzedzie wyrazania idei formutowa-
nych przez artystow, patrzacych na nig jak na
poreczny aparat zapisu mysli wyrazanych w zu-
petnie innej tradycji wizualne;j.

W zamysle autorki ksiazka jest kompilacjg wiedzy
0 wspdtczesnej fotografii, prezentuje jej rézno-
rodnos¢ i wielowatkowosé. Jest tym, co mozna
dzisiaj zobaczy¢ w galeriach i muzeach Londynu,
Nowego Jorku czy Tokio. Autorka zarzeka sie,
ze nie pragnie przedstawia¢ interpretacji prac,
tylko zatozenia, ktére lezaty u Zrodet powstawania
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rozmaitych koncepciji fotograficznych. Ksigzka
Swiadomie pomija prekursorow fotografii, kon-
centrujgc sie na jej dniu dzisiejszym i niedalekiej
przysztosci. Osiem rozdziatdw przedstawia osiem
réznych mozliwosci kategoryzacji i kwalifikacji
dziet fotograficznych. Znajdziemy tam opis foto-
grafii takich twércow zwigzanych z konceptuali-
zmem jak na przyktad Sophie Calle, czy artystek
brytyjskich z pokolenia YBA, jak Mona Hatoum,
Sarah Lucas albo Gillian Wearing. Inny rozdziat
poswiecony jest narracji w fotografii, ktérg okre-
Sla sie czasem mianem tableau. Jednym z czoto-
wych przedstawicieli tego rodzaju sztuki jest Ka-
nadyjczyk Jeff Wall, ktory czesto wystawia swoje
dzieta w postaci podéwietlanych lightboxow,
co upodabnia je do reklamy i uwydatnia ich fi-
zyczng obecno$¢. Innym bardzo charaktery-
stycznym stylem, ktéry szczegdlnie nadaje sie
do pokazywania w galeriach i muzeach, jest tak
zwany deadpan. Martwe sterylne krajobrazy sg
domeng takich twoércow, jak Andreas Gursky,
Thomas Ruff czy Candida Hofer. Te ogromne
nieraz fotografie (ulubionym formatem Gurskie-
go jest 5x2 metry) sg doskonate technicznie i do-
skonale wyobcowane ze swiata. Zupetnie inny
charakter ma fotografia przedstawiajgca zycie in-
tymne. W rozdziale poswieconym temu zagadnie-
niu przeczyta¢ mozemy o twoérczosci Nan Gol-
din, Nabuyoshi Arakiego, Richarda Billinghama
i innych. Fotografie te charakteryzujg sie swego
rodzaju pospiesznoscig, rozmyciem kategorii
technicznych na rzecz silnego przekazu emo-
cjonalnego. Ten nurt w fotografii spetnit swoja
istotng funkcje, przyblizajac widzom niedostep-
ny i potepiany $wiat mniejszosci seksualnych,
zycie ludzi chorych na AIDS czy narkomanie.
Przetamujac tabu spoteczne, psychologiczne
i estetyczne, fotografie te mocno zaznaczyty
swojg obecno$¢ we wspdtczesnej sztuce.

Cotton stara sie takze pokaza¢ w swojej ksigzce,
jak wspodtczesna fotografia opisuje wydarzenia
zachodzace na $wiecie z perspektywy krytycznej

wobec typowych strategii dziennikarskiego repor-
tazu. Jednym ze sposobdéw dystansowania sie od
reportazu jest tworzenie fotografii nie w trakcie
,dziania sie” czego$, co interesuje swiatowe me-
dia, ale analiza tego, co pozostato po drama-
tycznych wydarzeniach. Jako przyktad moze tu
postuzy¢ dziatalno$é Sophie Ristelhueber, ktéra
tworzyta swoje cykle fotograficzne w Bejrucie
w latach 80. oraz w Iraku po pierwszej wojnie
w Zatoce Perskiej. Jednym z najbardziej zna-
nych fotograféw wykorzystujgcych w swoich
pracach strategie reportazowe jest Allan Sekula,
ktérego cykl ,Fish Story” pokazywany byt na
wielu miedzynarodowych wystawach sztuki
wspotczesne.

Przedostatnia cze$¢ ksigzki, zatytutowana ,Na
nowo”, ukazuje aktualng fotografie w perspekty-
wie mysli Barthes’a i Foucaulta. Jak pisze Cot-
ton: sa to fotografie nawiazujace do obrazow
zakodowanych w naszej pamigci, zdje¢ rodzin-
nych, reklamy, kadrow filmowych, malar-
stwa i tak dalej — to fotografie, ktore zachgca-
ja, aby$Smy byli $wiadomi tego, co widzimy,
jak widzimy, i w jaki spos6b obrazy wzbudza-
ja i ksztaltuja nasze emocje oraz wptywaja na
rozumienie $wiata.

Osmy, ostatni rozdziat po$wiecony jest proble-
matyce zwigzanej z fotografig cyfrowg: w jaki
Sposoob nie tylko odmienita ona fotografie ko-
mercyjng, ale takze przyczynita sie do zmiany
pojmowania sensu fotografii jako sztuki. We-
dtug Otton, ta poreczna technologia przyczynia
sie do zwiekszenia docenienia materialnosci
i przedmiotowo$ci medium docenieniem, ktdre
sigga do samych korzeni fotografii na poczat-
ku XIX wieku. Wydaje sie, ze teza ta jest kon-
trowersyjna i niepoparta przez autorke zadnym
solidnym argumentem. Zgodzi¢ sie natomiast
mozna z tym, ze technika cyfrowa wigze sie
z dokonywaniem wyboréw na kazdym etapie
tworzenia. Jest to naturalna konsekwencja tech-



nologii, w ktérej w kazdym momencie mozna
stworzy¢ wariantowg wersje projektu, nie tracac
przy okazji nic z poprzednich wersji. Trudno wyja-
$ni¢, czym kierowata sie autorka, umieszczajac
w tym rozdziale fragmenty dotyczace uzywania
przez artystow fotografii jako elementow trojwy-
miarowych instalacji i rzezb. Choc jest to niewat-
pliwie istotny watek, to ani nie jest on nowy, ani
nie ma nic wspolnego z pojawieniem sie tech-
nologii cyfrowych czy nowym rozumieniem ma-
terialnosci, do ktérego Cotton odwotuje sie
w tym rozdziale. To, co musi w tym kontekscie
budzi¢ zdumienie, to catkowite pominiecie
przez autorke bardzo waznego tematu, jakim
jest istnienie fotografii w $rodowisku nowych
mediow, w Internecie, w sztuce wideo, w instala-
cjach interaktywnych. Na przyktad kiedy Cotton
opisuje dosyé szeroko dziatalnos¢ Nan Goldin,
odnosi sie do jej fotografii publikowanych w for-
mie ksigzek — albumdw. Nie wspomina o tym,
ze cykle Goldin w galeriach pokazywane sg ja-
ko uktadajgce sie w parafilmowsg narracje pro-
jekcje slajdow, ktorym towarzyszy specjalnie do-
brana Sciezka dzwiekowa. A to przeciez miedzy
innymi takie zabiegi spowodowaty, ze fotografia
staje sie bardziej sztukg wspdtczesng i wymyka
sie jednoznacznym gatunkowym definicjom. By
zrozumie¢ fenomen usytuowania fotografii na
mapie wspotczesnej sztuki, nalezatoby takze
wspomnie¢ o jej zwigzkach z malarstwem. Nie
sposob tu nie wymieni¢ nazwiska Gerharda
Richtera, ktérego archiwum fotograficzne poka-
zywane byto na Documentach w Kassel; cate]
grupy malarzy zainfekowanych tak zwanym
,Tuymans effect”, do ktérych zaliczono miedzy
innymi polskiego artyste Wilhelma Sasnala.
Przyktady wzajemnego wplywu i wzajemnych in-
spiracji mozna tu mnozy¢ tak bardzo, ze wystar-
czytoby na caty osobny rozdziat. Cotton zatrzy-
muje sie w swoim opisie na fotografii traktowa-
nej jako autonomiczny byt i tym samym pomija
bardzo istotny aspekt fotografii rozumianej jako
tytutowa sztuka wspoétczesna.
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Mimo ze praca Charlotte Cotton tworzy porecz-
ne kompendium wiedzy na temat przedmiotu,
to przewidywalna konstrukcja rozdziatow, ktére
sktadajg sie z krotkiego wyjasnienia oraz ,wy-
mieniania” autorow i ich prac, czyni lekture
ksiazki nieco nuzaca. Czytelnikom przeszka-
dzaé moze takze miejscami nie najszczesliwsze
stylistycznie ttumaczenie, na ktére zwrocili juz
uwage inni recenzenci, a takze to, ze czasami
naprawde nie wiadomo, co autorka ma na my-
8li, tworzac kolejny niezbyt klarowny famaniec,
bedacy probg opisu tworczosci wybranego arty-
sty. Biorgc zatem pod uwage, jak wiele waznych
i ciekawych dla czytelnikow wiadomosci zawie-
ra ksigzka Cotton, pozostaje ubolewac, ze ksigz-
ka ta nie jest po prostu lepiej napisana. Cho¢
dla Charlotte Cotton fotografia jest sztukg, to
pisanie juz z pewnoscig nie.

Marek Wasilewski
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