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Utwory Justyny Bargielskiej zebrane w ,Dwdéch
fiatach” mieszczg sie w porzadku pytan o dwa
rodzaje afirmacji. Przede wszystkim opisujg one
Swiat fascynujacy, peten zycia, dajacy sie oglg-
dac¢, chwilami nawet smakowac, zarazem jednak
nie do korica poznany, niedoskonaty, w pewien
sposdb utomny. Utomnos$¢ ta (takze poznawcza)
dotyczy rowniez samego podmiotu i nawigzywa-
nych przezen relacji ze $wiatem i drugim czto-
wiekiem, o ktérych opowiada. Przyjecie tej nie-
doskonatosci to pierwszy rodzaj afirmacji, jaka
sie dokonuje na przestrzeni catej ksigzki, cho¢
oczywiscie nie brakuje w nigj elementéw pole-
micznych, dyskusji z ksztattem rzeczywistosci.

Wydaje sie, ze juz pierwszy wiersz moze by¢
wskazowka w takim odczytaniu catego tomu.
Naszkicowana w nim posta¢ pieknej mtynarki,
ktdra sie zmaga z codziennoscig, probujac z nig
walczy¢, przeciwstawiona jest (to zestawienie
obrazéw charakterystyczne dla wyobrazni Bar-
gielskiej) panterze. Sitg zwierzecia w tym wierszu
nie jest jednak kojarzona z nim niemal natych-
miastowo zwinnos¢ i szybkosé, lecz to, czego
zazdroéci jej miynarka: Ale jedno chcialaby
mie¢ z pantery: gdy kto§ przychodzi i méwi /
pociag, ktory istnieje tylko w rozkladzie, wta-

$nie odszedl, umie¢ / powiedzie¢ ach, tak?
a nie probowac zjes¢ stonce, zeby nie zaszlo.
Postawa wycofania, zdystansowanego dziwie-
nia sie swiatu, rezygnacja z oporu wobec spraw,
na ktdre cztowiek nie ma wptywu - to pozadany
sposob budowania relacji ze $wiatem, zdaje sie
sugerowacé podmiot wiersza.

Nie znaczy to jednak, ze rezygnowac nalezy
z pytania o zasady rzadzace $wiatem czy z do-
strzegania paradoksow rzeczywistosci. Tym bar-
dziej ze zasady te zazwyczaj sg ukryte, nawet jesli
dotyczg zachowan czysto ludzkich. To musiat
by¢ dzien Bozego Ciala. Starsza kobieta / wio-
dta za soba okazala downice: corciu, corciu, /
gdy umre, co si¢ z toba stanie. A ja nie mo-
glam ci / starsza obieca¢ kobieto, ze jej nie
zjemy, niedoktadnie znam zwyczaje / mojego
gatunku, nie na tyle dokfadnie (,Pole bawet-
ny”). Jesli miedzyludzkie relacje oraz wptywajg-
ce na nie mechanizmy sytuujg sie poza mozli-
wosciami poznawczymi podmiotu, to kwestie
zwigzane z poczatkiem (Swiata, zycia), pierw-
szym fiat, przyczyng sprawczg tym bardziej
umykajg jednoznacznemu okres$leniu i definicji.
Nawet jesli podmiot zadaje o nie pytania w zar-
tobliwej na poty, oswajajacej poniekad trudno-
éci formie - Czy Big Bang to by? tylko seks?
Rodzajowa / pomylka, drgnienie wskutek
drgan? [...] (,Przygoda”).

Wszystko to jednak poddane jest afirmatywne-
mu spojrzeniu, ktére jako jedyne ma moc ocale-
nia Swiata w takim ksztatcie, w jakim jest nam
dostepny, a ktére wynika z absolutyzowanej,
bardzo radykalnie rozumianej mitosci: Jezeli
milo$¢ szuka potwierdzenia, / to dzisiaj jest
$roda. To jest jaki§ koszmar, / ten autobus.
Jedna ma turkusowa czapke, trzy z¢by / i row-
nik w pasie, druga jest na biato, a w wozku $pi
niemowlg / z rozszczepem stad dotad. Jakiego
szukasz potwierdzenia, mitosci? // Takiego
szukam potwierdzenia, dziewczynko. / Ze bie-



rzesz ten autobus razem z tamta w czapce, /
z t3 na bialo, z tym dzieckiem i drzewem iry-
sowym. (,lrysowe drzewo”). MitoS¢ ta uniewaz-
nia brzydote, tagodzi opozycje, czyni Swiat
,mozliwszym” do przyjecia. Zawiesza chociaz
na moment istnienie zta, cho¢ oczywiscie w za-
den sposdb go nie uniewaznia.

Z akceptacja $wiata jako takiego (mimo dostrze-
ganych niedoskonatosci) wspétgra tez jeszcze
bardziej wyraziste ,otwarcie sie na koszmar”,
0 ktérym poetka méwita niegdys w jednej z roz-
mow, miedzy innymi zaakceptowanie istnienia
Smierci - to drugi porzadek afirmacji, znacznie
trudniejszy i mniej oczywisty. Im blizej korica to-
mu, tym czesciej Smierc sie pojawia w kolejnych
utworach - czy to upostaciowiona, czy tylko
wspomniana, zawarta w opisie czyjegos odcho-
dzenia. Zrobilam miejsce na $mier¢ w swoim
zyciu, / odchylitam koldre, koszule, odemkne-
fam klatke Zeber. / Nie mialabym miejsca dla
nikogo z was, gdybym nie zrobita / miejsca
$mierci. Poki nie zrobitam miejsca $mierci, /
dla nikogo z was nie mialam miejsca, nie
tudzcie si¢ - pisze Bargielska w wierszu
LPrzektad”.

W niektorych utworach motyw $mierci bardzo
blisko zwigzany jest z motywem narodzin, ale
takze utraty dziecka. Dramat odchodzenia, wpi-
sany w ludzka egzystencje juz od momentu
przyjscia na $wiat, tagodzi w pewien sposéb
(cho¢ nigdy go nie uniewaznia) poezja. Stad po-
wracajgce co pewien czas autoteliczne pytania,
takie jak na przyktad: [..] Wierszu, powiedz
co$, / powiedz ile mam dzieci, ktore rzuca /
glebszy cien i jak diugo bede z tym zyla
(,Kukanie”). Utwor poetycki staje sie tutaj w pa-
radoksalny sposob nosnikiem wiedzy, pozwala
sie zblizy¢ do ukrytych zasad, poszukiwanych
uporczywie mimo nadrzednej afirmacji. Daje
mozliwos¢ chwilowego wgladu w to, co na co
dzien pozostaje zakryte.

Recenzje i omoéwienia

Wiersz, z ktorym sie rozmawia, piszgc go, po-
zwala tez na rzucenie swego rodzaju wyzwania
wszechpoteznej przemijalnosci: Smierci, nie-
wymawialska, dotykalska panno. / Gdziez jest
twoje zwycigstwo? Sama ci pokazg (,Gringo”).
Wyzwanie to, ostentacyjnie pozbawione patosu,
jakby nieporadne, ponownie obtaskawia $mierc,
takze na poziomie jezyka, jakim sie o niej mowi.
Mozna przeciez przypominac o jej nieuchronno-
ci, nie bojac sie jednoczesnie zabawy dzwieko-
wym uksztattowaniem tekstu, jak w wierszu
,Projekt wymiany ramek we wszystkich obraz-
kach”, w ktorym letni dzien, wypetniony odgto-
sami kosiarek do trawy, prowokuje do refleksji
nad tym, co i tak nadejdzie, a z czym trzeba sie
pogodzi¢: [...] I wtedy zegnaj, cudny $wiecie, /
w ktérym cukierek anyzowy jest lubiezny
przez zawarto$¢ / litery zet.

Tu wtasnie objawia sie maestria Bargielskiej
w konstruowaniu $wiata, w ktérym wydarzenia
zyskujg nieoczekiwany, zaskakujgcy wymiar, za-
rowno dzieki jezykowi, jakiego sie uzywa do ich
opisu, jak i obrazom, ktére powstajg na skutek
zabiegow poetki. Tworzy ona sytuacje nieoczy-
wiste, zmuszajace czytelnika do podjecia gry
i samodzielnego poszukiwania zasad, jakimi sie
one rzadza. Pytam si¢, czy wyslali te cholerne
zwloki, / czy nie. Pisza mi, ze wyslali, / opdz-
nienie moglo by¢ spowodowane pogodg / i ze-
bym napisala w przyszla §rode, / czy cheg rekla-
mowac, czy inne zwloki w zamian. / Sama nie
wiem, mam czas do $rody, / zeby to przemy-
$le¢ (,Jednym stowem”). W obliczu takich mo-
mentéw odbiorca, jesli nie chce stanaé zupetnie
bezradnie, musi bardzo intensywnie sie zaanga-
zowa¢ w odczytywanie proponowanego przez
podmiot ciagu skojarzen, niezaleznie od tego,
czy zareaguje nan z aprobata, czy tez polemicz-
nie, poniewaz bardzo wazna role w wierszach
Bargielskiej odgrywa wyobraZnia. Mozna powie-
dzie¢, ze jest ona jedng z najmocniejszych pod-
staw afirmatywnego postrzegania rzeczywistosci,
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a nawet ze bez niej afirmacja ta bytaby niemoz-
liwa. Bo swiat, ktory opisuje, tylko w pewnym
stopniu jest $wiatem, jaki postrzegamy na co
dzien. To raczej rzeczywistos¢ przefiltrowana
przez marzenia podmiotu, czasem senne obrazy,
nieskrepowane skojarzenia, budzace niejedno-
krotnie w czytelniku zdziwienie, olsnienie, zmu-
szajgce do podagzania ich tropem, dopowiada-
nia wtasnych asocjacji. Rano stoj¢ na balkonie
i przepowiadam sobie, / kto jest wigkszy ode
mnie (maz, ztoty lew, wielki / plaski zotw —
uniosg mnie, uniosa). Szkoda, / ze martwe go-
Igbie wola wystgpowac¢ w filmach noir / i nie
moga pochwyci¢, nim dotknie ziemi, mojej
$liny. / Jest teraz czarodziejska (,Gdzie w War-
szawie ptatki roz i kolorowe mate pidrka”). Do
skojarzeniowych poszukiwan zmuszajg tez tytu-
ty wierszy, w wigkszosci na pierwszy rzut oka zu-
petnie nieprzystajace do tresci poszczegodlnych
utworow.

Atmosfera dziwnosci nie tylko buduje niezwy-
ktos¢ opisywanego $wiata, lecz rowniez tworzy
w nim rodzaj prywatnego azylu, w ktérym pod-
miot moze sie schroni¢. Poszukiwania takiego
bezpiecznego miejsca prowadzone sg na wiele
sposobdw, réwniez poprzez wielokrotne zmiany
mowigcego ja, jego niedookreslonose, ktdra po-
woduje, ze trudno nieraz jednoznacznie stwier-
dzi¢, kim jest osoba méwiagca w danym utworze.
W przewazajgcej wiekszosci tekstéw jest to ko-
bieta, w kilku jednak gtos oddawany jest takze
innym, jak na przykfad w wierszu ,Corce”, gdzie
podmiot przytacza tajemniczg wypowiedz mez-
czyzny (ojca? Boga?): Nie dotknalem cig, po-
wiedziatl, / ale kiedykolwiek pomyslisz o tym
popoludniu, / bedziesz wierzy¢, ze ci¢ dotkna-
fem. /I to jest moj dar, wigkszy niz cokolwiek.

Bargielska potrafi we wszystkich tych zabiegach
znakomicie wykorzystaé mozliwosci jezyka.
Swobodnie sie porusza pomiedzy rozmaitymi
rejestrami, modeluje sktadnie, stosuje bezpo-

Srednie zwroty zarowno do bohaterow swoich
wierszy, jak i do samych utwordw, w ktérych po-
szukuje odpowiedzi na nurtujgce ja pytania
i problemy. Dziatania te mogg sie nakfada¢ na
siebie, jak w ,Piesni szkrabisty”, gdzie podmiot
znajduje zaskakujgcy sposob na dodanie otu-
chy: Nie krwawic¢ ci teraz, serce, a razno po-
pindala¢, / gdy przyszto$¢ sie mosci w stoiku
i jeszcze jaki$§ czas puchnie, / a smutek przy-
chodzi od razu tak wielki i tak stary, / ze zjedz
mnie, czere$nio, wolam, zjedz mnie, okrusz-
ku, pesteczko.

Jezyk poddaje sie tutaj bogactwu wyobrazni
i wrazliwosci, jakie stoja za poszczegdlnymi
utworami, oddaje rzeczywistos¢ odczuwang
przez podmiot we wtasciwy tylko jemu sposob.
Z kazdego niemal wiersza przebija szczegdlny
rodzaj wrazliwosci na swiat, jego uroki oraz nie-
doskonatosci, wrazliwosci stajacej sie zaczat-
kiem wedrujgcych po krainach dziwnosci i nie-
samowitosci poetyckich zapisow Bargielskiej,
w ktorych dokonuje sie przyjmowanie $wiata.

Afirmacja widoczna w jej utworach nie jest
z pewnoscig postawa tatwa, nie oznacza tez nie-
dostrzegania tego, co w swiecie krzywdzace czy
niesprawiedliwe. Fiat, ktore towarzyszyto aktowi
stworczemu, powtarzane jest przez podmiot
w odniesieniu do efektu kreacji, do Swiata, kto-
ry jest.
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