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ukazuje nam kolejng odstone gettoizacji, tym

moze grozniejsza, ze dyskretna, dziejaca sie Desant
L]
wszak w twierdzy Unia Europejska. Trzeba wie- t
dzie¢, ze w lutym 1992 roku Ministerstwo Spraw na mlas O
Wewnetrznych Republiki Stowenii  wykreslito
z rejestru obywateli ponad 18 tysiecy oséb po-
chodzacych z bytych republik jugostowianskich, Roland Barthes
nadajac im status obcokrajowcow. Fuziny sg za- ~ Stopien zero pisania oraz Nowe eseje krytyczne
. . . L O . przetozyta Karolina Kot
réwno ich ojczyzna, jak i obczyzna. To nie jestje-  \wydawnictwo Aletheia
dynie sprawa miedzy Stowericami a czefurami. Warszawa 2009
Musimy to wreszcie zrozumie¢ takze w Polsce.

Waldemar Kuligowski

Roland Barthes jest autorem stynnego terminu
,Przyjemnosc tekstu”. Mysle sobie, ze definicja
ta doskonale oddaje charakter obcowania tak-
ze z jego pisarstwem. Otrzymujemy wiadnie
ksigzke, w ktdrej zamieszczony zostat kolejny je-
go stynny esej ,Stopien zero pisania”.

Na poczatek krotko o rzeczy fundamentalne;j,
samej istocie pisania. Literatura nie ma, zda-
niem autora, charakteru autarkicznego, nie
funkcjonuje w prozni - jest zalezna i zmienna
zmiennoscig ukfadu spotecznego. Jest produk-
tem jezykowym, jezyk za$, poroéwnany przez
Barthes’a do dzikiej naturalnej przyrody, ma
charakter potencjalny, bierny i aktywny zara-
zem, mozna go tedy zaanektowag, jesli tylko da
sie ujarzmi¢. Pierwszym narzedziem ujarzmia-
nia, przypisanym pisarzowi niejako biologicznie,
jest styl. Wbrew temu, co sie zwykto powszech-
nie uwazac¢, nie nalezy on wcale do porzadku
sztuki. Jest bowiem czyms$, co sie nosi w sobie,
ale sie sobie nie zawdziecza. Styl jest warto-
&cig i obcigzeniem, darem natury - jak charakter
pisma lub barwa gtosu (niektdrzy juz w przedbie-
gu eliminowani sg jako kandydaci na $piewa-
kow). Niezaleznos¢ zyskuje pisarz dzigki indywi-



dualnej decyzji (Barthes nazywa to etosem), ale
owa decyzja i tak sie konstytuuje w okreslonych
warunkach historycznych, zmiennych i przez to
nieprzychylnych piszgcemu. Pisarz, aby nie po-
sadzi¢ go o paseizm, zmusza sie do specjaliza-
cji jezykowej, zatraca sie w mikroskopowym
spojrzeniu na materie, z ktdrej tka swoje dzieto,
co z kolei prowadzi do przesilenia. Odpowiedzig
jest projekt stopnia zero.

Zdaniem Barthes’a, poczatkiem owego przesi-
lenia jest rok mniej wiecej 1850. Wdwczas to
nasila¢ sie zaczyna kryzys tradycyjnej retoryki
klasycystycznej, a wigze sie to z takimi nazwi-
skami jak Baudelaire, Rimbaud, Flaubert, nieco
po6zniej Proust — prawdziwie niszczycielska ple-
jada. Do tego momentu, do potowy XIX wieku,
jezyk uchodzi¢ miat za jednoznaczny i komuni-
katywny, co z kolei éwiadczy¢ miato o state]
i ostatecznej pozycji podmiotu wzgledem jezy-
ka oraz o nienaruszalnosci norm literackich. Ale
oto literacka praktyka nakierowywac¢ zaczyna
swe wysitki na stosunki miedzy stowami, wypo-
wiedz artystyczna wibruje, zmienia stany sku-
pienia, raz zdaje sie nazbyt gesta, innym razem
jakby rozwodniona - podmiot traci komunika-
cyjna pewnos¢ siebie. Nastepuje stopniowa, ale
stale narastajgca alienacja jezyka i podmiotu.
Skutkiem zerwania wiezi staje sie zainteresowa-
nie tematami transgresyjnymi (piekto, Smier¢, sza-
lenstwo). Naturalng tedy konsekwencjg dochodzi
w koncu do przesilenia. Pisanie staje sie nie-
mozliwe (najstynniejszy bodaj przyktad to Artur
Rimbaud). Odrodzeniem staje sie tak zwane pi-
sanie biale, mowa czysta — bezosobowa, nie
modalna. Takim ideatem jest, wedtug Barthes'a,
,Obcy” Alberta Camusa, powies¢ o jezyku czy-
stym, pozbawionym ozdobnikéw, charaktery-
stycznych dla swojego czasu - bo to witasnie
krystalicznie czysta, przedestylowana stylistyka
daje gwarancje wyjscia poza czas. Ba, gdyby to
byto tylko mozliwe... Nie ma jednak ztudzen -
kwestia powstania nowego, podbarwionego

Recenzje i oméwienia

charakterem swego czasu stylu, jest bezsporna.
Tyle gwoli nakreslenia podstawowych tez tytuto-
wego eseju. Ksigzke uzupetnia kilka tekstow
pozniejszych. Dzi§ tezy pomieszczone w ,Stop-
niu zero pisania” nie musza rzuca¢ na kolana,
mozna go odczytywac jako jeszcze jeden mani-
fest literacki. Tekst powstat zreszta w 1953 roku,
a byt to czas wysmienity na intelektualne rema-
nenty, w gruzach legly w koncu nie tylko domy,
zniszczone zostato nie tylko to, co materialne.

Kto napisat owe teksty, jaka metoda kryje sie za
nimi, kto jest ich autorem? Krytyk, historyk, teo-
retyk? Kazdy po trosze. Tu nie ma rozrdznienia,
jakze charakterystycznego chocby dla polskie;
mysli literaturoznawczej. Barthes korzysta z hi-
storii i teorii literatury, wszakze prawdziwym kon-
tekstem jego lektur jest wspoétczesnose, a wiec
krytyka literacka, niezaleznie, z jakiego czasu,
z jakiej epoki pochodzi omawiany przezen tekst.
Badacz wspomaga sie dodatkowo inspiracjami
psychoanalitycznymi,  fenomenologicznymi,
a takze marksizmem (ten ostatni bardzo madrze
wykorzystywany, nie tylko nie budzi sprzeciwu,
ale takze ukazuje prawdziwg uzytecznosc).
Wszystko to jednak w ramach indywidualnych
koncepcji lekturowych. Autor ,Stopnia zero” nie
ma najmniejszych watpliwosci — wiedza o litera-
turze nie jest w stanie by¢ nauka w sensie $ci-
stym, nie przypisze sie bowiem tekstowi znacze-
nia jedynego, niepodwazalnego. Badacz moze
sie tedy nazwac co najwyzej krytykiem — czaso-
wym wytworcg sensow (wytworcg, nie poszuki-
waczem). Nie ma on w swej strategii dziatania
odczynnikdw, ktérymi moze potraktowaé dzieto,
by odkry¢ - niczym w analizie chemicznej - jego
substancje. Musi raczej przyja¢ zasade i normy
tekstu, iS¢ jego $ladem podtug praw przezen na-
rzuconych. Porzucona zostaje utuda naukowo-
Sci, po klesce pozytywistycznej utopii nie czas
na snucie marzen, wszak kazde odczytanie,
kazda metoda lektury ma charakter wzgledny.
Lektura winna by¢ przygoda, przyjemnoscia, nie
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zas wizyta w laboratorium. Pisanie o literaturze
samo w sobie winno mie¢ oddech literatury.

My chcielismy niegdy$ za wszelkg cene odej$¢
od marksizmu, stworzy¢ naukowy strukturalizm
- rzut kartograficzny dzieta literackiego. Ale lite-
ratura to sie¢ cieniutenkich powigzan, mikrosko-
pijnych potaczen, stabo dostrzegalnych z lotu
ptaka. To nie jest przestrzen, w ktorej mamy
obok siebie prostokaty wydzielonych poletek,
przecinajace je rowno koryta rzeczne, gdzienie-
gdzie skupiska ludzkie, rozparcelowane wedle
przykazan geodety, z symetrycznie przecinaja-
cymi catos¢ uliczkami. Nie da sie stworzy¢ kar-
tograficznej panoramy. Trzeba zrobi¢ desant
na miasta, siota i wioski, potrzeba i$¢ w ddt, do
piwnic, zanurzy¢ sie w rzece, da¢ poniesc sie
przygodzie, szuka¢ osobliwosci gdzie$ tam po-
chowanych przed szkietkiem i okiem, szukac
nowych przestrzeni, wytuskiwa¢ réznice, smaki,
kolory - do tego mapa nie jest potrzebna. | to
robi Barthes - schodzi do piwnic, grzebie
w pawlaczach, wchodzi na wiezyczki, odnajduje
zapoznane poddasza, lustruje uliczki, ktorymi
nikt juz nie chadza. Méwi jezykiem mieszkan-
cow miasta, uzywa ich metafor, mysli jak oni,
uzywa ich wyobrazni - literaturg uderza w lite-
rature.

To typ pisarstwa, ktére trzeba smakowac — ono
jest wartoscig sama w sobie. Prawdziwymi fajer-
werkami pozostajg eseje 0 maksymach La Roche-
foucauld, a zwtaszcza , Tablice «Encyklopedii»”.
Oto swobodna praca wyobrazni, swoboda my-
Slenia cztowieka, ktéry funkcjonuje w kulturze,
gdzie poetg jest sie nie tylko wtedy, gdy pisze
sle wiersze, lecz takze wtedy, gdy po prostu pra-
cuje sie z jezykiem (o jezyku innego wielkiego
Francuza Michela Foucaulta napisano, ze to zde-
rzenie dyskursu strukturalisty z mowa poety’).
Dla przyktadu fragment o planszach encyklope-
dycznych: przy warsztacie tkackim cztowieczek
w surducie, siedzac przy klawiaturze ogromne;j

drewnianej maszynerii, wytwarza nieskoncze-
nie cienka gaze, jakby grat jaki$ utwor muzycz-
ny’. Cata istota poetyckiego zachwytu - pierwot-
ne znaczenie tekstu nie jest istotne.

Esejom Barthes'a stukneta pie¢dziesigtka, od te-
go czasu tworzyly sie i upadaty naukowe idee li-
teraturoznawcze, zaczety nawet powstawacé
ksiazki - legalizowane instytucja uniwersytec-
ka! - majgce w swych tytutach stowo ,antyte-
oria”. Historia zatacza zatem koto i dzisiaj ksigz-
ka Barthes’a jest znowu mtoda, nie — naukowa,
tylko prawdziwa. Nie naiwna.

Adam Adamczyk
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