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W polskim prapremierowym przedstawieniu
,Czekajac na Godota” Samuela Becketta (re-
zyseria Jerzy Kreczmar, Teatr Wspdlczesny
w Warszawie, 1958) byl istotny moment, kiedy
jeden z grupki wedrujacej drogg z nieznanych
powodow i w zadnym okre§lonym celu — ma
juz ostatecznie dos¢ takiej wedrowki, schodzi
na bok, siada na proscenium, zdejmuje zdarte
buciory i, patrzac ku widowni nie widzacym
niczego wzrokiem, placze bezgios$nie. Zostata
mu tylko bezradno$¢ wobec przeznaczenia,
ktérego nie dawalo si¢ pochwyci¢, w zaden
sposob okresli¢ (wstrzgsajaca rola Tadeusza
Fijewskiego, jak si¢ okazuje, wbita si¢ w pa-
mig¢ na dziesiatki lat).

Ta nieokreslono$¢ czlowieczego przeznacze-
nia zdawata si¢ jedynym nieodwotalnym kre-
sem, mozna tak rzec, w tym bezkresie ich zy-
ciowej wedréwki. Ani niebo, ani pieklo, ani
wlokacy si¢ dalej droga — nikt nie dawal wy-
starczajacej odpowiedzi. Namacalno$¢, wrecz
wizualno$¢ tej szczegolnej cechy ludzkiego lo-
su, jakim stawata si¢ jego nieokreslono$¢, po-
wodowala, ze jawila si¢ w przedstawieniu nie-
omal jako dominujacy konkret. I to na pewno
stanowilo o niezwyklej sile tego dzieta. (Przy-
pomnijmy tez karier¢ przez dtugie lata odzyw-
ki z jezyka ulicy: Czekasz na Godota?!...)

Pozwolifem sobie na ten przydlugi poczatko-
wy wtret, bo w ,,Szczgdliwych dniach”, napisa-
nych kilka lat pdzniej (1961), a obecnie wysta-
wionych w Teatrze Nowym, Beckett zdaje si¢
jakby zaprzecza¢ nieokre§lonosci ludzkiego
przeznaczenia pozornie obrazem czlowieka
zredukowanego do aktu starzenia si¢ i umiera-
nia. W istocie jednak ten obraz, budowany re-
alistycznym detalem wzigtym z zyciowej co-
dzienno$ci dwojga malzonkow bedacych na
progu $mierci, nie jest jednoznaczny. Dotknig-
cie zblizajacej sie §mierci, 6w definitywnie re-
alizujacy si¢ wyrok kierowat ku przekonaniu
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0 wyjatkowoS$ci i wyosobnieniu zjawiska, ja-
kim jest cztowiek. Wiadomo, ze wyjatkowosé
czy wyosobnienie w chrzeécijanstwie podnie-
sione sa do godno$ci niemal absolutnej (syn
Boga zostaje cztowiekiem) — tutaj u Becketta
zgodnie z duchem czasu, kiedy dominowata
mysl egzystencjalizmu, pojmowano czlowieka
w kategoriach absurdu. A wigc czlowiek byt
traktowany wlasciwie jako zuchwata, nieusta-
jaca prowokacja wobec $wiata (przypomnijmy
choéby Mersaulta z ,,Obcego” Camusa, 1942).

Obecnie to wyosobnienie czy wyjatkowos¢
czlowieka nie sg juz tak nieprzekraczalnym
wyzwaniem; czlowiek wobec ,reszty” Swiata
nie jawi si¢ nam w tak zasadniczej opozycji.
Coraz wigksza $wiadomo$¢ spokrewnienia ze
$wiatem zwierzat, takze juz roélin; gospodaro-
wanie ziemiag z bezwzglednym respektowa-
niem jej wymogow w coraz wigkszym wymia-
rze; glebsze zagladanie (raczej nastuchiwanie),
co si¢ dzieje w rozszerzajacych si¢ dla nas nie-
ustannie przestrzeniach wszech$§wiata nieomal
po granice naszej wyobrazni — wszystko to
zmienia pojmowanie naszej wyjatkowosci,
wyosobnienia w §wiecie. Pisze¢ o tym, bo rezy-
serka i scenografka: Lea Maleni i Melina Couta
szukaty (wida¢ to w ksztalcie realizacji) for-
muly, azeby wyj$¢ poza obraz $mierci wyosab-
niajacej cztowieka tak, ze widziato si¢ go tylko
w kategoriach absurdu. Aby to definitywne
spelnianie si¢ nieuchronnego wyroku byto dla
nas, widzow, ogniwem procesu o zupelnie in-
nych wymiarach, skfadajacym si¢ na dzianie
si¢ czy egzystowanie $wiata jako caloéci. Tym
samym szamotanie si¢ czlowieka, wszelkie je-
go gry, cala mimikra zachowan wobec zblizaja-
cej si¢ Smierci — tak jak si¢ to dzieje u Winnie,
bohaterki ,,Szcze¢sliwych dni” — sg naznaczone
szczegOlnym dystansem; zaczynamy rozumiec,
ze przynalezy do jeszcze innego porzadku, kto-
ry si¢ objawia w jezyku niekoniecznie zrozu-
mialym, za to lokujacym na piedestale tego, co
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nie do konca okreslone. Nawet przeczuwamy
w tym intuicyjnie jaka$ dla Winnie szanse,
cho¢ przeciez nietatwo byloby to uzasadniac.
Formuta realizacyjna przedstawienia wskazu-
je, ze realizatorki zdajq si¢ wlasnie tak szukac
mitu $mierci, jaki jest mozliwy w naszych cza-
sach, aby pojmowanie jej nie bylo jedynie kon-
sekwencja zbyt wasko rozumianego losu czio-
wieka.

Mam wigc przed soba obraz pelen scenicznej
urody. W samym centrum sceny, rzecz jasna,
Winnie wkopana w ziemi¢ az po pachy, usitu-
jaca sprosta¢ sytuacji; obok Willie, prawie do
finalu ledwie widoczny, reagujacy po czesci
jak stary cztowiek u kresu sil, ale i ten, ktdry
po tylu latach wspolzycia wie doskonale, co
moze ustysze¢ i ile bylaby warta jego odpo-
wiedZ dla matzonki. Ale oto wokot nich i nad
nimi panoramiczny, potkolisty horyzont otwie-
ra si¢ na calg szeroko$¢ sceny rozlegtym, nie-
konczacym si¢ krajobrazem kamienistej pustyni
jak ze zdje¢ raczej Marsa niz Ksigzyca. Najwaz-
niejsze jest chyba w tym krajobrazie §wiatlo de-
cydujace o przeznaczeniu calosci. Stgzone, na-
sycajace przestrzen — jest wielka jasnoscig tej
przestrzeni, panujacg niepodzielnie ponad gto-
wami obojga i wystarczajaca za wszystko inne.
Ta jasno$¢ Swiatta pozbawiona jest jednak rze-
czy arcywaznej: blasku. Zadnego tez cieniowa-
nia ani $wietlnego zalamania, najmniejszego
drzenia czy innego zakldcenia na niezmaconych
niczym powierzchniach. Inaczej méwiac, ma-
my przed soba obraz $wiata zastyglego, pogra-
zonego w spokojnym znieruchomieniu, ktére
si¢ nie konczy, bo nigdy si¢ nie zaczynalo. To
po prostu $wiat zamart w nieskoniczonym ist-
nieniu. Obraz kontrastuje z tym, co si¢ dzieje
z Winnie, i co wigcej, dystansuje nas wobec
calej gamy jej rozmaitych usitowan. Jakby$my
mieli by¢ pomimo wszystko spokojni o jej los,
cho¢ wiadomo, ze w naszym ludzkim rozumie-
niu jest akurat odwrotnie.

Winnie Antoniny Choroszy wpisuje si¢ po-
stusznie w t¢ sytuacje. W pierwszej cze¢sci, kie-
dy ziemia sigga jeszcze ciagle po pachy — jest
krucha, delikatna, troche kobietka. A wiec
przede wszystkim widzimy jej lekko$¢, nie
znaczacg nic ulotno$¢ tego, co robi. Jak u ko-
go$, komu si¢ wydaje, ze otoczony swoimi
konwencjonalnymi przyzwyczajeniami wy-
mknie si¢ swemu przeznaczeniu. By¢ moze nie
rozumie do konca swej sytuacji albo po trosze
to udaje przed sama soba. Jest nieustannie za-
aferowana klopotami z placzacymi si¢ akceso-
riami jej codziennej porannej toalety, a kiedy
reka trafia na rewolwer, nie bardzo wie, jak
miatby si¢ jej przystuzy¢, i porusza nim jak za-
bawka, ktdra nie bawi. Nie czuje si¢ tez samot-
na, raz po raz zwraca si¢ do me¢za, ktoéry co$
pomrukuje za plecami w odpowiedzi, ale ona
potrafi sobie za niego najlepiej odpowiedzie¢
sama. Inaczej mowiac, jej bronig jest wieczne
zaplatanie w siebie.

W drugiej czesci z ziemi wystaje juz tylko glo-
wa. Odpada udawanie, ze nie wiadomo, co si¢
wlasciwie dzieje. Traci sens utrzymywana, jak
dtugo si¢ da, maska przyzwyczajen czy ulubio-
nych prywatnych i malzenskich rytualéw prze-
staniajacych rzeczywista sytuacje. Dramat
obojga nagle w tych ostatnich chwilach urasta,
staje si¢ niejako godny $wiata, ktdrego dotad
byli tylko utomng czgstka. Winnie to juz nie
twarz kobietki — teraz odbija milczaca, nie-
zmienng powage $wiata, bo taki jest wokotf,
przez caly spektakl. Cho¢ zycie walczy
w Winnie o swoje, nawet kiedy na powierzch-
ni zostala jej twarz i jedyny znak zycia to ruch
galek ocznych, warg albo mimika. W koncu
jednak $wiat w nich obojgu na swdj sposob
triumfuje. Pod ci$nieniem grozy tego, co nie-
uchronne, dochodzi do sytuacji, kiedy oboje
jakby na powrdt dorastaja do relacji, jaka ich
kiedy$ taczyla. To najbardziej poruszajacy
i aktorsko najlepszy moment. Oto Willie Ma-




riusza Puchalskiego, mimo niemocy, na czwo-
rakach dowlok! si¢ od strony proscenium do
wzgobrka, by znalez¢ si¢ twarzg w twarz z Win-
nie, uwieziong na jego szczycie. On walczy
z opornym cialem, by podnie$¢ glowe, my wi-
dzimy ten wysilek w jego tutowiu, plecach,
i przede wszystkim w jej oczach spogladaja-
cych z gory na niego — ze oto spelnia si¢ to, co
mogli jeszcze odnalez¢ ze swej dawnej wspol-
noty.

Mozna jednak powiedzie¢, ze rownolegle z ak-
tem ich heroicznego odnajdywania siebie spet-
niafo si¢ o wiele wigcej niz odzyskana chwila.
W miar¢ jak Winnie na szczycie wzgdrka co-
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raz bardziej znikata nam z oczu, jego kamieni-
sta krawedz wydawata si¢ jak obrzmiale, nieco
sine wargi chwytnego pyska wynurzajacego
si¢ z przestrzeni pustynnego i zarazem $wietl-
nego bezkresu. Dopiero wdwczas zapisany
w scenografii na cale przedstawienie podnieb-
ny lej, jakby wyjety z tornada, schodzacy do-
ktadnie nad gtowa Winnie — dopetniat nagle ja-
kiej$ do konca niepojetej caloéci. Rezyserka
nie pozostawia nam czasu na analize¢. I tak mu-
si by¢ w tym wypadku. Spada taska ciemnosci.
Koniec przedstawienia. Mysle, ze ta realizacja
znajduje do dzieta Becketta inny trop, blizszy
naszym czasom. O



