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Czytatem tom pod redakcjg Edwarda Kasperskie-
go i Zanety Nalewajk, siedzac na parkowej taw-
ce, gdy przysiadt sie do mnie okoliczny kloszard
i zaskoczonym gtosem zagadnat: To Poego si¢
jeszcze czyta? Nie zdazytem odpowiedzied,
a nieznajomy, patrzac nieobecnym wzrokiem
przed siebie, wspominat studenckie czasy na
warszawskim Grochowie, gdzie ktdregos wieczo-
ru (40-50 lat temu?) wyswietlano w kinie filmo-
wa adaptacje ,Kruka”. Krétka opowiesé, moze
i dziwnie brzmigca na wstepie do recenzji ksigz-
ki przeciez naukowej, szybko wydata mi sie logicz-
nym tej recenzji uzupetnieniem — bo nie dosc,
ze stawia wazkie pytanie o wspotczesny status
Poego w polskim krajobrazie badawczo-czytel-
niczym, to jeszcze dowodzi zdolnosci, z jakg po-
trafi tworczos¢ amerykanskiego pisarza zako-
rzeni¢ sie w pamieci swego odbiorcy. Obie
z tych perspektyw nie znikajg z pola widzenia
autoréw prac sktadajacych sie na tom ,Edgar
Allan Poe. Klasyk grozy i perwersji — i nie tyl-
ko...” ani na chwile.

Recenzje i omoéwienia

W dwusetng rocznicg urodzin pisarza i sto
sze$c¢dziesiata rocznicg $mierci — opatrzenie
publikacji cytowang adnotacjg nie tylko oznacza
nostalgiczne wspomnienie granicznych punk-
téw zyciorysu genialnego artysty, ale tez stwarza
okazje krytycznego zmierzenia sie z literackim
dziedzictwem wpisanym w te ramy. Stawka wy-
daje sie niemal paralizujgca: mowa przeciez
0 pisarzu, ktéry w stopniu nie dajacym sie zlek-
cewazy¢ zawazyt na ksztatcie sporego obszaru
mapy o zbiorczej nazwie literatura. Granice geo-
graficzne owego wplywu szybko miaty sie za-
trze¢, gdy zas w 1852 roku Charles Baudelaire
opublikowat swdj esej ,Edgar Allan Poe, sa vie
et ses ouvrages”, okazato sie nawet, ze to Euro-
pa szybciej dostrzegta w tworey ,Eureki” postac
wykraczajgcg swym skomplikowaniem daleko
poza pogmatwania rodzinne czy bezkompromi-
sowos¢ wypowiedzi dziennikarskich. Dzis, kiedy
miejsce Poego w przestrzeni miedzykontynen-
talnej od dawna wydaje sie wolne od jatowe]
dyskusji na temat faktycznej wartosci jego spu-
&cizny, literaturoznawcze Sciezki prowadza naj-
czesciej w gtab — wiersza, opowiadania, teorii,
motywu czy pisarskiego umiejscowienia w histo-
rii wreszcie. Horyzont to szeroki i fascynujacy juz
w samym zatozeniu. Polscy autorzy, ktdrzy z za-
gadka (oby na zawsze nierozwigzywalng) ame-
rykanskiego mistrza postanowili sie zmierzy¢
w recenzowanym tomie, wspomniane zatozenie
wypenili trescig. Wynik zaskakuje: moze nie tak,
jak efekt $ledztwa Auguste’a Dupina w ,,.Zabdj-
stwie przy Rue Morgue”, ale tez nie z morder-
stwem, lecz ze wskrzeszaniem raczej mamy tu
do czynienia.

,Edgar Allan Poe. Klasyk grozy i perwersiji...” jest
tomem przemyslanym. Mato wyrafinowany kom-
plement kryje w sobie jednak wiecej uznania dla
warszawskiej inicjatywy naukowej, niz mogtoby
sie na pierwszy rzut oka wydawac. Przyjrzyjmy
sig zatem strukturze: pigtnascie artykutéw po-
grupowanych zostato wedtug szesciu haset
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nadrzednych (,Reguty interpretacji”, ,Paralele
polskie”, ,Kanony konstrukcji”, ,Perwersja
i transgresja”, ,Umyst i zmysty”, ,Zabtgkany
wsrod epok?”), poprzedzonych wprowadzajg-
cym tekstem redaktoréw, wymownie zatytuto-
wanym ,Odkrywanie Poego”. To jednak nie
wszystko, bo o ile zilustrowanie wydawnictwa
pracami Irka Koniora — majgcymi swe zrodto,
a jakze, w tworczosci Poego - stanowi przede
wszystkim mocny gest estetyczny, o tyle wplece-
nie w ksiazkowa tkanke teoretycznych rozwazan
samego autora ,Portre-tu owalnego” o istocie
poezji (mowa o jego ,Zasadzie Poetyckiej”) wy-
daje sie siega¢ swym znaczeniem nieporowna-
nie dalej - niezorientowanym daje probke pisar-
skiego stylu Amerykanina, wyraznie uobecnia tez
jego postac, i to w tego rodzaju artystycznym kon-
tekscie, ktory nie zawsze bywa z nim utozsamia-
ny w tym samym stopniu co ramy (mocno
upraszczajac) gotycko-detektywistyczne. Po-
myst wydaje sie tym trafniejszy, ze Poe-poeta
(sic!) pojawia sie w refleksji polskich badaczy
rzadko, bo gdy przedmiotem zainteresowania
staja sie konkretne tytuty z jego bogatego do-
robku, wybor pada niemal zawsze na proze.
Otwarte wyznanie niekompletnosci spojrzenia
zostaje jednak w redaktorskim wstepie uzupet-
nione o nie mniej wazng wypowiedz, ktdrg
chetnie widziatbym w roli motta catego przedsie-
wziecia: ZajeliSmy si¢ Poem, bo nie uwazamy,
ze jesteSmy samowystarczalni i ze od znacza-
cych pisarzy przeszio$ci niczego si¢ juz nie
dowiemy i niczego wigcej nie nauczymy. Mo-
tywacja wykluczajgca skuteczne z nig polemizo-
wanie — pozostaje wiec przyjrze¢ sie jej rezulta-
tom.

O tym, jak przyjeta perspektywa moze wptynac
na wynik czynnosci percepcyjnych, dobitnie
przekonat sie bohater opowiadania Poego
,Sfinks”, ktéry w wedrujacej po pajeczynie ¢mie
btednie zobaczyt potwora przemierzajgcego
zbocze wzgdrza. Putapka spojrzenia nie znika

bynajmniej w przestrzeni literaturoznawczej,
wiecej nawet — w odniesieniu do pisarza, ktore-
go zainteresowanie okiem i motywami po-
krewnymi (jak na przykiad: spojrzeniem, wi-
dzeniem jasnym i widzeniem niewlasciwym,
$lepota, niedowidzeniem, ,,nadwzroczno$cia”,
okularami, oczodotem) [...] to temat na ksiazke
[B. Pawtowska-Jgdrzyk, ,O nowelach Edgara
Poego (w kontekscie malarstwa)”], ale nabiera
szczegoblnego znaczenia. Czy wpadaja w nia
autorzy tomu? Mam wrazenie, ze nie, cho¢
w przyjetych strategiach bardzo sie potrafig
miedzy sobg réznié. Najszerszy horyzont stara
sie nakresla¢ w swych dwoch tekstach (,Poe
i historia” oraz ,Czy Poe byt modernistg?”)
Edward Kasperski, przy czym czyni to, by zbli-
zy¢ sie do odpowiedzi na podstawowe pytanie
0 miejsce Poego: na kulturowej i literackiej strzat-
ce czasu, na mapie wplywéw czy powiazan,
wreszcie w historii in genere. Rekonstrukcja roz-
maitych kontekstow faktycznie robi wrazenie
(pierwszy z przywotanych artykutéw pozostawia
czytelnika z przekonaniem, ze mato ktére narze-
dzie badawcze nie probowato mierzy¢ sie
w ostatnich dziesiecioleciach z dzietami Poego),
cho¢ nawet mocno udokumentowana ,opcja
modernistyczna” amerykanskiego pisarza zdaje
sie ostatecznie opatrzona wyczuwalnym zna-
kiem zapytania. Skad bierze sie to asekuracyjne
uwolnienie interpretacji od przyjecia statusu nie-
omylnej? Jesli nawet z poczucia pewnej bezrad-
nosci, to tu mozna jg wartosciowac tylko pozy-
tywnie, bo oznacza ona swiadomos¢ zetkniecia
sig z tajemnicg - organicznie przeciez z pisar-
stwem Poego zespolona. Uznajgc wieczne zbliza-
nie sie do ostatecznych odpowiedzi, bez zadnej
obietnicy ich otrzymania, za poznawcza korzysc,
catkiem tatwo zaakceptowal sylwetke tworcy
,Czarnego kota”, jakg warszawski naukowiec
kresli w pewnym momencie z perspektywy od-
biorcy europejskiego/polskiego: Czytelnik musi
mierzy¢ [...] si¢ z pisarzem o niejasnej, powikta-
nej fragmentami biografii, chetnie uciekajacym



si¢ do mistyfikacji i rozmys$lnie (jesli nie per-
fidnie) zwodzacym czytelnikéw. Skazany jest
na zmaganie z autorem stosujacym w utwo-
rach rozmaite przemyslne uniki, triki i szyfry,
reprezentujacym ,,last but not least” nieznany
kontynent, inne niz nasze wtasne spoteczen-
stwo, stosunki i obyczaje, inaczej zorganizo-
wang cywilizacje i odmiennie funkcjonujaca
kulturg. Oba teksty Edwarda Kasperskiego re-
prezentuja typ namystu, ktéry nazwatbym spoj-
rzeniem z oddali (skoncentrowanym na obrazie
odpowiednio poszerzonym) — nieco inaczej bie-
gnacymi $ciezkami podazajg za to wtasciwie
wszyscy pozostali badacze wspdttworzacy tom,
ktorzy przyktadajg lupe do konkretnych tekstow
i swe rozpoznania wywodzg z obserwacji detalu.
Poe - twdérca opowiadan bardzo sprzyja takiej
metodzie, bo jesli za przekonujacg uznac zasa-
de, ze w dobrze skonstruowanej short story nie
ma miejsca na zadng zdaniowg (czy nawet stow-
ng) przypadkowos¢, to autor ,Zagtady domu
Usherdw” - i wielu innych arcydziet matej prozy
- trzymat sie tej reguty nad wyraz sumiennie:
trudno wiec o lepsze uzasadnienie skrupulat-
nych dziatan interpretacyjnych. Tych za$
w ,Klasyku grozy i perwersji...” nie brakuje.

Sg sytuacje, gdy czytelnik tomu podaza wraz
z badaczem tropem jednego opowiadania. Tak
dzieje sie chocby w Swietnym tekscie Jerzego
Jarniewicza ,Czytaé, czego nie zapisano. «Czto-
wiek ttumu» Edgara Allana Poego i jego polskie
przektady”, w ktérym owo tropienie odbywa sie
na kilku poziomach: bohater noweli sledzi ta-
jemniczego przechodnia; polscy ttumacze
Sledzg amerykanski oryginat; Jerzy Jarniewicz
Sledzi i ocenia decyzje polskich ttumaczy; od-
biorca artykutu $ledzi z kolei jego autora, réw-
niez nie unikajac wartosciowania. Innym przy-
ktadem koncentracji na pojedynczym tytule sg
refleksje Marka Paryza nad ,Dyskursem me-
dycznym w «Berenice»” (rzecz to symptoma-
tyczna - postrzeganie duzej czesci dorobku Po-

Recenzje i omoéwienia

ego w kontekscie sprawnego uzytkowania
przez niego réznorodnych dyskurséw wyrasta
na jeden z motywdw przewodnich cate] ksigzki).
Trudno, rzecz jasna, lekcewazy¢ te proby ba-
dawcze, ktére amerykanskiego klasyka umiej-
scawiajg na rézne sposoby w krajobrazie rodzi-
mym. Wspomniatem juz o Jerzym Jarniewiczu,
sg jednak i inni: Zaneta Nalewajk pochyla sie
nad ,Nowelami Poego w przektadach Bolesta-
wa Lesmiana”; Dorota Plucinska ustawia z kolei
obok siebie dwie poetyki - te autora ,Kruka” i te
Norwidowska - by uczyni¢ to punktem wyjscia
dla ,préoby komparatystyki”; jest wreszcie rekon-
strukcja relacji zupetnie innej niz ta wzmianko-
wana przed momentem: z jednej strony Poe
(prekursor literatury detektywistycznej, twdrca
kilku zelaznych dla niej zasad), z drugiej strony
Gombrowicz (genialny w swej ,Zbrodni z pre-
medytacjg” ,demontazysta” tego, co dla krymi-
natu esencjonalne) — pisze o tym wszystkim
Piotr Kubinski w tekscie o wiele méwigcym tytu-
le ,Poe — Gombrowicz. Zbrodnia i parodia”.

Lektura wszystkich artykutow (w recenzji przywo-
tuje tylko czes¢ z nich) skionita mnie do dwdch
generalnych wnioskéw. Pierwszy brzmi niepo-
kojgco naiwnie: byt Edgar Allan Poe mistrzem
opowiadania. Traci czasami na wyrazistosci ow
fakt w gaszczu interpretacji i hipotez (ze za$
dzieje sie tak zapewne w naturalny sposob, tym
bardziej usprawiedliwione wydaje sie gtosne for-
mutowanie komunatdw), a przeciez liczba kon-
tekstow, w ktérych zafunkcjonowac¢ potrafi
choc¢by kilkustronicowe ,Serce oskarzycielem”
(,The Tell-Tale Heart”), wprawia w zdumienie.
Whiosek drugi wydawac¢ sie moze z kolei nieco
paradoksalny, bo pisa¢ o ksigzce bezapelacyjnie
cennej i godnej rekomendacji, ze pozostaje wia-
Sciwie niedokonczona, to jakby swiadomie wpa-
dac w sprzecznosé. Niezupetnie. Jesli Poe spra-
wial przez prawie dwa stulecia tyle trudnosci
krytykom i badaczom amerykanskim, nasuwa
si¢ zasadne pytanie, czy potrafi poradzi¢ sobie
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z nim wspolczesny czytelnik europejski? - E
pisze Edward Kasperski, mimowolnie sugeru- tyCZH€
jac, ze marginesu niedopowiedzenia z badan

nad dzietami Amerykanina usuna¢ sie po prostu pUZZIe

nie da. Z pozytkiem dla tych badan, rzecz jasna.

Skadze mi do szalenistwa? Chwila uwagi! Agnieszka Kulig

Baczcie jeno, z jakim nadmiarem zdrowia Etyka ,,bez konca”. Tworczos¢ filmowa Krzysztofa
. ) ., Kieslowskiego wobec probleméw etycznych

i pogody ducha moge wam opowiedzie¢ wydawnictwo Poznariskie

wszystko, co sie stato (z pierwszego akapitu Poznar 2009

,Serca oskarzycielem” w ttumaczeniu Bolesta-

wa Ledmiana). Czytamy i stuchamy, panie Poe.

Piotr Ptawuszewski

Kieslowski i etyka? Trudno nie przyznac, ze jest
to spojrzenie, ktdrego przez dtugi czas brako-
wato w dyskursie filmoznawczym, poruszajg-
cym temat tworczosci jednego z najciekaw-
szych i najwazniejszych polskich rezyserdw.

Agnieszka Kulig w swojej ksigzce zatytutowane;j
JEtyka «bez korca»” zaproponowata probe
przefiltrowania filmografii Kieslowskiego przez
réznorodne koncepcje etyczne. Obok Emma-
nuela Lévinasa, Gianniego Vattimo czy Michaita
Bachtina pojawiajg sie réwniez nawigzania do
Jeana Paula Sartre’a czy Alberta Camusa.

Jak stusznie zauwazyta autorka, o tworczosci
Krzysztofa Kieslowskiego napisano wiele ksig-
zek, prac doktorskich, odbylo si¢ wiele konfe-
rencji analizujacych wnikliwie pasj¢ i rzemio-
sto polskiego artysty. Rzadko jednak poruszano
temat tego, co stanowi fundament jego filméw
- etyki, ktéra ,wydarza sie tu i teraz”, w spotka-
niu i dialogu z drugim cztowiekiem, w probie
odnalezienia swojego miejsca w tradycji, w zyciu
spotecznym, zmierzenia sie zaréwno z przytta-



