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Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta
w 2010 roku zostal przemianowany na malta-
festival poznan (przy nazwie podawany jest
rowniez rok). Zmiana nastapila przy okazji ju-
bileuszu 20-lecia festiwalu i jest wymownym
znakiem nowego kierunku w mys$leniu o te-
atralnym $wigcie Poznania. Przede wszystkim
przestaje by¢ ono (nie tylko z nazwy) wylacz-
nie teatralne. Podczas tegorocznej Malty moz-
na bylo zauwazy¢, jak teatr oddaje pola innym
dziedzinom sztuki, takim jak performans, mu-
zyka, taniec, film czy sztuki wizualne. Nie
oznacza to jego catkowitej kapitulacji, lecz jest
raczej wyrazem przemian zachodzacych we
wspolczesnej estetyce, w ktorej coraz czgsciej
zacieraja si¢ granice konkretnych sztuk, a ko-
lejne dzieta/procesy powstaja na zasadzie
wspolistnienia réznych dziatan artystycznych.
Najwyrazniej tendencja ta widoczna byta
w spektaklach pokazywanych poznanskiej
publiczno$ci w ramach idiomu ,,Flamando-
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WwIC .

Zmiany w koncepcji programowej i powolanie
do zycia ,,idiomu”, wiodacego tematu festiwa-
lu, to projekt eksperymentalny, ktory wyraznie
pokazuje konieczno$¢ siggania poza teatr, eks-
plorowania nowych, niezwykle istotnych dla
wspolczesnej kultury zjawisk. Jak pisza orga-
nizatorzy: [Idiom] jest wyrazem dojrzatosci
Malty, a narodzit si¢ z potrzeby znalezienia
w przestrzeni festiwalu sfery poszukiwan, swo-
istego laboratorium, w ktérym mozliwe bedzie
opisanie gwattownych przemian otaczajgcego
$wiata. Chcemy ich dotknaé poprzez wybrane
zjawiska artystyczne, tworzgce w danej sprawie
interdyscyplinarny przekaz. [...] Wychodzimy
z zalozenia, ze festiwal powinien by¢ czym$
wiecej niz tylko przegladem twdrczosci, powi-
nien stwarza¢ przestrzen wspoétuczestnictwa,
dzielenia do$wiadczen. I tak jak idiom jest po-
jeciem wtasciwym danemu jezykowi, nieprze-
tlumaczalnym dostownie na inny jezyk ukta-

dem stow, z ktdrego rodzi si¢ nowe znaczenie,
tak w ramach maltafestival poznan kolejne
idiomy maja sta¢ si¢ okazja do przedstawienia
tych zjawisk artystycznych, ktére poprzez
swojg oryginalno$¢ i nowatorstwo w nieba-
nalny sposob diagnozuja wspdiczesnosé.
W przysztym roku widzowie beda mogli uczest-
niczy¢ w wydarzeniach idiomu ,,Wykluczeni”,
a w roku 2012 przewodnim tematem bedzie
,Buropa-Azja”.

Tegoroczny idiom ,,Flamandowie” stat si¢ oka-
zja do zaprezentowania réznych zjawisk i twor-
cow zwigzanych z obszarem flamandzkim.
Kuratorem idiomu byt Sven Birkeland, dyrektor
artystyczny teatru BIT Teatergarasjen w Ber-
gen. Wsrod zaproszonych artystow znalezli sig:
Alain Platel (§wiatowej klasy choreograf, twor-
ca grupy Les Ballets C de la B), Needcompany
(grupa zalozona i prowadzona przez Jana Lau-
wersa, dziatajaca na pograniczu tanca wspol-
czesnego, muzyki i teatru dramatycznego),
Jan Fabre (jeden z najbardziej wszechstron-
nych i odkrywczych wspolczesnych artystow,
odnoszacy sukcesy jako performer, rezyser te-
atralny i operowy, choreograf, dramatopisarz
irzezbiarz), Sidi Larbi Cherkaoui (utalentowa-
ny choreograf flamandzko-marokanski, wspot-
pracujacy z pochodzacym z Poznania kompo-
zytorem Szymonem Brzdska), Fumiyo Ikeda
(zwigzana z zalozong przez Anne Teres¢ De
Keersmaeker grupa taneczng Rosas, ktora
mozna bylo zobaczy¢ w solowym spektaklu
rezyserowanym przez Tima Etchellsa) czy Luk
Perceval (flamandzki rezyser pracujacy gltow-
nie na scenach niemieckich, uwazany obecnie
za jednego z najwybitniejszych europejskich
tworcow teatralnych). Mtodsza generacje arty-
stow flamandzkich reprezentowali: Tg Stan,
Kwaad Bloed, Abattoir Fermé, Random Scream,
Miet Warlope, Berlin, Renzo Martens czy Filip
Berte.



Jednym z pierwszych spektakli, zaprezentowa-
nym na terenie Migdzynarodowych Targow
Poznanskich, byt ,,Out of Context — for Pina”
w rezyserii Alana Platela. Dziewigcioro tance-
rzy wychodzitona scen¢ sposrod publiczno$ci.
Ustawieni w rzedzie z tylu sceny rozebrali si¢
do bielizny i przez wigkszo$¢ spektaklu jako
dodatkowych okry¢ i wielofunkcyjnych rekwi-
zytéw uzywali czerwonych kocow. Przedsta-
wienie konczyto si¢ klamrg — ponownym zato-
zeniem ubran i wejSciem w publiczno$¢.
W spektaklu Platel, ktory czesto wykorzystuje
w swojej tworczosci gesty zwigzane z utomno-
$cig ciala, symptomami choroby, inspirowat
si¢ ,,cialem w stanie histerii”. Neurotyczne ge-
sty, cialo w stanie ekscytacji, wystawianie si¢
na pokaz stanowily tu narz¢dzia gry. Fizyczne,
niemalze biologiczne odruchy stawaly si¢ pro-
bami komunikacji, wyrazania siebie, naslado-
wania innych, przekroczenia wlasnej utomnosci
1 odrgbnosci. Mniej wigcej w polowie przedsta-
wienia trudna materia spektaklu zostata przeta-
mana. Przez chwilg tancerze zjednoczeni byli
w dzialaniach zogniskowanych wokot wyko-
rzystanych z poczuciem humoru fragmentow
tekstow znanych popowych piosenek. Ten dra-
maturgiczny zabieg pozwolil utrzyma¢ zainte-
resowanie publicznosci, i cho¢ spektakl byt
momentami nuzacy, widzowie z uwagg $ledzi-
li poczynania $wietnych tancerzy.

Uwagi i wytrwalosci wymagal rowniez 7-go-
dzinny wystep zespolu Needcompany w trylogii
».Sad Face / Happy Face”. Kolejny spektakl,
a w zasadzie spektakle pokazane w ramach
idiomu, byly poruszajacymi ,,Trzema opowie-
Sciami o ludzkiej naturze” (jak brzmi podtytut
tryptyku). Kazda z czgéci stworzona zostala
w innej tonacji i w zamierzeniu ukazuje inny
czas ludzkos$ci. W czesci pierwszej, ,,Isabella’s
Room”, opowiadajacej o przeszlosci, niewido-
ma kobieta opowiada swoja histori¢, w ktdrej
zawarte s3 odniesienia do biografii Jana Lau-
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wersa. Historia Isabelli jest opowiescia o ko-
lejnych namigtno$ciach, zbiegach okoliczno-
$ci, decyzjach, zwiazkach ukazanych z wyjat-
kowym poczuciem humoru. Calo$¢ spektaklu
sktada si¢ z dzialan teatralnych, choreografii,
piosenek $piewanych przez aktorow. Kazdy
z tych wymiaré6w sam w sobie stanowi szcze-
26Ing jakos¢, a ich idealne polaczenie sprawia,
ze ,JIsabella’s Room” oglada si¢ z rosnacym
zachwytem i poczuciem, iz Lauwers dotknat
prawdy dotyczacej kondycji wspoiczesnego
czlowieka, pokazujac ja w sposob, ktdry ocala
jeszcze sens istnienia. Konczaca spektakl pio-
senka ,,Song for Budhantor” jest jednym
z pigkniejszych fragmentéw muzycznych.

Druga cz¢$¢, ,, The Lobster Shop”, opowiada
o przysztodci i jest historiag matzenstwa, ktére
stracito syna. Bohater spektaklu postanawia
popetni¢ samobdjstwo, ale jego plany pokrzy-
zowane zostaja w restauracji, do ktorej przy-
szedt zje$¢ ostatnig kolacje. W poréwnaniu do
»Isabella’s Room”, ,,The Lobster Shop” jest od
samego poczatku przedstawieniem w tonacji
duzo ciemniejszej. Nielinearno$¢ opowiesci,
tragedia bedaca jej tlem, rosnace zagubienie
i poczucie chaosu powoduja, ze $miech, beda-
cy nieodlacznym akompaniamentem pierwsze]
czesci tryptyku, zamiera, grz¢znie w gardle.
Przedstawiona na scenie historia wydaje si¢
fragmentem zlego snu, rzadzacego si¢ wiasny-
mi prawami.

Inspiracja czeéci trzeciej, ,,The Deer Haus”,
byta §mier¢ brata jednej z tancerek — dzienni-
karza wojennego przebywajacego w Kosowie.
Spektakl, utrzymany w duzej mierze w konwen-
cji proby teatralnej, jest opowiescia o naszej
terazniejszo$ci. Historia rodziny mieszkajacej
w Domu Saren czg$ciowo przywraca nadzieje,
pozwala wyrwac si¢ z dusznego $wiata ,,The
Lobster Shop”. Pogodzenie si¢ z losem, rze-
czywisto$cig, $wiatem w calym jego pigknie
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i okrucienstwie, widoczne szczegolnie
w ,JIsabella’s Room”, jest chyba najwigksza
wartoscia tryptyku i sifa przedstawienia. Bio-
rac pod uwage czas, ktoérego Swiadectwem sa
poszczegodlne czgéci przedstawienia, ta doty-
czaca przysztosci pozostawia jednak niezatarte
wrazenie niepokoju.

Oczekiwanym wydarzeniem idiomu i spekta-
klem, ktory wywotywat skrajne emocje — od
totalnego zachwytu do zupelnego rozczarowa-
nia —byla ,,Sutra” Sidiego Larbiego Cherkaoui.
Moja estetyka, wyczucie piekna, wigze sie
z dziecinstwem, czerpie z potaczenia kaligrafii
z malarstwem flamandzkim [...]. Zawsze mysle
o tafncu w jezyku perspektywy. To zawsze jak
rysowanie — mowit choreograf w jednym z wy-
wiadow. Jego spektakl, przygotowany we
wspolpracy z Antonym Gormleyem, znanym
rzezbiarzem, autorem instalacji, w ktorych
ogromng role odgrywaja moduty bedace odwzo-
rowaniem ludzkiego ciata lub jego proporcji,
jest rodzajem uktadanki. Gtéwnym elementem
scenograficznym sa drewniane skrzynki/mo-
duty, pozwalajace na sprawne rearanzowanie
przestrzeni sceny. Z modutéw tych bohaterowie
spektaklu — mnisi z klasztoru Shaolin — buduja
podczas uktadéw choreograficznych kolejne
konstrukcje (labirynt, wieze, pomosty, $ciang).
Postugiwanie si¢ modutami i nierzadko zaska-
kujace zmiany nadaja przedstawieniu wyjatko-
wy walor estetyczny — niektore powstale na
scenie obrazy mozna oglada¢ jako niezalezne
instalacje. Na tym tle historia przyjazni dziec-
ka i dorostego, préba zrozumienia i porozu-
mienia podjgta przez czlowieka przychodzace-
go z zewnatrz wypadly do$¢ blado. Popisy
sprawno$ci mnichéw robily wrazenie, ale
w wykorzystanym w spektaklu motywie spo-
tkania dwoch kultur mozna bylo wyczu¢ deli-
katny falsz. Czysto natomiast zabrzmiala muzy-
ka mlodego polskiego kompozytora Szymona
Brzdski, ktora towarzyszyla przedstawieniu.

Ustawieni bowiem na platformie z tytu sceny
muzycy stanowili nie tyle tlo, ile autonomicz-
ng, koncertowg czgs$¢ spektaklu.

Ostatnie przedstawienie idiomu, ,,The truth
about THE KENNEDYS” w rezyserii Luka
Percevala, byto 4-godzinna opowiescig o rodzi-
nie, ktéra stata sie mitem. Historia Kennedych,
naznaczona zadzg wladzy, fatalnymi namigt-
no$ciami i kolejnymi tragediami, sama w sobie
jest pasjonujacym materialem. Z jednej strony
idealnie nadaje si¢ do adaptacji, z drugiej —
stawia przed rezyserem ogromne wyzwanie.
Luk Perceval we wspotpracy z dramaturgami
(Malte Ubenauf, Marion Tiedke) i scenogra-
fem (Annette Kurz) stworzyt obrazy i dzialania
niejako przeciwne wielowatkowej, rozbudowa-
nej sadze amerykanskiego rodu. Przedstawie-
nie wyroznialay prostota, oszczedno$¢ srodkow
wyrazu, minimalizm widoczny w kostiumach
i dekoracjach, a takze w zachowaniach akto-
réow wcielajacych si¢ w kolejne postaci rodzi-
ny Kennedych. Perceval powotal do istnienia
$wiat, ktory w pelni pozwolil wybrzmiec
przedstawianej opowiesci, pokazujac jedno-
czeénie, ze mechanizmy wiadzy pozostaja nie-
zmienne, a historia lubi si¢ powtarzac.

Tegoroczny idiom ,,Flamandowie” stal si¢
okazja do refleksji na temat kondycji wspét-
czesnego czlowieka Zachodu: jego lgkéw, po-
czucia zagubienia i osamotnienia, nieumiejgt-
nosci budowania trwatych relacji, strachu
przed sobg samym i innymi, obawy przed wy-
borem jakiejkolwiek z nadmiaru mozliwosci.
Pokazal jednak rowniez niezgod¢ na taki stan
rzeczy i potrzebg nieustannego podejmowania
prob wyjscia ze stanu ponowoczesnej bezrad-
nosci. o}



