Wydarzenia 113

Ucieczka z Wyspy
Diabta

Marek Wasilewski

Hubert Czerepok Conspiratorium
Art Stations Foundation
Poznan, 5.02. — 13.04.2010

Hubert Czerepok, Devil’s Island, kadr z filmu (2009) +



114 CzasKultury 2/2010

Rysunki Huberta Czerepoka przesuwaja w dys-
kretny sposob niewidoczng granicg naszej tole-
rancji, oswajaja i przetwarzaja obrazy przemocy
tak, ze mozemy stana¢ wobec nich bez wstrzasu,
a nawet zaglebi¢ si¢ w przyjemnosci odczuwa-
nia przezy¢ estetycznych. Wypada si¢ zastano-
wi¢: jaka jest zatem rdéznica migdzy obrazem
wytwarzanym przez artyst¢ w akcie kreacji i ter-
roryste w akcie wojny? Boris Groys w ksiazce
Art Power” zwraca uwage na niepokojace po-
dobienstwo migdzy nihilistyczng kreacja awan-
gardy i terroru. I w jednym, i w drugim mamy do
czynienia z checig zbudowania nowych wartos$ci
na gruzach dawnego spoleczenstwa. W obu
przypadkach chodzi o kreowanie obrazow, ktore
staja si¢ narzedziem walki. Nie jest przypad-
kiem, ze najgorsze, co artysta moze uslysze¢
0 swojej pracy, to, ze jest ,nieszkodliwa”. Na
czym wiec polega réznica pomigdzy wideo wy-
emitowanym przez Bin Ladena i jego wyznaw-
coOw a wideo stworzonym przez artyste? Groys
powiada, ze terrorysci to ikonofile, a artysci to
ikonoklasci. Terrorysta, tworzac obraz, pragnie,
by byt on jak najmocniejszy, by sam w sobie byt
realno$cia i prawda tak jak ikona. Te obrazy to
ikony wspolczesnej teologii politycznej, ktora
dominuje nad nasza wyobraznig. Poniewaz ob-
razy te zwiazane s z autentyczna utratg zycia
przez konkretnych ludzi, trudno byloby nam
o nich powiedzie¢, ze s3a nieprawdziwe. Tak
wigc po latach kwestionowania prawdziwosci
przekazu fotografii stajemy przed koniecznos$cia
przyznania, ze jej obraz przekazuje prawdg.
Ikonofile terrorysci chca wzmocni¢ sitg obra-
70w, zywig si¢ naszym patologicznym glodem,
ciekawoscia i pozadaniem. Nie szukaja upigk-
szajacych symbolicznych narracji, atakuja bez-
posrednio, siejac szok i przerazenie. To przera-
zenie odbiera nam sile drazenia tego, co kryje si¢
pod powierzchnig tych obrazéw, przedstawiane
s3 nam one jako ostateczna naga prawda. W tym
sensie uczestnicy wojny po obu stronach sa taki-
mi samymi wrogami sztuki, ktorej gtownym

sensem jest krytyka przedstawienia. Rysunki
Czerepoka to doskonaly przykiad krytycznego
ikonoklazmu. Sa radykalnym zerwaniem
z prawda przedstawienia, destrukcja powierzch-
ni medialnej ikony, wejsciem w jej zlowroga au-
re 1 zamazaniem jej dzialania. Zamieniajac jed-
noznaczne w wieloznaczne, sfotografowane
W narysowane, zobaczone w wymyslone, artysta
pokazuje ukryta anatomi¢ obrazu, wyrywa je re-
alnosci i oddaje sztuce. Dzigki temu, patrzac na
przezroczysta koronkowa mozaikg, by¢ moze
udaje nam si¢ dostrzec co$ innego niz na stro-
nach internetowych i na ekranach telewizorow.

W nakrgconym w 2005 roku przez Michaela
Baya filmie ,,Wyspa” ogladamy futurystyczny
obraz doskonatej spotecznos$ci polowy XXI wie-
ku. Ludzie zyja w dobrze zorganizowanej kolo-
nii, odcigci od skazonego $wiata. Ich marzeniem
jest wyprawa na wyspe, ktdra pozostaje jedynym
pigknym i nienaruszonym miejscem na Ziemi.
Wkrétce si¢ okazuje, ze to, co miato by¢ cudow-
na nagrodg w loterii, jest tylko zakamuflowanym
sposobem eksterminacji, schronienie jest wigzie-
niem, a doskonata spotecznos¢ — hodowla zywych
czgsci zamiennych. Glowny bohater filmu, grany
przez Ewana McGregora, wydostaje si¢ na wol-
nos¢, ktora z perspektywy cieplarnianych warun-
kow, w jakich si¢ wychowal, wyglada niemal jak
kolonia karna. W tym filmie wszystko jest od-
wrocone: wiezienie wyglada jak bezpieczny
dom, wolnoé¢ bardziej podobna jest do wigzie-
nia, wymarzona tropikalna wyspa staje si¢ sym-
bolem $mierci. Wyspy prawdziwe i te wyimagi-
nowane czgsto cieszyly sie zla stawa — co cieka-
we, najstynniejsze z nich zwigzane sg z historia
i literatura francuska: Elba, Wyspa Swietej Hele-
ny, Chateu d’If, gdzie wigziono Edmunda Dante-
sa, czy wreszcie najstraszniejsza z nich — Wyspa
Diabta u wybrzezy Ameryki Poludniowe;j.

Sfilmowana przez Huberta Czerepoka Wyspa
Diabla kusi malowniczym egzotycznym krajo-



brazem wyjetym prosto z turystycznych folde-
réw. Uwazny obserwator dostrzeze maty domek,
to wlasnie tam miat dokona¢ zywota oskarzony
niestusznie Alfred Dreyfus. Ta wyspa jest wig-
zieniem bez $cian, nie mozna do niej przybic¢
fodzig, jedynym polaczeniem ze $wiatem jest
rodzaj kolejki linowej, ktérg wiezniowi dostar-
czano jedzenie. To rzucenie czlowieka do wig-
zienia natury przypomina, jak pisze Agamben,
okreslenie banity ,,cztowiekiem wilkiem”. Zycie
banity jest progiem nierozréznialnosci i przejscia
miedzy tym, co zwierzece i tym, co ludzkie, mie-
dzy physis i nomos, wytaczeniem i wigczeniem:
banita jest ,loup garou”, ,lupo kannaro”, ,wilkota-
kiem” — ani cztowiekiem, ani dzikim zwierzeciem
— paradoksalnie zamieszkujgcym oba Swiaty,
a nie przynalezacym do zadnego'.

Wyspe ogladamy z punktu widzenia todzi, kto-
ra jg oplywa. Rozkolysany przez morskie fale
obraz wy$wietlany jest na konstrukcje, bedaca
miniaturowym modelem wigzienia dla kobiet,
ktore postuzyto Michelowi Foucault do opisu
stynnego panoptikonu w ,,Nadzorowac¢ i kara¢”.
Wyspa Diabta jest panoptikonem odwrdconym,
straznik-obserwator nie znajduje si¢ wewnatrz,
lecz na zewnatrz. Wyspa jest panoptikonem
udoskonalonym, bo gdy w wigzieniu obecnos$¢
straznika jest uprawdopodobniona i konieczna,
na skrawku ladu otoczonym przez morze jest
ona zbgdna. Wigzien ma wrazenie catkowitego
odkrycia, a jednoczesnie przerazliwej samotno-
§ci w obliczu zlowrogiej natury i nigdy nie
milknacego toskotu fal rozbijajacych si¢ o skaty.
Odwrocenie, jakie nastapito na Wyspie Diabla,
miato jeszcze inny charakter. W wigzieniu
w Rennes jeden straznik dozorowat cala spo-
feczno$¢ wigzniow. Alfred Dreyfus byl jedy-
nym wig¢Zniem pilnowanym przez cale spole-
czenstwo. W tym sensie wigzienie, cho¢ jest
wykluczeniem ze spoleczenistwa, nie jest juz
ukryciem wi¢Zznia, odeslaniem go w niebyt,
lecz wprost przeciwnie — jest odstonigciem
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wieznia. Slynni wi¢Zniowie naszych czasow
nie byli tak niewinni jak Dreyfus: Rudolf Hess,
Adolf Eichmann, Myra Hinnley czy choc¢by Jo-
sef Fritzl to potwory, na ktore spoleczenstwo
przerzuca swoje utajone winy. Ich zabicie,
uwigzienie, odizolowanie pozwala przezwycig-
zy¢ to, co René Girard okre$lit kryzysem odréz-
nicowania, czyli zatarcia senséw moralnych
i systemdw wartosci. Dopiero zlozenie ofiary
pozwala odbudowac¢ na nowo zagrozony fad’.

Podobna ambiwalencja migdzy ukryciem a uwi-
docznieniem pojawila si¢ w obozie karnym
w Guantanamo, o ktéorym Nicholas Mirzoeff na-
pisal, ze stanowi panoptikum naszych czaséw:
miejsce, gdzie stosuje sie nowe technologie wizu-
alne, i jednoczes$nie wzorcowg instytucje kultury
globalnej oraz potezny symbol odnowionego pra-
gnienia, aby panstwa narodowos$ciowe ograni-
czyly globalng swobode poruszania sie, uzalez-
nity ja od kapitatu i odmawiaty jej ludziom®. To, ze
wyspe ogladamy z pokiadu todzi, nasuwa kolej-
ng interpretacje. Moze jest tak, ze autor jednak
sugeruje mozliwo$¢ ucieczki z wyspy? Moze
perspektywa todzi jest swoistym nawigzaniem
do kondycji boat-people, uciekinieréw na to-
dziach, ktérzy opuszczaja tropikalne wyspiar-
skie raje, zazwyczaj panstwa-wigzienia, by ryzy-
kujac $mier¢ w falach oceanu, szuka¢ wolnosci?

Manipulacjom wtadzy Czerepok przeciwstawia
manipulacje sztuki. Jak sam twierdzi, stara si¢
wizualizowa¢ mity, przywolywac apokryfy
rzeczywistosci i alternatywne wersje historii.
Pokazuje, ze mozliwe do pomy§lenia sg nawet
najbardziej nieprawdopodobne wersje zdarzen.
I ze to od nas w konicu zalezy, w ktdrej wersji
rzeczywistosci chcemy zy¢. °
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