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Wiasnie. Na kuli ziemskiej juz jej niewiele.
Troche w Azji potudniowo-wschodniej, Kon-
go i Amazonii, o ktora $wiat cywilizowany tak
si¢ teraz martwi. AliSci obawy mozemy
w pewnym sensie powsciagnaé — cho¢ drzew
coraz mniej, prawa i reguly dzungli oraz zwig-
zane z tym rudymenty zachowan czlowieka
majg si¢ nad wyraz dobrze, ich zywotno$¢
w ludzkich relacjach nie stabnie, odwrotnie,
manifestujg si¢ coraz bardziej. Chociaz nasz
behawior nie powinien mie¢ obecnie zbyt wie-
le wspdlnego z prehistorig ludzkiego bytowa-
nia, jest jednak inaczej. ZeszliSmy z drzew czy
wyszli$my spos$rdd nich — jedno pewne, zabra-
liSmy ze sobg t¢ przeszio$¢, musi wige by¢ tak-
ze istotng czgscig postaci zaludniajacych sztu-
ke Zapolskiej, wystawianej w teatrze dzisiaj.
Z takiego zalozenia zdaja si¢ wychodzi¢ reali-
zatorki, rezyserka Agnieszka Korytkowska-
-Mazur i dramaturg Dana Lukasinski. Zaczy-
naja przedstawienie od obrazu dzungli, gdzie
przemykaja chyze antylopy albo melancholij-
nie plyng nad nig ptaki niejako w przesuwajg-
cych si¢ klatkach zwolnionego niemego filmu,
co przypomina nam, ze ta dzika przyroda jest
jednak z drugiej rgki. Podobnie jak w mediach,
ktére gwoli swej atrakcyjnosci kusza, wregcz
namawiaja obrazami naszej niby niepohamo-
wanej witalnosci, na przyktad w reklamie lub
reporterskiej fotografii sportowej nadmiarem
ekspresji, wykrzywionych agresja twarzy czy
calych cial, przypominajac o rodowodzie wy-
wodzacym si¢ z pomroki dziejow. Nawet w ele-
ganckich, estetycznie wyrafinowanych magazy-
nach dla kobiet mozemy zobaczy¢ tu i 6wdzie
jezyk nagle wysunigty, wrecz wywalony, jak
z nieznanej, ciemnej glebi ciata, by mégt nas
przeszy¢ dreszczyk przypominajacy o nie do
konca jasnej naturze naszych odruchow. Z po-
zoru (a moze chodzi wlasnie o pozory, bo na
wigcej juz za pozno?) wyglada to na coraz
$mielsze, wrecz manifestacyjne wyzwalanie
si¢ z réznorakich krepujacych i ograniczaja-
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cych form, konwenansow estetycznych czy,
idac dalej, ukrytych za nimi wigzi, by zaistnie¢
wreszcie w przypadkowym zywiole wylacznie
wlasnego przezywania, tych czesto zaskakuja-
cych nas samych porywdw i zachcen — nama-
calnego dowodu niepowtarzalnego ego, ktdre
wydaje si¢ dzisiaj kwintesencja wolnosci, sen-
su zyciowego kazdego z nas.

W poznanskiej realizacji na postawy i zacho-
wania bohaterdw patrzy si¢ z tej perspektywy.
Skalg trudnoSci, jakie zostaly postawione
przed teatrem, ocenimy, dodajac, ze wszystko
to na materiale sztuki Zapolskiej sprzed 100
lat, opisujacej zaklamanie moralne rodziny
mieszczanskiej i wynikajace z tego konse-
kwencje az po jej rozpad. Teatr potrafil znalez¢
jednak sposdb, aby poprzez zuzyte juz dawno
stereotypy ludzkich zachowan dotrze¢ do tych
instynktownych, zywiotowo si¢ ksztaitujagcych
wyobrazen bohateréw o sobie i swoich zwigz-
kach. I tak od razu na wstepie grozny i jedno-
znacznie wyrokujacy podtytut ,,Tragedia ludzi
glupich” zmieniono na ,,Obyczaje dzikich” —
mocno dwuznaczny, ale i nastawiajacy po-
znawczo wobec rzeczywistosci, ktéra — przyj-
muje si¢ z zaloZenia — jest nieznana, targana
w nas najrozniejszymi sifami, nad ktorymi si¢
nie panuje, wigc gdy chodzi o mozliwe konse-
kwencje — wrgcz nieobliczalna. Sitg rzeczy od-
pada moralizatorstwo, wskazywanie palcem na
zlo, co by miato by¢ wpisane w zycie na podo-
bienstwo przykazan wzigtych ze szkolnej ta-
blicy.

Mamy oto na scenie rodzing w pogmatwanej
sieci zyciowych relacji jej cztonkéw i odkry-
wamy, co si¢ z tymi relacjami dzieje, co nimi
rzadzi, jak si¢ degraduja do catkowitego ich
zaprzeczenia. Ludzkie, empatyczne nacecho-
wanie tych relacji zaniklo nieomal zupetnie.
Postaci czuja si¢ tak bardzo wolne, ze jedyna
pewnos¢ i jedyne ograniczenie, to fakt nie do
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przekroczenia, ze sa zamknigte w przestrzeni
swego ciala. A w tym cielesnym jestestwie
wszystko si¢ kigbi: glebie przesztosci, mysle-
nie w obecnej chwili — naglace i fruwajace na
wzor owych lotnych, przemykajacych si¢ czio-
wiekowi pragnien i nagtych konstatacji. Coraz
to wybuchaja czy wyslizguja si¢ postaci gesty
i wypowiedzi nieomal na wzor osobistego im-
peratywu lub deklaracji za chwilg nieoczekiwa-
nie poniechanych, przerwanych czy po prostu
zwyczajnie niekonczonych. Albo tez w poje-
dynczych stowach wyrzucanych jak w nagtym
zagubieniu z tym wigksza, gniewng, pelng zlo-
$ci sitg — wszystko po to, zeby ratowac, to zna-
czy na powrét scala¢ czy utrwalaé wyobraze-
nia i zludzenia gotowe zanikna¢ w czlowieku,
rozplyna¢ si¢ w zaskakujacej zmianie nastroju,
kiedy nie wiadomo, co dalej robi¢ czy mowic.
Tak wyrazisty obraz postaci w istocie nieufor-
mowanej rysuje swym precyzyjnie wymierzo-
nym aktorstwem Barbara Krasiriska w roli Zony,
jak rowniez Piotr B. Dabrowski jako Fedecki,
jej kochanek. Taki tez bezksztaltny jest ich
zwiazek, bo kazde jest przede wszystkim po-
grazone w wiecznym poscigu za sobg samym.
Nie mozna nawet méwi¢ o Zonie jako wyzwa-
lajacej si¢ feministce ani o nim jako bojowni-
ku wybijajacym si¢ na me¢ska niepodlegiosc.
To ego obojga kochank6éw, dramatycznie za-
wieszone w pustce swej wolnosci, ngkane jest
wiecznym czlowieczym niedokonaniem. Za-
miast relacji lepszej czy gorszej, wychodzenie
ku drugiemu staje si¢ ni stad, ni zowad potraca-
niem si¢, bo ma si¢ akurat interes do tej osoby
natury seksualnej, finansowej, ewentualnie od-
najdziemy jeszcze spraw¢ awansu zawodowe-
go miodej doktorantki. Staje si¢ naturalne, ze
jawia si¢ wtedy demony, nie dajace jednak
konkretnej odpowiedzi tym, co zawisli w nie-
cierpliwym oczekiwaniu, cho¢ bez konkretnej
nadziei, przywracajacej duchowa stabilizacjg.
Cate to niedopetnienie czlowiecze przenikajace
rzeczywisto$¢ znajduje wyraz w obecnosci te-

go na poly tylko realnego towarzystwa nie od-
stepujacego bohateréw Swiata rzeczywistego.
To demony czy raczej cienie tego, co by mogto
by¢ w realu, a jest niejako tylko projekcja, ng-
cacy tak, jak potrafi to tylko nasza wyobraznia.
Zeby wskazaé na pokretnos¢ relacji faczacej te
dwie, jakby rownolegle wzgledem siebie, rze-
czywisto$ci, dochodzi nawet do bezposredniego
kontaktu w przypadku wtasnie bardzo ekspre-
syjnego Fedeckiego, ktory wdaje si¢ w dialog
z owymi cieniami realnej rzeczywisto$ci, co
dodaje przekonania i wigoru, rzec mozna, som-
nambulicznej nieomal postawie (taki rodzaj na-
pedzania si¢ samym soba). Dodam, ze realiza-
torki otworzyty sobie tym ciekawym pomystem
przestrzen w teatrze, gdzie mozna pdjs¢ jeszcze
dalej, cho¢ zdaj¢ sobie sprawe, ze powiedzie¢
tatwo, a dokona¢ o wiele trudniej, grozifoby to
rozsadzaniem spoistej czgsci realistyczne;j.

A tu ciekawie i niekiedy wrgcz dowcipnie uda-
to si¢ przeobrazic¢ stare motywy w nowg tres¢,
gdyby odwotac¢ si¢ do jezyka ongi§ obowigzu-
jacej dialektyki. Mamy wigc obok nieposkro-
mionego ducha kobiety, co poczula si¢ wresz-
cie wolna po wiekach i w rezultacie dokonuje
spustoszenia w zyciu swojej rodziny — Mgza
(Andrzej Szubski), ktory jest teraz wielce
uczonym Profesorem, wiernym straznikiem
rodziny, no i dobrze prosperujacym autorem,
co istotnie i dlugo wazy w dramacie wyzwala-
jacej si¢ z okéw Zony. Realizatorki bardzo
dhugo pozwalajg Profesorowi uchodzi¢ za je-
dyna osobe walczaca o fad moralny, pozosta-
wiajac przyczyny takiej postawy w cieniu.
Uwaga kobiet skupiona jest na meskiej ekspre-
sji Fedeckiego, ktdrej czarowi ulegaja zreszta
w bardzo rézny sposob. I tak Wdowa (Teresa
Kwiatkowska) $miafo przed nim przykleka, by
twarza i rekg znalez¢ si¢ na wprost miejsca, kto-
re ja tak w nim przycigga. Corka Profesora (Ka-
tarzyna Datek) przezywa emocjonalnie kontakt
z kochankiem matki, jej chwilowe wewngtrzne



rozdarcie aktorka potrafita przekonujaco zasy-
gnalizowaé. Kochanek Zony staje sie swo-
istym fatum ujawniajacym jedynie plynnosé
wszelkich zensko-meskich relacji, cho¢ i on
jest w koricu zdystansowany przez Zone Profe-
sora, dla ktorej wszelkie relacje zyciowe zmie-
niaja sens, kiedy wykrzykuje, ze musi pomys$le¢
wreszcie o sobie, a na naszych oczach rodzi si¢
singielka. Pod koniec przedstawienia dokonuje
si¢ ostatnia wolta, kolejne przewarto§ciowanie
relacji. Oto Profesor, owszem, zalezy mu na
rodzinie, wydaje si¢ jej stabilizatorem, ale wta-
Sciwie dlatego, ze w gruncie rzeczy catkowicie
si¢ w niej separuje swoimi badaniami nad
kulturami pierwotnymi i w istocie tylko to tak
naprawde¢ go obchodzi, tym jedynie umie od-
powiada¢ na wszelkie ich problemy. Nagle
buriczuczne wykrzykiwania i bulwersujace de-
cyzje Zony wygladaja na bezowocne przebija-
nie balonu naukowych fascynacji Profesora
i staja si¢ wyrazem bezradno$ci i buntu kobie-
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ty zaplatanej, ktdra w rzeczywistos$ci niczego
nie rozumie, a najmniej sama siebie. Ostatecz-
nie postawa Profesora demaskuje si¢ za sprawg
jego doktorantki (Oriana Soika), ktora ochoczo
wskakuje w rol¢ Zony, ale na gruncie osobi-
stych relacji szybko odnajduje siebie w iden-
tycznej sytuacji, w jakiej byla jej poprzednicz-
ka, nie znajduje wiec zadnego kontaktu poza
naukowym. Nagle corka, ktora caty czas bronifa
zwigzku rodzicow i stata po stronie ojca, teraz,
patrzac na niego i doktorantke, widzac pustke
migdzy nimi, zaczyna rozumie¢ tamta — migdzy
jej matka i ojcem. W szarym pomroku siedza
troje tak bardzo osobno jak nigdy dotad, cisza
i milczenie narastaja jak niezno$ny cigzar.
Odchodzi corka, odchodzi doktorantka. Profe-
sor siedzi nieruchomo w poéimroku sam ze
swoja ogromng wiedzg i madro$cia o zyciu,
o zelaznych prawach i rytuatach mieszkancow
dzungli, ktdre nie pomogty mu w dzungli serc
i umystow, posrdd ktorej zyje. o




