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Kim jest Roni Horn also known as Roni Horn?
OdpowiedZ na to pytanie wcale nie jest fatwa
ani oczywista, amerykanska artystka bowiem
unika w swojej tworczosci wszelkiej jedno-
znaczno$ci. Ulatwi¢ moze ja nieco wystawa po-
kazywana wiosng biezacego roku w Centrum
Sztuki Wspdlczesnej Zamek Ujazdowski, na
ktérej widzowie mieli okazj¢ zobaczy¢ cztery
znakomite cykle fotograficzne: ,,a.k.a.”, ,,You
are the Weather”, ,,Cabinet of” oraz ,,Bird”.
Byta to pierwsza prezentacja prac Horn w Pol-
sce, tym ciekawsza, ze otwierajacy ekspozycje
cykl ,,ak.a” (30 par wydrukéw pigmentowych,
2008/2009), nim trafit do Zamku Ujazdowskie-
go, prezentowano w Tate Modern Gallery
w Londynie, nowojorskim Whitney Museum of
American Art i w Institute of Contemporary Art
w Bostonie. Wielowatkowa, wyrastajaca z du-
cha minimalizmu twoérczo$¢ Horn zajmuje
w sztuce wspdlczesnej miejsce osobne. Sytuujac
si¢ poza artystycznymi modami, koncentruje si¢
na kwestii tozsamosci plciowej, zwiazkach mig-
dzy podmiotem,jprzedmiotem i miejscem oraz
na relacjach podwojnosci, doswiadczenia i pa-
mieci.

Horn, ktdra uznaje si¢ za jednego z klasykow
»zimnej” fotografii, tworzy takze rysunki,
ksiazki oraz, jak przystato na artystk¢ bedaca
z wyksztalcenia rzezbiarka, instalacje. Kluczo-
wy dla interpretacji warszawskiej wystawy
projekt ,,ak.a.” zrealizowany zostal w trzech
postaciach: jako ksigzka wydana przez Tate
Modern Gallery, instalacja — ktéra mozna byto
zobaczy¢ migdzy innymi w Zamku Ujazdow-
skim — oraz jako 30-stronicowa wkladka do
amerykarnskiego lifestylowego pisma ,,W ma-
gazine”. Jego zZrodiem bylo wspomnienie wi-
dzianych przez artystke w dziecinstwie listow
gonczych, na ktorych obok nazwisk przestep-
coOw widnialy ich pseudonimy oraz adnotacja
also known as — stad tytufowe ,,ak.a.”. Para-
doks jednak polega na tym, ze w portretach

Wydarzenia

Horn nikogo nie mozna zidentyfikowac¢. W li-
$cie gonczym zazwyczaj zamieszcza si¢ wize-
runek poszukiwanego, jego fotografi¢ lub por-
tret pamigciowy, rysopis i inne dane personalne,
majace pomoc w jego rozpoznaniu. Tymczasem
Roni Horn zaciera swoja tozsamo$¢, weiggajac
widzow do gry, jaka prowadzi z samg sobg. Po-
wielajac swoje wizerunki, artystka potgguje nie-
pokdj co do tego, kim jest osoba widoczna na
zdjeciach. Niczym bohaterka serialu ,,Agentka
o stu twarzach”, Sydney Bristow, w niemal
kazdym odcinku podajaca si¢ za kogo$ innego
i za kazdym razem inaczej przebrana i ucha-
rakteryzowana, pokazuje widzom metamorfo-
zy, jakim podlegata od czasow wczesnego
dziecinstwa. Na 60 zestawionych parami foto-
grafiach wida¢ rezolutng, malg dziewczynke,
mlodg kobiete o bujnych, rudych wtosach i ko-
g0$, kto moglby by¢ wzigty zardwno za kobie-
te, jak i za mezezyzng, kogos, czyja tozsamosé
plciowa nie jest oczywista.

Zdjecia tworzace cykl w wigkszoS$ci sg autor-
stwa przyjaciol i rodziny artystki, wyjatkami
s pierwszy samodzielnie wykonany przez nig
w wieku 13 lat autoportret oraz fotografia, kto-
ra zrobila, gdy rozpoczela prace nad ,,ak.a.”.
Portrety utrzymane sg w roznych stylistykach,
co poteguje wrazenie, ze ogladamy kilka osob.
,Ja~ artystki ulega zwielokrotnieniu, a zara-
zem rozproszeniu. Widzimy jedng i t¢ sama
osobg sfotografowana w roznym wieku, w roz-
nych nastrojach i coraz to innych uczesaniach,
odgrywajaca role corki, romantycznej nastolat-
ki, chtopczycy, zbuntowanej artystki, mezczy-
zny. Patrzac na jej kolejne wcielenia, trudno
nie zada¢ sobie pytania, kim jest Roni Horn?
Czy w ogole istnieje kto$ taki, czy tez artystka
jak Zelig upodabnia si¢ do swojego otoczenia,
wecielajac si¢ w rézne role spoleczne i plciowe?

W posttradycyjnym porzadku nowoczesnosci
tozsamo$¢ jednostki, jak zauwazy! Anthony
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Giddens, staje si¢ przedsiewzigciem refleksyj-
nym. Stale ,ja” zostaje zastapione przez re-
fleksyjny projekt ,ja”, ktéry polega na utrzy-
mywaniu spdjnych, chociaz wcigz na biezaco
weryfikowanych narracji biograficznych. Je-
ste$Smy nie tym — pisze — czym jeste$my, ale
tym, co z siebie zrobimy. Biografia, ktora jed-
nostka jest w stanie refleksyjnie przywotac,
jest tylko jedng z wielu mozliwych do opowie-
dzenia historii rozwoju jej ,,ja”. Réwniez po-
zbawiony jednolitej tozsamosci podmiot autor-
ski jest, jak pokazal Roland Barthes, fikcja.
W dekonstrukeji tekstu autobiograficznego do-
konanej w ksigzce ,,Roland Barthes par Roland
Barthes” ulega on rozbiciu na cztery persony:
ja, on, Pan, R.B., odzwierciedlajace rozszcze-
pienie autora. Zabieg ten, znany w literaturze
co najmniej od czaséw Augusta Strindberga,
wykorzystuje takze Horn. Jednak tym, co
szczegOlnie ja interesuje, nie jest niezdecydo-
wanie podmiotu autorskiego, lecz zacieranie
jego/jej tozsamosci piciowe;.

Zamazanie dualnego podzialu seksualnej r6z-
nicy dokonane przez Horn oznacza podwaze-
nie typowego dla kultury fallocentrycznej
przekonania o polaryzacji plci, opierajacego

si¢ na dwodch zestawach skontrastowanych
cech majacych charakteryzowaé kobiecos$¢
i megskos$¢. Tym samym artystka bliska jest ro-
zumieniu tozsamosci piciowej zaproponowanej
w dyskursie queer, wychodzacym z zalozenia,
ze meskos¢ 1 kobiecos$¢ sa symulacjami, ktore
zyskaly status rzeczywisto$ci. Wediug Judith
Butler, cztowiek nie rodzi si¢ ani kobietg, ani
mezezyzng, gdyz tozsamos$¢ plciowa tworzona
jest performatywnie przez przymusowe cyto-
wanie norm plciowych w codziennym zyciu.
Wedlug badaczki, sama konieczno$¢ powtarza-
nia jest $wiadectwem tego, ze tozsamosc¢ nigdy
nie jest ze sobg w petni tozsama. Musi by¢ cia-
gle od nowa konstruowana, co oznacza, ze nie-
ustannie ryzykuje zdekonstruowaniem. Jednak
performatywno$¢ nie jest procesem dowol-
nym, zaleznym od jednostkowej woli, lecz
produktem praktyki normatywnej zwigzanej
z powtarzaniem gestow, zachowan, wrazen
powodujacych odtworzenie na powierzchni
ciala konkretnego ideatu spolecznego. Butler
zwraca tym samym uwagg¢ na kulturowo-spo-
feczne uwarunkowania zjawisk uchodzacych
za zdeterminowane biologicznie, wskazujac na
to, ze porzadek ,,natury” sankcjonuje porzadek
kulturowy, stuzy jego reprodukcji.



Horn podwaza przymusowy charakter tego
procesu, pokazujac w ,,ak.a.” jednoczesnos¢
procesow ,.dziewczecenia” i ,.chlopigcenia”,
jakim podlega kilkuletnie dziecko. Na zdje-
ciach sktadajacych si¢ na cykl mozna ujrze¢
zarowno malg kokietke¢, jak i czupurnego
chiopca, ja/jego wcielajacych si¢ w rozmaite
role spoleczne, z ktorych zadna nie jest uprzy-
wilejowana, zadna nie dominuje nad pozosta-
tymi. Dzieje si¢ tak, poniewaz dla Horn czyms$
nienaturalnym nie sa zmiany tozsamosci, ale
jedna ustalona raz na zawsze tozsamoS$c.
Ogromny wplyw miala na to, jak przyznaje,
androginia jej imienia, powodujaca, ze jej toz-
samos$¢ pozostawala niedookreslona, nie byta
ani wylacznie meska, ani kobieca, nie pasujgc
do zadnej z tych kategorii. Androginia to wie-
lo§¢ tozsamosci w jednym, to ciggle od nowa
ponawiany proces jej definiowania. Podmiot
jest tu nieustannie tworzony, ciaggle od nowa
negocjowany. Ambiwalencja plciowa fascynu-
je, przyciaga, bo wprowadza — pisata Agata Ja-
kubowska — zamet tam, gdzie kultura narzuca
bierny porzadek i zamraza w nim tozsamosci.

Dwuznacznos$¢ przekazu prac Horn bierze si¢
przede wszystkim z écriture féminine. Artystka
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jest przekonana, ze akt patrzenia na przedmiot,
dowolny przedmiot, jest zawsze przeksztatcany
przez gender, pofozenie spoteczno-ekonomiczne
i orientacje seksualna. W przeciwienstwie do re-
prezentantek pierwszej fali feminizmu, ktére
dominacje¢ spojrzenia nad innymi zmystami od-
czytywaly jako przejaw porzadku fallocentrycz-
nego, w ktérym kobieta jest ,,inng” potwier-
dzajaca istnienie meskiego podmiotu, artystki
nie interesuje walka z dominacja meskiego
punktu widzenia, lecz ustanowienie wiasnego
spojrzenia. Jego podmiotem i przedmiotem jest
kobieta. Nikt przed Horn z taka wnikliwos$cig
nie fotografowat kobiet, zarowno tych jej bli-
skich, jak islandzka artystka Margrét H.
Blondal, jak i podziwianych przez nig: Hélene
Cixous czy Isabelle Huppert. Horn patrzy na
swoje modelki z mito$cia, jak kobieta na kobie-
te. Dazac do zrdznicowania strategii przedsta-
wiania, uwalnia je od rezimu lustra, ktore czyni-
fo kobietg obiektem meskich voyeurystycznych
spojrzen. Jej wzrok nie uprzedmiotawia, nie
dominuje, lecz czyni fotografowane przez nia
kobiety jej rownoprawnymi partnerkami.

W jednej z najbardziej znanych prac Horn, cy-
klu portretow ,,You are the Weather” (36 biato-
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-czarnych odbitek barytowych i 64 fotografie
barwne, 1994-1995) przedstawiajacych zbli-
zenie twarzy Margrét Blondal kapiacej si¢
w islandzkich goracych zrodtach, mioda ko-
bieta patrzy w obiektyw, lekko rozchyla wil-
gotne usta, na jej twarzy i jasnych wilosach
I$nig krople wody. Patrzacy/a nie podglada
modelki, przeciwnie, mozna odnie$¢ wrazenie,
Ze jest przez nig uwaznie obserwowany. Rodzi
si¢ migdzy nimi niezwykle silna, wrgcz ma-
gnetyczna wiez bedaca wyrazem zenskiej,
akwatycznej, by uzy¢ okreslenia Lucy Iriga-
ray, popgdowosci. Kobiety, jak w ,,A Room of
One's Own” pisata Wirginia Woolf, przez cale
wieki stuzyly mezczyznom za zwierciadta, po-
siadaty te magiczng, cudowng moc odbijania
obrazu dwukrotnie wiekszego niz nim jest
w rzeczywisto$ci. Kobiety fotografowane przez
Horn takze sa zwierciadtami, ale w ich oczach
prozno szuka¢ odbicia meskiego ego. W ,,You
are the Weather” oblicze modelki zmienia si¢
w zaleznosci od pogody, czasami jest nieprzy-
jazne, chtodne i lodowate, innym razem po-
chmurne, wietrzne i burzowe, ale bywa tez go-
race, stoneczne i spokojne. Fotografie niczym
barometr rejestruja wahania jej nastroju, ktére
wspolgraja z subtelnymi zmianami temperatu-
ry i zachmurzenia. Jej spojrzenie nie potwier-

dza tozsamo$ci innych, nie gra i nie udaje, po-
zostaje w zgodzie z sobg i otaczajacg je naturg.

Tworczo$¢ Horn opowiada o pierwotnych, in-
stynktownych emocjach i $cistym zwigzku
czlowieka z natura, ktory w swojej pierwotnej
postaci obserwuje na Islandii. Gdy w potowie
lat 70. XX wieku po raz pierwszy przyjechata
na t¢ niezwykla wyspe, uznata, ze jej pigkno
jest zbyt przytlaczajace, zbyt oczywiste, by je
fotografowa¢. Jednak po pewnym czasie Islan-
dia stala si¢ nie tylko jej drugim domem, ale — co
wazniejsze — takze tworzywem jej pracy. Foto-
grafowala lodowce, lawg, zamarznigte rzeki,
skaliste krajobrazy, ktore zlozyly si¢ na seri¢
albuméw pod tytutem ,, To Place”. Szczegolnie
zachwycila ja zmienno$¢ islandzkiej przyrody,
jej ciagte transformacje. T¢ niemal organiczng
relacje najdobitniej pokazuje jedno ze zdje¢
z cyklu ,,ak.a.”, na ktorym burza rudych, dtu-
gich wloséw artystki wylania si¢ spomigdzy
pokrytych porostami wulkanicznych gtazéw.
Horn jest na nim czg¢$cig przyrody, wtapia si¢
w otaczajace ja skaty. Ale w pracach artystki za-
chodzi takze odwrotny proces. W serii ponad 30
ufozonych w pary fotografii ,,.Becoming a Land-
scape” (1999-2001) Horn, fotografujac przypo-
minajgce rozwarte zenskie organy plciowe roz-



padliny gejzerow, nawigzala ironiczny dialog
z tradycja tworzonego przez mezczyzn uprzed-
miotowionego kobiecego aktu. Innym poruszo-
nym w tym cyklu problemem jest gra roznic.
Kazdy gejzer zostal sfotografowany dwa razy
w pewnym odstgpie czasu, ujecia sa wiec bardzo
podobne, ale nie identyczne. Podwojne ujecie te-
matu pojawia si¢ takze w prezentowanym
w Zamku Ujazdowskim cyklu ,,Bird” (20 wydru-
kow pigmentowych na papierze, 1998-2008),
zainspirowanym wizyta artystki w Muzeum
Historii Naturalnej z Reykjaviku. Przedstawie-
nia zamieszkujacych Islandi¢ ptakoéw traktowa-
ne sa tu jako pretekst do wizualnej gry na temat
tozsamosci i inno$ci. Zestawione w pary, ujete
od tylu ptasie glowy wydaja si¢ formami catko-
wicie abstrakcyjnymi; gdyby nie tytul, trudno
byloby odgadna¢, co przedstawia ten cykl foto-
grafii. Estetyczna bowiem przyjemnos¢, jakiej
dostarcza ogladanie tych niezwykle wysmako-
wanych kolorystycznie, §wietnych technicznie
prac, taczy si¢ z niepewnoscia tego, co widzi-
my. Nie wiemy, czy ptaki sa zywe, czy martwe,
czy sa to samce i samice tego samego gatunku,
czy tylko nasza wyobraznia taczy je w pary.
Ptasie ,,portrety” sg catkowicie anonimowe, in-
trygujac swoja niedookreslonoscig i wieloznacz-
noscig. Taka tez jawi si¢ tworczos¢ Horn.
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Warszawska wystawa, cho¢ prezentowata tylko
drobny wycinek artystycznego dorobku Roni
Horn, pokazata najwazniejsze obecne w nim
tematy. Przede wszystkim problem roznicy
i powtorzenia, multiplikacji wizerunkow, ktdore
cho¢ wydaja si¢ identyczne, roznig si¢ drobny-
mi, niedostrzegalnymi na pierwszy rzut oka
szczegotami, wskazujac na wszechogarniajaca
zmienno$¢ natury. Zmienno$¢, ktora dla Horn
oznacza takze prawo wyboru wlasnej tozsamo-
$ci 1 swobodnego decydowania o samej sobie.
Artystka proponuje widzom gre: jesli kobiecos¢
jest maskarada, ona bawi si¢ réznymi jej wciele-
niami. W performatywnym akcie komunikuje:
jestem kobieta, jestem mezczyzna, jestem row-
nocze$nie jednym i drugim, hybryda, wymy-
kajaca si¢ prostym klasyfikacjom i przeczaca
binarnym podzialom. Uzywajac calego arsena-
tu gestow, poz i kostiumow, inscenizuje swoja
ple¢. Jej tozsamos¢ nie jest jasno zdefiniowa-
na, lecz ciggle od nowa negocjowana w zalez-
nosci od sytuacji. Jest pomigdzy, opierajac si¢
na réznicy, a nie na podobienstwie. ¢}



