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/. dawnego swiata
do globalnej wioskai.

O kantatach Jana Sebastiana Bacha

Jerzy WisniewskKi

Pamigci Profesora Franciszka Wesolowskiego
(1914-2007) — nauczyciela muzyki dawne;j

Elias Gottlob Haussman J.S. Bach (1748)
ze zbioréw William H. Scheide, Princeton, New Jersey
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Zainteresowanie kantatami
Bacha, wzrastajgce

od przynajmniej 20 lat w Europie
| rozszerzajgce sie powoli na
inne kontynenty, jest zjawiskiem
intrygujgcym zaréwno
postronnych obserwatordw,

jak i mitosnikdw muzyKi
klasycznej. Pytan stawianych
przez jednych i drugich moze
by¢ wiele, bo tez wspotczesna
,kariera” kantat jest rzeczywiscie
zagadkowa

i by¢C moze doczeka sie kiedys
osobnych studiow. Ale rownie
zagadkowe okazujg sie

po prostu one same. Czym sg7?
Czym sg dzis?

—p—
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,»W porownaniu z kantatami wszystko, co Bach
poza tym stworzyl, wydaje si¢ niemal tylko
dodatkiem. Dopdki z jego utworéw religijnych
wchodzg miedzy ludzi jedynie pasje, Msza
oraz Oratorium na Boze Narodzenie, nie moz-
na twierdzi¢, ze caly Bach jest znowu nasz.
Nie jest jeszcze znany — dopiero bedzie”.
Z przytoczonej tu i wcigz aktualnej wypowie-
dzi Alberta Schweitzera, sformufowanej przed
100 laty w jego stynnej monografii o Bachu',
warto po$wigci¢ uwage dwu stwierdzeniom.

Pierwsze, zawarte w zdaniu poczatkowym,
podwaza stereotypowe ujecia kompozytorskie-
go dorobku Bacha, bulwersujac niejednego
dzisiejszego melomana: czy naprawde wszyst-
kie te stynne preludia i fugi, te partity, suity,
sonaty i koncerty — to zaledwie ,,dodatki” do
w wigkszosci nieznanych, starodawnych kantat?

' Schweitzer A., Johann Sebastian Bach, Lipsk 1908;
IIl wyd. polskie: Jan Sebastian Bach, przeki. Kurecka
M. i Wirpsza W., Warszawa 2009, s. 198.
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Prowokacyjna teza Schweitzera kaze si¢ zasta-
nowi¢ nad znaczeniem tych utworéw w Bacho-
wskiej spusciznie. Czy rzeczywiscie mozna je
uzna¢ za jej sedno? W katalogu dziet kompo-
zytora wypelniaja wiele rubryk, cho¢ skadinad
wiadomo, ze 200 kantat koscielnych, zacho-
wanych do dzi$, stanowi prawdopodobnie tyl-
ko trzy piate ich kompletnej liczby. Jednak to
nie kwestie statystyczne sg tu istotg rzeczy.
Wsrod tych interpretacyjnie nietatwych utwo-
row, zawierajagcych wyszukane rozwigzania
formalne, wykorzystujacych rozmaite obsa-
dy instrumentdw i obfitujacych w technicznie
karkotomne partie glosow wokalnych, trudno
po prostu wskaza¢ kompozycje nieudane czy
przecietne. Bach dazyt do nadania im jak naj-
wyzsze] warto$ci artystycznej. Osiggal to
zreszta w zdumiewajacych okoliczno$ciach:
skomponowanie (oraz prze¢wiczenie z muzy-
kami) kazdej kantaty, przeznaczonej na nie-
dzielg, liturgiczne §wigto czy okoliczno$ciowq
uroczysto$¢ (np. na inauguracj¢ prac nowej
rady miejskiej albo pogrzeb waznej osoby),
zajmowalo mu — na przyktad we wczesnych
latach lipskich — zaledwie tydzien. Ta tworcza
determinacja wynikata na pewno z jego ambi-
cji 1 wiary we wiasne mozliwosci. Byla takze
nastgpstwem przekonan dotyczacych funkcji
i znaczenia muzyki. Bach uwazal, ze jej gtow-
nym celem — i motywacja tworzenia — jest
chwalenie Boga oraz dostarczanie wytchnienia
ludzkiemu umystowi. Co wigcej — byt przeko-
nany, ze muzyka intencjonalnie powierzona
Bogu moze posredniczy¢ w udzielaniu czio-
wiekowi Jego taski. Na marginesie jednej ze
stronic swej luteranskiej Biblii zanotowat:
,»Tam, gdzie jest nabozna muzyka, Bog w swej
fasce jest zawsze obecny”. Inskrypcje na manu-
skryptach jego kantat — Deo Soli Gloria (DSG)
—,.Bogu Jedynemu Chwata” — nie sg zatem kon-
wencjonalnymi deklaracjami, podszytymi de-
wocja, ale szczerymi wyznaniami czltowieka
giebokiej wiary. Bach byt przy tym §wiadomy

¢

jeszcze innego zadania, ktére bylo wpisane
w tworzenie muzyki o religijnej funkcji. Kanta-
ta w liturgii Kosciota luteranskiego, wykonywa-
na po Ewangelii, odgrywata rol¢ ,,muzycznego
kazania” — byta pierwszym komentarzem do
biblijnych czytan, jakiego stuchali zgromadzeni
na nabozenstwie wierni. Bach wiedziat, ze bedac
jej kompozytorem, wspotuczestniczy w giosze-
niu Stowa Bozego — staje si¢ interpretatorem
Biblii i niezaleznym ,,kaznodzieja”. Jego kanta-
ty byly zatem muzycznymi ,przemowami”,
zawierajagcymi teologiczno-moralne przestanie,
ktérego wyktadnig — w poszczegdlnych ogni-
wach tych kompozycji — stawaly si¢ zarowno
stowa, jak i dzwigki, ilustrujace i dopelniajace
werbalne tresci. W ten sposob Bach wypraco-
wywal wlasny, retoryczno-muzyczny ,,jezyk”,
stuzacy do wyrazania teologicznych prawd i ta-
jemnic. Ten symboliczny ,,kod” znalazt zasto-
sowanie w jego pasjach oraz w Mszy h-moll,
ktéra — ukonczona w ostatnich latach zycia
kompozytora — stafa si¢ traktatem o mozliwo-
$ciach i sposobach muzycznego opracowania
stow niosacych religijne tresci. Tworzone na co
dzien kantaty byly zatem dla Bacha laborato-
rium artystycznych §rodkéw — najpelniej wy-
korzystanych w monumentalnych dzietach
wokalnych, dzi§ uznawanych za emblematycz-
ne dla jego twdrczosci. Wiele elementow tego
»jezyka” funkcjonuje rowniez w jego kompozy-
cjach instrumentalnych (co zauwazaja badacze).
Nie ma zatem przesady w twierdzeniu, Ze kan-
taty stanowig trzon kompozytorskiej spuscizny
Bacha; zeby si¢ o tym przekonaé, trzeba jednak
te utwory zacza¢ poznawac. I wiasnie te kwe-
stie za szczegdlnie wazng uznat Schweitzer.

Jego druga, zachowujaca aktualno$c¢ teza glosi,
ze obraz Bachowskiej tworczosci, funkcjonu-
jacy w umystach odbiorcow, bez kantat bedzie
zawsze utomny. I tym razem niejeden mito$nik
instrumentalnych i wokalnych arcydziet Ba-
cha, wykonywanych na koncertach i nagrywa-
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nych na ptyty, nie bedzie kryt zdziwienia: czy
rzeczywiscie nieznajomos¢ tych utworéw unie-
mozliwia dotarcie do prawdy o Bachowskim
dziele? Sugestie Schweitzera nie pozostawiaja
watpliwo$ci. Trudno pomija¢ kantaty, po-
znawszy ich znaczenie w tworczosci Bacha.
Niezrozumialy i nierozsadny bytby brak zacie-
kawienia zawartag w nich, a niepoznang dotad
muzyka. W dzietach tych ukrywa si¢ wiele
niezwyktych brzmien, niebanalnych melodii,
fascynujacych pomysiéw konstrukcyjnych.
Wolno ponadto przypuszczaé, ze inne kom-
pozycje Bacha — w $wietle kantat — moga od-
stoni¢ nieznane wcze$niej szczegodly, jeszcze
bardziej intrygowa¢ i pociggac; wkroczenie
bowiem w nowy obszar tworczosci kazdego
artysty stanowi zawsze okazje do zmiany spoj-
rzenia na jego pozostale utwory. Kontakt
z kantatami Bacha jest rdwniez spotkaniem
z duchowoscia kompozytora, zakorzeniong
w jego niezachwianej, ewangelicznej wierze,
w surowej luteranskiej religijno$ci i w pelnej
zmystowych, ekspresyjno-dramatycznych
form kulturze baroku. Jest zatem spotkaniem
z utrwalonym w sfowach i dZzwigkach obrazem
cztowieka innej epoki — z wizerunkiem, ktory
moze si¢ okaza¢ zaskakujaco czytelny i zrozu-
mialy takze dla ludzi dnia dzisiejszego, umie-
jacych dostrzec w nim wilasne rysy.

Wspolczesnie ,,muzyczne kazania” Bacha wy-
magaja specyficznej ,,praktyki odbioru”. Naj-
bardziej rozpowszechniony — i przeciez dobry
(lecz czy na pewno uniwersalny?) — afektyw-
no-estetyczny sposob stuchania muzyki moze
si¢ okazywa¢ w wypadku kantat po prostu nie-
wystarczajacy. Ich zrozumienie jest niemozliwe
bez rekonstruowania religijno-kulturowego
kontekstu, w jakim funkcjonowaly w epoce
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kompozytora. Kantaty nie przemowia ,,pelnym
glosem”, jesli pomijac ich teksty i nie zwazaé
na sensy zawarte w biblijnych czytaniach, kto-
re stanowily punkt wyjscia w ich genezie. Nie
odstonig rowniez swych symbolicznych struk-
tur, jesli stucha si¢ ich nie do§¢ analitycznie;
nie porusza, jesli odbiorca nie kieruje cieka-
woS$¢ 1 otwarto$¢ na rzeczy nowe. Te ostatnie
wymagania ptyna wprost ze specyfiki sztuki
Bacha, w ktorej nastapifo jedyne w swoim ro-
dzaju, petne i proste zespolenie elementdw inte-
lektualnych z emocjonalnymi.

W wedréwcee przez ,kraing” Bachowskich
kantat pierwszym ,,przewodnikiem” moze by¢
sam Albert Schweitzer, ktéry dzietom wokal-
nym lipskiego kantora po§wigcit kilkaset stron
swojej monografii. Nastgpnym powinien si¢ sta¢
Alfred Diirr, autor wydanego takze w Polsce,
nowoczesnego kompendium wiedzy o kanta-
tach Bacha, zawierajacego ich teksty i analizy
(Kantaty Jana Sebastiana Bacha, ttum. An-
drzej A. Teske, Wydawnictwo Polihymnia,
Lublin 2004). Kolejnymi mozna uczyni¢ dwu
polskich profesjonalnych popularyzatorow
tworczoSci Bacha: Bohdana Pocieja (autora
ksigzek: Bach — muzyka i wielko$¢, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1972 oraz
Jan Sebastian Bach i jego muzyka, Wydawnic-
twa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1995)
i Mirostawa Perza (autora radiowego cyklu
200 kantat Jana Sebastiana Bacha, zrealizo-
wanego w pierwszej potowie lat 90. ubieglego
wieku, a obecnie niestety niepowtarzanego).

Wedrowka po $ciezkach tej ,,krainy” nie bedzie
wszakze mozliwa bez muzycznych eksplorato-
réw dorobku Bacha — wspotczesnych dyrygen-
tow wykonujacych ze swoimi zespotami i soli-
stami wiasnie (lub przede wszystkim) kantaty —
dbajacych o stylowo$¢ tych realizacji oraz re-
spektujacych reguty dawnych praktyk wokal-
nych i instrumentalnych. Dzisiejsza dostgpnos¢

¢
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kantat — nieporownywalnie lepsza niz w czasach
Schweitzera — jest nie tyle rezultatem prezentacji
tych kompozycji na koncertach, ile raczej na-
stepstwem licznych rejestracji fonograficz-
nych (cho¢ do lat 70. XX wieku w zasadzie nie
istnialy ich ,.historycznie poinformowane” reali-
zacje). Te nagrania umozliwiaja dzisiejszemu
stuchaczowi poznawanie kantat w komforto-
wym skupieniu oraz — jak nigdy przedtem —
w pojedynke, na osobno$ci, z mozliwoscia
szybkiego powrotu do wybranych fragmen-
tow.

Chronologiczng list¢ najwazniejszych realiza-
torow stylowych wykonan Bachowskich kan-
tat otwieraja Nikolaus Harnoncourt i Gustav
Leonhardt, ktorzy ze swoimi zespotami instru-
mentalnymi (Concentus Musicus Wien i Leon-
hardt Consort), chorami (m.in. Wiener
Sangerknaben, Chorus Viennensis, Tolzer
Knabenchor, Collegium Vocale Gent) i solista-
mi dokonali kompletnego nagrania tych kom-
pozycji w latach 1967-1988 (dla wytworni
Teldec). Od roku 1987 wybrane kantaty Bacha
nagrywal Philippe Herreweghe — z solistami,
chorem 1 orkiestra Collegium Vocale Gent i ze-
spofem La Chapelle Royale, rejestrujac do dzis
53 utwory na 20 kompaktach (dla Virgin Clas-
sics 1 Harmonia Mundi France). Druga komplet-
na edycja kantat powstata w latach 1999-2000
z nagran koncertowych Holland Boys Choir
1 Netherlands Bach Collegium pod dyrekcja
Pietera Jana Leusinka (dla wytwdrni Brilliant
Classics). Trzecia zostata zrealizowana przez
Tona Koopmana i jego Amsterdam Baroque
Orchestra and Choir w latach 1995-2006 (prace
rozpoczeto w wytworni Erato, a sfinalizowano
w Challenge Classics). Obecnie na ukonczeniu
sa dwie kolejne, kompletne edycje: realizacja
Johna Eliota Gardinera — kierujacego zespotami
The Monteverdi Choir i English Baroque Solo-
ists — zainicjowana pojedynczymi nagraniami
w pierwszej potowie lat 90. XX wieku (dla Ar-

¢

chiv Produktion), a nastgpnie rozwinigta po ro-
ku 2000 w spektakularny cykl The Bach Canta-
ta Pilgrimage Recordings (w wytwérni Soli Deo
Gloria), oraz perfekcyjna rejestracja japonska,
ktdrej przewodzi Masaaki Suzuki, dokonywana
od roku 1995 przez solistow, chor i orkiestre
Bach Collegium Japan (dla wytworni Bis).
W ostatnich latach (od roku 2005) nagrywanie
dwu antologii Bachowskich kantat ko$ciel-
nych — utozonych wedtug porzadku roku litur-
gicznego (i wykonywanych w pojedynczej ob-
sadzie gtoséw wokalnych) — rozpoczeli: Sigis-
wald Kuijken z La Petite Bande (dla wytworni
Accent) i Eric Milnes z zespolem Montreal Ba-
roque (dla kanadyjskiej wytwérni Atma). Fo-
nograficzne realizacje kantat Bacha na poczat-
ku XXI wieku przestaly by¢ zatem domeng
Europejczykow i sa dokonywane — zreszta
z bardzo dobrymi rezultatami artystycznymi —
takze na antypodach. Liczba stylowych nagran
kantat na przestrzeni ostatnich 20 lat sukce-
sywnie si¢ powigkszata — i nic nie wskazuje, by
proces ten mial ulec zahamowaniu. Aktywnos¢
realizatorow tych przedsigwzie¢ zapewne za-
chwycitaby Schweitzera, ktdry glosit, ze Bach
moze by¢ poznany dopiero wtedy, gdy kantaty
,»wchodzg migdzy ludzi”.

Dzisiejszy stuchacz muzyki moze zatem od-
krywa¢ kantaty, wybierajac ich wielorakie,
stylowe interpretacje. Edycje kompletne stwa-
rzaja mozliwo$¢ studiowania tych utwordw
wedtug dowolnie ustalonego porzadku. Mozna
wigc poznawac je ,,chronologicznie” — wedtug
dat powstania, przechodzac przez cztery okre-
sy tworczo$ci kantatowej Bacha: wczesny,
weimarski, kothenski i lipski, ktory obejmuje
trzy kompletne roczniki, fragmenty dwu nieza-
chowanych oraz szereg utwordw rozproszo-
nych (wczesne kantaty reprezentuja tzw. daw-
ny wzorzec, natomiast w okresie weimarskim
Bach zaczat je tworzy¢ wedtug nowego pomy-
stu konstrukcyjnego, wypracowanego przez

¢
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Erdmanna Neumeistra). Mozna tez stucha¢ ich
Hliturgicznie” — zgodnie z przeznaczeniem na
poszczegolne niedziele, $wigta i inne uroczysto-
$ci, np. od adwentu, poprzez Boze Narodzenie,
Nowy Rok, Epifani¢, Wielkanoc, Wniebowsta-
pienie, Zestanie Ducha Swigtego, uroczysto$é
Swietej Tréjcy, az po Swigto Reformacji
1 ostatnig niedziel¢ roku liturgicznego; oraz
»tematycznie” — wedfug dominujacych w ich
treSci watkow 1 motywow, dostrzegajac przy tej
okazji nieliczne kantaty $wieckie — mitologicz-
ne czy weselne. Mozna takze przyjmowaé zu-
pelnie dowolne sposoby: kierowac si¢ wiasci-
wosciami obsady wokalnej lub instrumentalnej
(i wyodrebnia¢ np. kantaty sopranowe, altowe,
basowe, fletowe, obojowe czy organowe) albo
wybiera¢ te kompozycje, w ktorych Bach stoso-
wat rozne gatunki i formy muzyczne (np. uwer-
tury francuskie, choralne fugi, chaconne).
W koncu mozna nawet wytawia¢ z kantat instru-
mentalne sinfonie, by podziwia¢ pigkno wtasnie
tych fragmentow, ktére — w wigkszosci — sa
wyjatkami z zaginionych koncertow Bacha.

Dobry sposéb na zainicjowanie podrozy przez
$wiat Bachowskich kantat prawdopodobnie
nie istnieje. Zwykle fascynacja tym kompozy-
torem rozpoczyna si¢ od spotkania z jego utwo-
rami klawiszowymi — organowymi (toccatami,
preludiami, fugami, choratami) i klawesyno-
wymi (preludiami i fugami ze zbioréw Das
Wohltemperierte Klavier oraz partitami) albo
z koncertami instrumentalnymi (skrzypcowymi
czy ,.brandenburskimi”). Bywa i tak, ze przy-
cigga on przede wszystkim swoimi pdznymi,
spekulatywnymi dzietami — Wariacjami Gold-
bergowskimi, Ofiarg muzyczng (Musikalisches
Opfer) czy Sztuka fugi (Die Kunst de Fuge).
Tak byto i w moim wypadku: ,,Bach instrumen-

¢

Muzyczny 61

talny” wystarczal, by odczuwac¢ satysfakcje
i rado$¢ z odnalezienia artysty, ktdrego dzieta
bedzie mozna zglebia¢ po wielekro¢ i bez znu-
zenia. Jego kantaty pozostawaty dla mnie przez
diugi czas utworami nieprzystgpnymi i nieatrak-
cyjnymi. Podobnie bylo z pasjami. Sposrod
dziet wokalnych najwcze$niej przykuty moja
uwage msze (najpierw te ,,mate”, luteranskie,
potem ta ,,wielka” — h-moll) oraz Magnificat.

Kiedy blisko 30 lat temu odkrywatem nowe,
zniewalajace brzmienia stylowych interpretacji
muzyki baroku — tworzone z pomocg oryginal-
nego, historycznego instrumentarium — zetknga-
fem si¢ takze z nagraniami kilku kantat pod dy-
rekcja Nikolausa Harnoncourta. Nie zmniejszy-
ty one jednak mojej rezerwy wobec wokalnych
kompozycji Bacha. Analizujac ten fakt po la-
tach, przypuszczam, ze przyczynit si¢ do tego
w gltownej mierze specyficzny koloryt inter-
pretacji Harnoncourta: nagrania dokonano
w ,.niekos$cielnej” przestrzeni, co utworom uj-
mowalo sakralnego klimatu, glosy chlopigce
w chorze byly przeforsowane (i na ogot brzmia-
ty nieczysto), a instrumenty odzywatly si¢ nazbyt
»ludycznie” i,,zmystowo”. Dzi$ dla tych nagran
miatbym chyba wiecej tolerancji. Srodki wyra-
zu bowiem w nich zastosowane byly ,,uspra-
wiedliwione” niewprawna technikg niektorych
wykonawcow (wszak byli to prekursorzy tego
typu interpretacji), a ponadto miescily si¢
w barokowej estetyce, dopuszczajacej ekspre-
sjonistyczne skrajnosci, groteske¢ i mieszanie
sacrum z profanum. W przetamywaniu dystan-
su do kantat Bacha miato znaczenie kilka poz-
niejszych epizodéw. Najpierw moja uwage
zwrocita — nadana kiedy$ w radiowej audycji —
kantata BWV 51 Jauchzet Gott in allen Landen
z brawurowymi partiami sopranu i trabki,
w wykonaniu Emmy Kirkby, Crispiana Steele-
-Perkinsa oraz zespotu English Baroque Soloists
pod dyrekcja Johna Eliota Gardinera. Spekta-
kularne dialogi sopranistki i trgbacza, wpadaja-
ce w ucho melodie, zmieniajacy si¢ plynnie

¢
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z czgéci na cze$¢ nastrdj (od ekstatycznej rado-
$ci, przez liryczng medytacje, po uroczyscie
wyrazany hotd) — tego nie mozna byto fatwo za-
pomnie¢. Podziw i zdumienie potggowata §wia-
domos¢, jak karkotomne sg obie partie solowe
W tym utworze, usytuowane wr¢cz na granicy
ludzkich mozliwos$ci. Dzi§ mogtbym dopisa¢ do
tamtych wrazen patetyczng refleksjg, ze oto
doskonato$¢ — boska i absolutna — chcac si¢
urzeczywistnic, rozsadza formy, przekracza je
1 ustanawia od nowa. Ale po latach pojawiaja
si¢ watpliwos$ci. Interpretacja poprowadzona
przez Gardinera wiasnie ze wzgledu na swoje
»graniczne” wlasnosci — zbyt szybkie tempa
i zmeczenie styszane w glosie legendarnej Em-
my Kirkby — wprawia raczej w zakiopotanie.
Jednak przeszto 20 lat temu nagranie to
zmniejszylo znacznie mdj emocjonalny opor
wobec kantatowej tworczosci Bacha. Wtedy
tez bardzo wazne okazalo si¢ odkrycie (zwig-
zane poczatkowo z odbiorem Mszy h-moll), ze
kluczem do zrozumienia wokalnych utworow
Bacha jest skupienie uwagi na relacji pomigdzy

tekstem (stowem) a muzyka. Byto wigc jasne,
ze libretta kantat wymagaja zarowno studiow
w oryginale, jak i tlumaczen. Pamigtam, ze
amatorskim pracom, podejmowanym z upo-
rem, by dociera¢ do znaczen stow muzycznie
opracowywanych przez Bacha i poznawa¢ sens
retoryczno-muzycznych figur, towarzyszyto
podekscytowanie wtasciwe tym, ktorzy znalez-
li w koncu miejsce w gronie wtajemniczonych.
Dzi$ — szczgsliwie — polskie przektady tekstow
wszystkich kantat Bacha (dokonane przez
Armina i Andrzeja A. Teske) sa dostgpne jako
dodatek do ksigzki Alfreda Diirra; zglgbianie
warstwy stownej kazdej z tych kompozycji mo-
ze by¢ juz prosta, pozbawiong heroizmu czyn-
noscia, stajac si¢ naturalnym elementem po-
znawania sztuki Bacha. Pierwszymi kantatami,
stuchanymi przeze mnie z tekstem (i nutami)
w dfoni, byty kolejne ogniwa Oratorium na Bo-
ze Narodzenie BWV 248 (w realizacji Johna
Eliota Gardinera) oraz Actus tragicus BWV
106 (w wykonaniu The Bach Ensemble pod
dyrekcja Joshuy Rifkina). Kantatowa twor-
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czo$¢ Bacha wreszcie zostala ,,oswojona”.

Lista kolejno odkrywanych przeze mnie kantat
pokrywa si¢ z programami piyt, do ktérych
uzyskiwatem dostep w ciagu nastgpnych lat.
Stuchatem przede wszystkim interpretacji zre-
alizowanych przez Philippe’a Herreweghe’a,
pozwalajac si¢ oczarowac ich ,,mistyczng” at-
mosfera i zarazem dostrzegajac, ze to wilasnie
stowo stanowi dla tego artysty fundament wyko-
nawstwa dziet Bacha. Mogtem zatem bez wigk-
szych zastrzezen powierzy¢ si¢ takiemu ,,prze-
wodnictwu”. Jego wczesne kantatowe nagrania
(zrealizowane na poczatku lat 90. XX wieku),
cho¢ niepozbawione usterek technicznych czy
niedociagni¢¢ obsadowych, z uptywem czasu
nie stracity swego czaru. Nie brak im bowiem
koncepcyjnej rzetelnosci. Nadal wiele z nich
nie pozwala na obojetnos$¢ i potrafi zaintereso-
wac na nowo. Podziwia¢c mozna wciaz barwe
i uczuciowo$¢ choru Collegium Vocale Gent,
plastyczng gre orkiestry, a w niej solistyczne
mistrzostwo oboisty (Marcel Ponseele) czy
gietkie, retoryczne partie wiolonczelowe (Ageet

Zweistra) w basso continuo. To wszystko jednak
wynika z respektu dla stowa, ktore ukonstytu-
owalo utwor. Pod dyrekcja Herreweghe’a kan-
taty brzmig zatem ,,wokalnie” — zgodnie z jego
przekonaniem, wyrazonym w jednym z wywia-
dow, ze ,,Bach byt przede wszystkim $piewa-
kiem” (co wcale nie stoi w sprzecznosci z bio-
grafig kompozytora).

Operte na podobnych zatozeniach wydaja si¢
interpretacje Masaakiego Suzukiego, ktéry od
kilkunastu lat pracuje nad edycja wszystkich
kantat, oratoriow, pasji i mszy Bacha. To wta-
$nie nagrania jego zespotu Bach Collegium
Japan, ztozonego z muzykdw japonskich i euro-
pejskich, od przeszto 10 lat stanowia dla mnie
najwazniejsze Zroédio wiedzy o kantatach: kolej-
ne woluminy tej serii (wkrotce bedzie ich 50)
»przeprowadzily” mnie przez wczesne okresy
kantatowej tworczosci Bacha i przez dwa rocz-
niki lipskie. Interpretacje pod dyrekcja Suzukie-
go zdumiewaja stylowoscia, perfekcja wyko-
nawczg 1 uduchowionym klimatem. Sa zbyt
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doskonate i oryginalne, by widzie¢ w nich je-
dynie przyktad dalekowschodniego imitator-
stwa. Wyksztalcony w Tokio i Amsterdamie
Suzuki posiadf nie tylko techniczne kompeten-
cje, by wykonywac europejska muzyke dawna
(jest klawesynistg, organistg i dyrygentem).
Dysponuje gtebokim zrozumieniem sztuki Ba-
cha, pamigta o jej religijno-kulturowych uwi-
ktaniach, ale jednocze$nie zachowuje skrom-
no$¢, cheac przede wszystkim posredniczy¢
w przekazywaniu wspodiczesnym stuchaczom
Jkomunikatu” zawartego w muzyce lipskiego
kantora. Co ciekawe, rozpoczynajac prace nad
kantatowym projektem, dobitnie podkreslit
zbiezno$¢ swojej wiary z wiarg kompozytora:
,Moje wahania i brak pewnosci siebie w obli-
czu tej muzyki zawsze byly tagodzone silnym
przekonaniem, ze Bog, w ktorego stuzbie pra-
cowal Bach, i Bog, ktorego ja dzi$§ czczg, sa
tym samym”. Ta deklaracja odroznia go wy-
raznie od Herreweghe’a, odzegnujacego si¢ od
religijnych przekonan, lecz rozumiejacego ich
znaczenie w epoce baroku: ,,Bach byl jednym
z ostatnich kompozytordw, ktorzy zyli w $wie-
cie opartym na wierze. Taki $wiat mozna kry-
tykowac — ja sam jestem niewierzacy i mam do
niego wiele zastrzezen — ale religijny porzadek
spoteczny dawat z pewnoscig poczucie bezpie-
czenstwa, cho¢ jednocze$nie, moim zdaniem,
byt porzadkiem opresyjnym. [...] Mysle, ze
Bach byl cziowiekiem szczg$liwym [...].
Rzecz to wsrod kompozytorow niezwykta”.

Kantaty pod dyrekcja Suzukiego to misterne
1 przejrzyste konstrukcje, budowane precyzyj-
nie i z dbatoscig o detale, ale jednoczes$nie
utwory pelne ekspresji. Jego staranno$¢ uwi-
docznia si¢ we wszystkim — nawet w rozplano-
waniu przestrzennym catego zespotu (nagrania
sa realizowane w kaplicy Zenskiego Uniwer-
sytetu w Kobe, zbudowanej specjalnie do wy-
konywania europejskiej muzyki organowej).
Poza wiernoscig stowu, o ktorej zaswiadczaja

¢

retoryczna gra instrumentalistow oraz niena-
ganny jezyk niemiecki japonskiego choru, za-
wsze wspieranego przez kilku solistow z Euro-
py (np. Robina Blaze’a, Gerda Tiirka i Petera
Kooya), interpretacje Suzukiego wyrdznia ko-
lorystyka dzwigkowa, przydajaca zmystowego
uroku ,,matematycznej” polifonii Bacha. W ope-
rowaniu réznymi barwami — slyszanymi za-
réwno w zespole wokalnym, jak i w orkiestrze —
wyrdzniaja si¢ gldwnie instrumenty dete, na
ktorych graja niezwykle utalentowani muzycy
(np. flecistka Liliko Maeda, oboista Masamitsu
San’nomiya, trgbacz Toshio Shimada). W oto-
czeniu tych brzmien i struktur, odtwarzanych
przez Suzukiego z nutowych zapisow, bede
prawdopodobnie finalizowa¢ moje ,,pierwsze
przejscie” przez wszystkie kantaty Bacha. Cie-
kawos¢ jednak kieruje uwage rdwniez na inne
wykonania — przede wszystkim Gardinera,
Kuijkena i Milnesa. Ich systematyczne pozna-
wanie musi tymczasem pozostac¢ dla mnie pro-
jektem na dalszg przysziosc.

Zacheta do stuchania kantat Bacha staja si¢
czasem ich efektowne fragmenty. Niektore
z nich mogtyby z powodzeniem funkcjonowac
jako samodzielne utwory (taki zywot wiedzie
choéby organowa transkrypcja choratu Jesus
bleibet meine Freude z kantaty BWV 147). Te,
ktére Bach uwazatl za szczegolnie udane, byty
przez niego wykorzystywane ponownie, czgsto
ze zmienionym tekstem, obsada czy instru-
mentacja (stad wywodza si¢ niektdre fragmen-
ty jego mszy). Na wiele kantatowych czesci
trudno nie zwrdci¢ uwagi. Mozna zatem w ,,mu-
zycznych kazaniach” lipskiego kantora spotka¢
niezwykte, polifoniczne chory ,tytutowe” (np.
w kantatach BWV 4,12, 21) albo spektakular-
ne arie (takie jak sopranowa Jauchzet Gott in
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allen Landen z kantaty BWV 51 czy basowa
Ich will von Jesu Wundern singen z kantaty
BWYV 147). Sa tu nawet oryginalne mitosne
duety — duszy i Jezusa (np. w kantatach BWV
21,57, 154), efektowne opracowania choratow
(np. w kantatach BWV 22, 24, 167) i wspo-
mniane juz kunsztowne instrumentalne sinfo-
nie (np. w kantatach BWV 4,106, 12).

Nadmiar doskonatej muzyki, wypelniajacej
wszystkie te kompozycje, sprawia, ze ustalenie
diuzszej Iub krotszej listy kantat wartych postu-
chania ,,na poczatek” — nie wydaje si¢ po pro-
stu mozliwe. Podobng trudno$¢ moze sprawic
wylonienie zestawu tych najlepszych. Zamiast
klasyfikacji punktowej przedstawiam wobec
tego — w postscriptum artykutu — spis moich 20
ulubionych kantat (a wigc mniej wigcej dziesig-
ta czg$¢ wszystkich zachowanych do dzis).
Gdyby jednak kto$ stanowczo si¢ domagat ode
mnie zarekomendowania tylko jednej, bez wa-
hania wskazatbym zalobng kantatg¢ BWV 106
Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (znang jako
Actus tragicus).

Powstata ona w Miihlhausen prawdopodobnie
w roku 1707 (by¢ moze na uroczysto$¢ pogrze-
bowa wuja kompozytora, Tobiasa Limmerhir-
ta z Erfurtu), a wigc gdy Bach miat zaledwie 22
lata. Ta jego wczesna, miodziencza kompozycja
odznacza si¢ paradoksalnie niezwykta dojrzato-
$cig 1 kunsztem (wielu nurtuje kwestia, jak czto-
wiek tak mtody mogt stworzy¢ dziefo tak dosko-
nafe), a ponadto zostala osnuta wokdt spraw
ostatecznych: zycia wiecznego, umierania,
gotowos$ci na $mier¢, zgody na porzadek ist-
nienia ustanowiony przez Boga. Jest wyktad-
nig chrzescijanskiego stosunku do $mierci,
ktéra byta jednym z najwazniejszych do$wiad-
czen egzystencjalnych kompozytora od naj-
miodszych lat. W dziecinstwie stracit rodzi-
cow 1 wielu krewnych, a pdzniej, w dorostym
zyciu — pierwszg zon¢ Mari¢ Barbarg i liczne
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dzieci (zapewne z tych wzgledow $mier¢ nalezy
do najwazniejszych motywow jego tworczosci).
Actus tragicus mozna uznawac za symboliczng
syntez¢ Bachowskich dziet religijnych — na
pewno ze wzgledu na podjety temat, ale takze
z powodu wiasnosci konstrukcyjnych. Kantate
wypelniaja oryginalne pomysty formalne,
zmierzajace do sugestywnego przedstawienia
tresci sfownych, w wigkszo$ci zaczerpnigtych
z Biblii (na tekst libretta, prawdopodobnie zre-
dagowany przez Bacha, sktadaja si¢ fragmenty
z ksigg Starego i Nowego Testamentu oraz
strofy luteranskich piesni). Przekaz stow reali-
zuja tu cztery glosy wokalne (sopran, alt, tenor
i bas) — zespotowo, solistycznie i w duetach —
dopetniane przez skromne i wyjatkowo brzmia-
ce instrumentarium: dwa flety podtuzne, dwie
viole da gamba i basso continuo.

Kantat¢ otwiera instrumentalna sonatina, ktdrej
melodyke tworza specyficzne ,,motywy-wes-
tchnienia”, anonsujace zatobny charakter catego
utworu. Jej drugie ogniwo to chor, uroczyscie
oznajmujacy fundamentalng dla chrze$cijanina
prawde: Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit —
,,Bozy czas jest najlepszym czasem” — i dalej —
»«w Nim zyjemy i poruszamy si¢, i jesteSmy»
(Dz 17, 28), / tak diugo jak On zechce. /
W Nim tez umieramy w odpowiednim czasie,
/ kiedy On zechce”. Po tej wstepnej proklama-
cji prawdy o Bozym zwierzchnictwie nad
cztowiekiem w nastgpnym fragmencie kantaty
tenor — sfowami psalmu — odmawia modlitwe
0 zZrozumienie tajemnicy §mierci i umiejetnosé
pogodzenia si¢ z konieczno$cig umierania:
Ach Herr, lehre uns bedenken... —,,Ach Panie,
«Naucz nas liczy¢ dni nasze, / abySmy posiedli
madre serce» (Ps 90, 12)”. Po nim glos zabie-
ra symboliczny kaznodzieja-bas, pouczajac:
Bestelle dein Haus... — ,,«Uporzadkuj swdj
dom, / albowiem umrzesz, a nie bedziesz zyt»
(Iz 38, 1)”. W tle tych stow stycha¢ efektowne

figuracje fletow, ktore moga obrazowa¢ wymia- +
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tanie z zakamarkéw domu-duszy czlowieka
smieci” btednych mnieman. Tekst nastg¢pne-
go, srodkowego — kulminacyjnego i przetomo-
wego — ogniwa kantaty jest ziozony z dwu
zdan, z ktorych kazde reprezentuje odmienne
rozumienie ludzkiej §mierci. Pierwsze — ,,«To
jest odwieczne prawo», cztowieku, «na pewno
umrzesz» (Syr 14, 17)” — jest zwigzane ze staro-
testamentowym pojmowaniem umierania jako
rzeczy nieuchronnej i koniecznej; drugie, po-
chodzace z Nowego Testamentu — ,,«Tak,
przyjdz, Panie Jezu!» (Ap 22, 20)” — ukazuje
$mier¢ jako osobowe spotkanie cztowieka z Je-
zusem — Zbawicielem. To przeciwstawienie
znajduje interesujace odzwierciedlenie w mu-
zyce. Zdanie pierwsze Spiewa trzyglosowy
chor, ktérego partie zostaly opracowane jako
fuga — a wigc wedtug Scistych zasad kontra-
punktu, co symbolicznie oznacza bezwzgledne
prawo Starego Testamentu (takie rozwigzanie
Bach bedzie pdzniej stosowac dla przedstawia-
nia idei przymusu i norm prawa). Po dwu prze-
prowadzeniach tematu rozwdj fugi zostaje
urwany — i w tym momencie pojedynczy glos
sopranu zaczyna Spiewac¢ zdanie drugie, po-
chodzace z Apokalipsy $w. Jana (Ja, komm,
Herr Jesu!), toczac z chorem dialog i samotnie
konczac utwor. Stare Prawo zostaje zatem
symbolicznie pokonane przez Ewangeli¢, we-
dtug ktorej $mier¢ jest dla cztowieka upragnio-
nym zjednoczeniem z Bogiem. Przedostatnia
czg$¢ kantaty to dialog dwéch glosow solo-
wych: altu i basu, obrazujacy rozmowe ludz-
kiej duszy z napotkanym we wrotach $mierci
Jezusem. Dusza modli si¢ stowami psalmu:
,»«W rece twoje polecam ducha mego, / Odku-
pite§ mnie, Panie, Boze wierny» (Ps 31, 6)”.
Jezus odpowiada jej stowami z ewangelicznego
dialogu z dobrym fotrem: ,,«Dzi$ bedziesz ze
mng w raju» (£k 23,43)”. I na tych wielokrotnie
powtarzanych stowach, tworzacych rodzaj mu-
zycznego ostinato, zaczyna oplata¢ si¢ przejmu-
jaca modlitwa duszy umierajacego, zaczerpnigta
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z pie$ni Marcina Lutra: ,,Z pokojem i rado$cia
udaje si¢ tam / z woli Bozej, / spokojne jest
moje serce i moj umyst / tagodny i cichy, / jak
Bog mi obiecat, / $mier¢ stafa si¢ snem”. Kan-
tat¢ zamyka ujeta w radosna i rytmiczng muzy-
ke choralna modlitwa uwielbienia Trojcy
Swi(;tej: ,,Chwala, czes¢ 1 uwielbienie / niech
bedzie Twojemu Imieniu, Boze Ojcze, Synu /
i Swiety Duchu, / Boza moc / Czyni nas zwy-
cieskimi / Przez Jezusa Chrystusa. Amen”.

Actus tragicus nalezy do najczgéciej nagrywa-
nych kantat Bacha. To zreszta jedna z tych
kompozycji, dzigki ktorym dziedzictwo lip-
skiego kantora zostato po latach odkryte na no-
wo 1 docenione (zaczg¢to ja prezentowaé na
koncertach juz na poczatku lat 30. XIX wieku,
wkrétce po sukcesie Pasji wedtug $w. Mate-
usza). Wiele nagran kantaty BWV 106 mozna
uzna¢ za godne uwagi. Poza zupetnie odrgbny-
mi stylistyczne wykonaniami Rifkina i Suzu-
kiego lubi¢ solenng interpretacj¢ Ricercar
Consort (wydang przez firm¢ Ricercar) oraz
ekspresyjny $piew zespotu Cantus Koln (edy-
cja Harmonia Mundi France). Ciekawa jest
takze interpretacja solistow brytyjskich (Em-
ma Kirkby, Michael Chance, Charles Daniels,
Peter Harvey), ktéorym towarzyszy The Purcell
Quartet (nagranie wytwdrni Chandos). Ale t¢
najpickniejszg stworzyt, moim zdaniem, zespot
Theatre of Early Music pod dyrekcja kanadyj-
skiego kontratenora Daniela Taylora (dla wy-
tworni Atma).

Trudno znalez¢ proste i pewne wytlumaczenie
zauwazalnego zainteresowania kantatami Ba-
cha na poczatku XXI wieku. Dlaczego te kom-
pozycje staly si¢ atrakcyjne zardwno dla
wspotczesnych wykonawcow muzyki dawnej,

¢



CzK 0111 4/10/11 12:05 Page 67

jak i dla ich odbiorcow? Muzycy mogli znalez¢
w nich nowy — nieznany i cenny — materiaf re-
pertuarowy, intrygujacy i stawiajacy liczne
wyzwania. Stuchacze koncertéw i ptyt mogli
ulec ich zniewalajacemu pigknu, przekonujac
si¢ — pewnie nie pierwszy raz — o warto$ci
dziet niestusznie zapomnianych. Czy jednak
we wspotczesnym odbiorze kantat liczg si¢ tyl-
ko kwestie estetyczne i poznawcze? Nietatwo tu
o0 jednoznaczng odpowiedz. Fascynacja kanta-
tami Bacha w dzisiejszym $wiecie to zjawisko
paradoksalne. Mieszkancowi bowiem ,,global-
nej wioski”, oczarowanemu ich muzyka, trud-
no bez zastrzezen przyja¢ zawarty w nich
stowny przekaz. Daje on wglad w dawny, po-
rzadkowany biblijnymi prawdami obraz §wiata,
dzi$ juz nieznany i obcy. Religijne przestanie
kantat, zakorzenione w liturgii luteranskiej
i protestanckich doktrynach, afirmujacych
ascezg, etyczny rygoryzm i heroiczne zawie-
rzenie Bogu, nie spotka si¢ dzi$§ z bezwarunko-
wa akceptacja. Czgsciej wywota zaktopotanie
lub dystans, cho¢ zarazem moze wzbudzi¢ no-
stalgi¢ za rzeczywisto$cia, w ktorej cztowiek,
postrzegajac swoja egzystencje jako konieczng
cze$¢ wickszej catosci, odczuwal szczescie
i rado$¢. Moze tez przyku¢ uwage zaskakuja-
cym podobienstwem dawnych i dzisiejszych
zrédet ludzkiego niepokoju. W ten sposob kan-
taty Bacha moga si¢ sta¢ facznikiem migdzy
dwoma nieprzystajacymi do siebie $wiatami,
prowokujac do stawiania uniwersalnych i fun-
damentalnych pytan: o sens $mierci i cierpie-
nia, o naturg $wiata i cztowieka, o Zrodta bytu,
chaosu i tadu.

Bachowskie kantaty prawdopodobnie nie po-
wstalyby w rzeczywisto$ci przypominajacej
$wiat z poczatkow XXI wieku, ale ich interpre-
tacyjne ,,rekonstrukcje”, powolywane do zycia
przez wykonawcow z réznych krajow i konty-
nentdw, oznajmiajg co§ waznego wielu dzisiej-
szym ludziom. Tredci te sg jednak dla kazdego
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inne. Ale chociaz utwory te wywodzg si¢ z in-
nego, dawnego $wiata, s3 na pewno muzyka
wspoiczesna. O

Postscriptum

20 ulubionych kantat Bacha (w kolejnos$ci
numeracji katalogu Schmiedera):

BWYV 4 Christ lag in Todesbanden

BWYV 8 Liebster Gott, wann werd’ ich sterben
BWYV 12 Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen
BWYV 21 Ich hatte viel Bekimmernis

BWYV 26 Ach wie flichchting, ach wie nichtig
BWYV 35 Geist und Seele wird verwirret
BWYV 39 Brich dem Hungrigen sein Brot
BWYV 42 Am Abend aber desselbigen

BWYV 49 Ich geh’ und suche mit Verlangen
BWYV 51 Jauchzet Gott in allen Landen

BWYV 71 Gott ist mein Konig

BWYV 78 Jesu der du meine Seele

BWYV 80 Ein feste Burg ist unser Gott

BWYV 99 Was Gott tut das ist wohlgetan
BWYV 106 Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit
BWYV 131 Aus der Tiefe rufe ich, Herr

BWYV 140 Wachet auf, ruft uns die Stimme
BWYV 146 Wir mussen durch viel Tribsal
BWYV 147 Herz und Mund und Tat und Leben
BWYV 198 Lass Firstin, lass noch einen Strahl
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