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Tekst jest czesciowo oparty na ideach, ktére zawartam

w tekscie-manifescie programu ,RePrezentacje. Nowa
edukacja” pt. Zmienic¢ swiat oznacza zmieni¢ wychowanie
napisanym do katalogu Biennale Warszawa 2019 Zrébmy
sobie przysztosé.

tekscie przyblize ideg, proces powsta-

wania oraz dzialalnos¢ miejsca,

ktére bylto otwarte w czerwcu 2019

roku w Zespole Szkot Specjalnych
numer 89 przy ulicy Skaryszewskiej 7 w Warszawie
pod nazwa Przestrzen bez korica (PBK). Projekt
ten kuratorowalam w ramach miejskiej instytuciji
kultury Biennale Warszawa, realizujacej projekty
o charakterze inkluzywnym, demokratyzujacym
i odwolujacym sie do lewicowych idei i praktyk.
Przestrzen bez korica zostala powolana do zycia
zmysla o dzieciach i mlodziezy jako demokratyczne
centrum kultury, nauki, sztuki i zabawy. Wspottwor-
czyniami i wspottworcami Przestrzeni byli miedzy
innymi mieszkancy Osrodka dla Cudzoziemcéw
na Targéwku Fabrycznym, Zespotu Malych Form
Opiekii Wychowania ,,Chata”, uczniowie i uczen-
nice warszawskiego Zespolu Szkot Specjalnych nr
89, a takze dzialajacy na rozmaitych polach sztuki
(choreografii, teatru, architektury, dizajnu, sztuk
wizualnych i filmu) twércy i twérczynie. Zalezalo
mi, by w tym miejscu wybrzmialy przede wszyst-
kim glos oraz potrzeby dzieci i mtodziezy. Bylo to
jednak w réwnym stopniu miejsce dla dorostych
widzow, ktérych zaprosiliSmy do wstuchania sie
w ten glos i potraktowania go powaznie.

Prace nad ksztaltem ,,RePrezentacji” rozpo-
czelam w styczniu 2018 roku. Zatozeniem projektu
bylto oddanie gtosu rozmaitym grupom ludzi, nie-
zaleznie od ich pochodzenia, statusu spotecznego
i ekonomicznego, narodowosci, wieku i stanu
zdrowia, poprzez dzialania na pograniczu sztuki,
aktywizmu, praktyki krytycznej i spotecznej.
Pierwsza edycja projektu ,RePrezentacje. Nowa
edukacja” dedykowana byla dzieciom i mtodziezy -
moim zdaniem jednej z najbardziej lekcewazonych
grup ludzi. Dorosli tamia prawo dzieci do god-
nego, bezpiecznego, tworczego rozwoju, a wladze,
realizujac program edukacji narodowej, ingeruja
w zycie dzieci dla wlasnych celéw. Od stycznia do
czerwca 2018 roku prowadzilam badania terenowe
w Warszawie: spotykatam si¢ z kierowniczkami
doméw dziecka, z przedstawicielami instytucji kul-
tury i NGO-séw pracujacych z dzie¢mi. Wszystko
po to, by naszkicowac mapg instytucji i Srodowisk,
ktére moglyby staé sie sprzymierzencami w pla-
nowanych przeze mnie dziataniach. Od poczatku
wiedzialam, ze, po pierwsze, nie interesuje mnie
praca w prywatnych szkotach, swoja droga naj-
bardziej otwartych na wspoldzialanie. Doceniam
ich praktyki, jednak uwazam, ze neoliberaliza-
cja edukacji stanowi powazne zagrozenie dla
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demokracji. Dzieci z doméw z wysokim kapitalem
kulturowym i na poziomie ekonomicznym pozwa-
lajacym na finansowanie prywatnej edukaciji
tworza zamkniete spolecznosci uprzywilejowa-
nych, nie majac szansy na konfrontacje z zyciem
W jego rozmaitych przejawach, przede wszyst-
kim z bieda. Ta sytuacja moze doprowadzi¢ do
gettoizacji dzieci korzystajacych ze szkolnictwa
publicznego. Niezwykle ciekawie i doglebnie ana-
lizowala ten proces gdaniska badaczka i pedagozka
profesor Maria Mendel w ksiazce Pedagogika miej-
sca wspolnego. Miasto i szkola [123-176,197-269]. Nie
interesowala mnie tez praca w zamoznych, central-
nych dzielnicach Warszawy, a raczej na obrzezach
miasta, gdzie oferta kulturalna jest znacznie
slabsza. Rownoczesnie prowadzitam rozmowy
z artystkami i artystami, prébujac potaczyc ich
z przestrzeniami i tematami, ktore zainteresowaly
mnie i poruszyly w czasie badan. Prace warszta-
towe w ramach ,,RePrezentacji” rozpoczelismy
w lipcu 2018 roku. We wszystkich dziataniach
towarzyszyla mi Marta Michalak, ktéra byta
producentka, a jednoczesnie koordynatorka
programowa projektu — wspdlnie dyskutowaly-
$my potencjaly i zagrozenia dla naszych dziatan.
Zalezato mi, by artystki i artysci nie kolonizowali
dziecigcej wyobrazni, lecz raczej byli opiekunami
dziecigcych idei i wrazliwosci, by wspdttworzyli
bezpieczna przestrzen dla mysli i ekspresji mto-
dych ludzi. Do wspodlpracy zaprositam takze dr
Iwong Chmure-Rutkowska - pedagozke-akade-
miczke i aktywistke, ktora z troska bada i opisuje
dziecinistwo w perspektywie prawa do réwno-
sci, ze szczegdlnym zainteresowaniem tematyka
genderowq oraz przestrzeniami przemocy, ktore
generuje dzieciecy habitat, a w efekcie tego takze
same dzieci.

Pierwszym miejscem, w ktérym rozpocze-
liSmy warsztaty, byl Osrodek dla Cudzoziemcéw
na Targdwku Fabrycznym, a konkretnie dla kobiet
z dzieémi, ktére ubiegaja si¢ w Polsce o status
uchodzcy lub ochrone miedzynarodowa. Wspie-
rani organizacyjnie przez Fundacje dla Wolnosci
prowadzaca w osrodku ,,Przystanek Swietlica” roz-
poczeliSmy miesigczne warsztaty choreograficzne,
ktore prowadzita Kaya Kolodziejczyk wraz z grupa
artystow uprawiajacych parkour. Medium choreo-
grafii, ruchu wydalo mi si¢ idealnym narzedziem
w sytuacji, gdy uczestnicy warsztatow porozu-
miewali si¢ wieloma jezykami. Podczas dziatan
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powstala instalacja parkourowa oraz cykl prac
wideo autorstwa Teresy Otulak - artystka musiata
zmierzy¢ si¢ ze szczeg6lnym zadaniem, ktére pole-
gato na koniecznosci ukrycia twarzy dzieci. Nie
moglismy bowiem upubliczniaé ich wizerunku ze
wzgledu na bezpieczenstwo ich samych i ich matek.
Mieszkanki i mieszkanicy osrodka chcg pozostaé
anonimowi ze wzgledéw politycznych, ale takze
bywaja poszukiwane/i przez swoje rodziny - bywa,
ze kobiety pochodzace z radykalnie patriarchalnych
kultur, w ktorych ich prawa nie sa respektowane,
decyduja si¢ na ucieczke rowniez z powodu prze-
mocy domowej.

Z wyzwaniem ,niewidzialnosci” skon-
frontowalismy sie takze w kolejnym projekcie,
realizowanym w bialoleckim domu dziecka (filii
Zespotu Malych Form Opieki i Wychowania
»,Chata”), gdzie wraz z mieszkankami i mieszkan-
cami pracowali Anna Smolar, Michal Buszewicz,
Dominika Korzeniecka, Hanna Maciag oraz Rafal
Paradowski. Celem pracy bylo wspottworzenie
przez dzieci i artystow przedstawienia teatralnego,
opartego na demokratycznym procesie, w ktérym
istotg jest procedura ustalania regul kolektywnej
pracy, tak by kazda i kazdy czul/a, Ze jej/jego prawa
i potrzeby sa respektowane. Premiere spektaklu
zagraliSmy w Nowym Teatrze, ustalajac z dzie¢mi
szczegotowa liste gosci. Kolejne spektakle grane s
w szkolach i przedszkolach dla zamknigtych grup,
przy czym w tym wypadku informacje o domu
dziecka sa utajnione na prosbe dzieci.

Najstarsza grupa zaproszona do projektu byta
mlodziez w wieku od 16 do 22 lat, ktdra pracowata
z punkowym, feministycznym kolektywem Siksa.
Tym razem grupa warsztatowiczow powstata jako
efekt otwartego naboru. Ostatecznie w warsz-
tatach performersko-muzycznych pod tytutem
10 dni mitosci i gniewu wzigla udzial mlodziez
z calej Polski. Celem tych spotkan miato by¢
wypracowanie odwagi, by poruszac¢ wazne dla
kazdego z uczestnikéw i uczestniczek problemy
nie tylko na scenie, ale tez w przestrzeni prywat-
nej i publicznej.

Tyle, jesli chodzi o zarysowanie ram dla
Przestrzeni bez korica. Czas przejs¢ do czwartego
dzialania, stanowigcego gtéwny temat niniejszego
tekstu. Poczatkowo stworzone przy Skaryszewskiej
miejsce mialo nosi¢ zaproponowang przeze mnie
nazwe Dziecigca Instytucja Spraw Obywatelskich
(DISO). Bezposrednig inspiracja byta tu praktyka
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i nauka wybitnego pedagoga Janusza Korczaka,
ktory wierzyt w demokracje i prawo jako podstawy
wychowywania i nauczania. Czytajac pisma Kor-
czaka, bytam zafascynowana politycznoscia jego
dziatan. Chcialam, by DISO byto przestrzenia
nauki demokracji z jednej strony, z drugiej zas
forma Trzeciego miejsca (The Third Place) [Olden-
burg]. Wedlug amerykanskiego socjologa Raya
Oldenburga jest to miejsce poza domem i praca
(w przypadku dzieci poza szkolg), znajdujace si¢
w przestrzeni publicznej, umacniajace poczucie
przynaleznosci do wspolnoty i prowokujace do
budowania relacji oraz wigzow migdzyludzkich
(np. klub osiedlowy, kawiarnia, skwer stanowiacy
miejsce spotkan sasiedzkiej spotecznosci).

Do wspolpracy zaprositam Agat¢ Kiedro-
wicz - filozofke, badaczke oraz kuratorke dizajnu.
Zaproponowala ona, by do zespolu dolaczyt
Maciej Siuda, architekt, ktory potrafi wstuchad
sie w potrzeby dzieci i mlodziezy. W 2012 roku
wraz z czlonkami powolanego przez siebie kolek-
tywu architektéw rozpoczal proces projektowania
szkoty w Jackmel na Haiti. Przez pierwszy miesiac
pracy nad projektem architekci nie narysowali ani
jednej kreski. Odbyly sig¢ za to warsztaty projek-
towe, podczas ktorych zbierano wiedz¢ na temat
eksperymentalnych form nauczania, rozwijajacych
kreatywnos¢ i wyobraznie dzieci oraz zmniejsza-
jacych dystans pomigdzy pedagogami i uczniami.
Siuda postawil na formg¢ otwarta: zrezygnowat ze
sztywnych podzialow na przestrzenie dydaktyczne
i komunikacyjne, zaproponowal, by zajecia byly
prowadzone zardwno wewnatrz, jak i na zewnatrz
budynku. W latach 2018-2019 architekt i jego zespot
pracowali wraz z Fundacja Razem Pamoja nad
projektem szkoly w slumsach w Nairobi (Kenia).
I tym razem w procesie pracy istotne bylo odej-
Scie od tradycyjnego pojmowania przestrzeni dla
edukaciji, zasadzajacego si¢ na utrwalaniu hierar-
chii i ustalonego z géry porzadku oraz na kontroli
dzieci. Architekt w centralnym miejscu procesu
umiescit badania relacji pomiedzy cialem uzyt-
kownika/dw, architekturg i przestrzenia. W ten
sposob powstala szkola, ktora jest jednoczesnie
miejscem nauki i placem zabaw.

Warsztaty architektoniczne rozpoczgliSmy
w listopadzie od spaceru poprowadzonego przez
Siudg, w ktorym wzieli udzial mlodzi ludzie
z bialoteckiego domu dziecka oraz z osrodka dla
cudzoziemcéw. Bylo to pierwsze spotkanie obu
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grup. Punktem startowym spaceru byta praco-
wania architekta, w ktorej dzieci mogly obejrzec
kartonowe makiety budynkéw. Cho¢ Hoza znaj-
duje si¢ w samym sercu Warszawy, miejscu pelnym
reprezentacyjnych kamienic i waznych insty-
tucji publicznych, spacer - podstawowa forma
doswiadczania miasta wedtug Michela de Certeau
[93-110] - mial na celu podazanie zupelnie innymi
drogami. Siuda poprowadzil nas zapyziatlymi
uliczkami i chaotycznymi podwérkami - wszystko
po to, by dzieci mogly odkrywac czajace si¢
w nich potencjaly. W opuszczonej fabryce, wsrod
chaszczy zobaczyly miejsce, w ktérym mogtyby
koegzystowacd ze soba rozmaite gatunki zwierzat,
azauwazone przy smietniku sprezynowe siedziska
pozostale po kanapie postuzyly jako trampolina.
Na co dzieni niewidzialne, przezroczyste miejsca
staly si¢ zapalnikiem wyobrazni dla partyzanc-
kiej architektury. Dzieci uczyly si¢ dostrzegad
potencjal w zaniedbanych i ukrytych fragmentach
tkanki miejskiej, w jej ubytkach i zakamarkach.
Ostatnig stacja byto Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski — miejsce, gdzie przez kolejne
dwa miesiace mialy odbywac si¢ warsztaty pro-
jektowania prowadzone przez Agate Kiedrowicz
i zaproszone przez nia do wspoétpracy edukatorki
zwiazane z instytucja — Aleksandr¢ Rajska i Ige
Fijatkowska. Zalezalo mi na wyprowadzeniu
dzieci z ich habitatéw - domu dziecka i osrodka
dla uchodzcow - instytucji totalnych w Goffma-
nowskim [Goffman] rozumieniu, ktére prowokuja
silne relacje wiadzy i moga blokowac dziecigca
ekspresje. Mialo to takze wymiar symboliczny —
chciatam zaznaczy¢ prawo dzieci do publicznych
instytucji kultury, niezaleznie od ich statusu eko-
nomicznego i spolecznego.

Kiedrowicz traktowata warsztaty z jednej
strony jako proces badawczy, ktérego celem jest
zmapowanie potrzeb bioracych w nim udzial dzieci
z drugiej jako wzajemna naukg patrzenia, odczu-
wania i myslenia przestrzenia. Intuicyjnie nigdy
nie uzyly$my w rozmowach z dzie¢mi pierwotnej
nazwy miejsca (Dziecigca Instytucja Spraw Obywa-
telskich). Im dluzej pracowaly$smy i zanurzaly$Smy
si¢ w dziecigcej wyobrazni i doswiadczeniu, tym
bardziej poczatkowy pomyst nazwy wydawal nam
si¢ naduzyciem wobec dzieci - zawlaszczeniem ich
spolecznejipolitycznej wrazliwosci. Wierzac w per-
formatywna moc jezyka, podjelisSmy jako zespot
pracujacy nad projektem decyzje, ze ,dorosty”
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jezyk wladzy i hierarchii nie pojawi si¢ na warsz-
tatach. Ostatecznie miejsce to nosito wymyslona
przez dzieci nazwe Przestrzen bez korica — znacznie
bardziej inspirujaca dla spotecznej i politycznej
refleksji. Cel naszej pracy zdefiniowalismy naste-
pujaco i tak przedstawiliSmy go dzieciom: ,Zalezy
nam na wspottworzeniu miejsca, w ktérym mtodzi
ludzie chcieliby spedzaé swoje dni, spotykac sig,
bawic, rozmawiad, (wzajemnie) uczyc sie, uprawiac
sztuke, relaksowac sig, leniwic i realizowac inne
potrzeby, o ktorych chcemy dowiedzied si¢ podczas
warsztatow”.

Szczegdlna sytuacja zyciowa miodych pro-
jektantek i projektantéw - brak stabilnego domu,
bedacego intymna sfera gwarantujaca bezpieczen-
stwo — przelozyla si¢ na hybrydyczne projekty
przestrzeni docelowo publicznej (w rozumieniu
dorostych ,dzieciecej instytucji”). W ich pracach
publiczne stalo si¢ nieoczekiwanie prywatnym,
s~domowym”. W makietach pojawialy si¢ pigtrowe
t6zka charakterystyczne dla osrodkéw, w ktorych
mieszkaja mlodzi ludzie, a takze sofy, pufy, mate-
race, zastonki (stowem sporo migkkich struktur
i faktur). Wypracowane w pracy warsztatowej kon-
cepcje i idee — makiety, rozrysowane plansze i folie,
wyrazone potrzeby i marzenia o miejscu dajacym
poczucie wolnosci — mialy postuzy¢ Siudzie za pod-
stawe projektu, ktéry wcieli w zycie, adaptujac
jeden z warszawskich pustostandéw. W trakcie
poszukiwan miejsca trafitySmy na starg, opusz-
czona szkole w samym sercu Warszawy. Wtedy
przyszto ol$nienie: miejsce, od ktérego chciatysmy
uciec w poszukiwaniu Trzeciego miejsca — szkola
- jest niezwykle inspirujace jako heterotopijna
przestrzen potencjalnego zawirusowania czy - jak
by powiedziat Gert Biesta [4-15] — praktyk przery-
wania (porzadku, tego, co zastane, dominujacej
narracji). I cho¢ nie udalo nam si¢ wynajac tej
konkretnej przestrzeni ze wzgledu na plano-
wany w niedlugim czasie remont, to ostatecznie,
dzieki zaangazowaniu Biura Edukacji Miasta
Warszawy, mieliSmy realizowac projekt w nie-
uzywanym skrzydle wspomnianego juz Zespotu
Szkot Specjalnych nr 89 na Pradze-Potudnie, ktore
po wakacjach mialo by¢ przekazane do uzytku
mtodziezy ze spektrum autyzmu. Architektura
pustego skrzydla zabytkowej szkoly — niewielkie
sale w amfiladzie przystosowane do kilkuoso-
bowych klas szkolnych, ogromne okna, stara
drewniana podloga - jawita nam si¢ jako idealny
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potencjal. Bylo w tej przestrzeni wolanie o nowa
definicj¢, nowy (nie)porzadek. Miejsce bylo dla
nas interesujace takze, a moze przede wszyst-
kim dlatego, ze wczesniej kontaktowalysmy sig¢
z Marta Michalak ze szkotami, do ktorych uczesz-
czaja dzieci i mlodziez z niepelnosprawnosciami,
chcac zaprosic ich uczniéw do udziatu w ,,RePre-
zentacjach”. Niestety, zadna z dyrekcji nie byla
zainteresowana wspolpraca, mimo iz nasze dzia-
lania byty bezplatne, a projekt realizowata miejska
instytucja kultury. Odczulysmy brak zaufania, co
z pewnoscia jest efektem sytuacji politycznej, ktora
sprawia, ze dyrekcje szkot boja si¢ wchodzié w soju-
sze z zewnetrznymi partnerami, szczegolnie gdy
przedmiotem potencjalnych dziatan jest edukacja
demokratyczna (wielu dyrektoréw zostato skar-
conych przez kuratorium np. za zorganizowanie
w swoich szkolach ,teczowego pigtku”). Dopiero
rekomendacja miejskich urzedniczek sprawita,
ze wspolpraca stata sie mozliwa.

Ostatnim etapem pracy byly warsztaty z udzia-
tem uczennic i uczniow szkoly przy Skaryszewskiej.
Kiedrowicz wraz ze wspotpracujacymi z nig edu-
katorkami zaproponowala mlodziezy kolejne
wyzwanie: zaprojektowanie krzesel. W pracy
mlodzi ludzie, gléwnie ze spektrum autyzmu,
probowali odpowiedziec na zadane im przez pro-
wadzace pytania:

»,Do czego — oprocz siedzenia - stuza krzesta?

Co nam ulatwiaja, w czym przeszkadzaja?
Jak je udoskonalic?

Jak zmienic¢ ich formeg i funkcje, nadac im
cechy, ktérych pragniemy?” [Kiedrowicz].

Powstaly miedzy innymi: krzesto do zakta-
dania butow (zaprojektowane przez uczennice
poruszajaca si¢ na wozku inwalidzkim), krzesto
do otulania si¢ (w ktérym uzytkowniczka/uzyt-
kownik mogl/a ukry¢ si¢ przed otoczeniem), krzesto
do patrzenia przez okno i krzesto do zdejmowania
klaczkow z ubran.

Docelowe przeznaczenie przez dyrekcje
skrzydla szkoly, w ktérym pracowalismy, bylo
punktem zwrotnym dla Siudy. Architekt zrezy-
gnowat z twardych materiatléw — cegiel i drewna
pochodzacych z recyclingu (przyswiecala nam idea
ekoprojektowania) — na rzecz tkaniny. Wspotpra-
cujaca z nami pedagozka szkolna Teresa Gronek
uswiadomila nam koniecznos¢ zaprojektowania
przestrzeni w taki sposdb, by nie sprawiala ona
zagrozenia fizycznego dla uczniéw z autyzmem.
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Jak zauwazyla Kiedrowicz, material zyskat takze
znaczenie symboliczne: ,Tkanina demokratycz-
nie taczy wszystkich aktoréw codziennosci: ludzi,
obiekty i przestrzen. Zmigkcza, udomawia, zapra-
sza do interakcji i zabawy, zakrywa i odkrywa.
Jest wizualna i namacalna metaforg idei projektu:
demokracji i rownosci w réznorodnosci. Wyraza
dziecigce potrzeby bezpieczenstwa i beztroski -
otula, chroni, wycisza” [Kiedrowicz].

Siuda nie przenidst koncepcji bioracych
udzial w procesie warsztatowym dzieci w sposob
dostowny. Zaprojektowal namiot, ktéry nastepnie
uszyla projektantka, krawcowa i nasza ekspertka
do spraw tkanin Klaudia Filipiak. Instalacja znala-
zla si¢ w centralnej cz¢sci zaadaptowanej przez nas
przestrzeni. Jej wnetrze wypelnialy geometryczne,
abstrakcyjne kolorowe obiekty stworzone z tkaniny
wypelnionej gabka, ktérych mozna byto dowolnie
uzywac, nadawac im funkcje i rekonfigurowac ich
wzajemne poloZzenie wobec siebie. Dlugi falowany
obiekt bywat wodospadem i stolem do masazu.
Kilka obiektéw natozonych na siebie stawalo sie
niedostepng kryjowka. Zawieszony do sufitu walek
jedne dzieci przytulaly, inne przeciwnie — trak-
towaly jak worek treningowy. Z boku namiotu
znajdowalo si¢ miejsce zapiete na zamek, przez
ktore mozna bylo ukradkiem wslizgnac sie do jego
wnetrza.

Oproczinstalacji w Przestrzeni bez korica znaj-
dowaly sie takze archiwa wszystkich projektow
realizowanych w ramach ,,RePrezentacji”. Wspdl-
nie z uczestnikami i uczestniczkami warsztatow,
artystkami i artystami ustaliliSmy, ze stworzymy
je zaréwno z efektow koncowych warsztatow, jak
i z materialow dokumentujacych procesy dzia-
tan. W archiwach pojawily sie: zaprojektowany
przez dzieci z osrodka dla cudzoziemc6w oraz Kaye
Kotodziejczyk parkour, ktéry mogli pokonac odwie-
dzajacy; zapisy wideo performanséw; nawigzujaca
do spektaklu wspoéttworzonego przez mieszkanki
i mieszkanicéw domu dziecka instalacja stworzona
z Kleistej masy, w ktorej moglisSmy zanurzyc swoje
dlonie. Ogladalismy makiety i plansze, siadaliSmy
na wyjatkowych krzestach; stuchalismy reportazu,
w ktorym dzieci opowiadaja o swoim przedsta-
wieniu; $piewalismy i obsypywalismy si¢ konfetti
w pokoju Karaoke. Wreszcie moglismy przeczy-
tac¢ regulaminy warsztatow wspoltworzone przez
dzieciiartystow (mediacj¢ zasad wspolpracy, ktore
obowiazywac maja zaréwno dzieci, jak i dorostych,
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poradzita nam Chmura-Rutkowska). Anna Smolar,
ktdra na Scianach Przestrzeni bez korica umiescita
swoje refleksje na temat spotkan z dziec¢mi, opisata
proces powstawania regulaminéw nastgpujaco:
»Kazdy z punktéw zostal omowiony i precyzyjnie
zdefiniowany przez wszystkich twércow. Kazdy
glos, dziecigcy czy dorosty, mial réwna wartosc. Od
tego momentu regulamin stanowit podstawe naszej
pracy. Przekonalismy sig, ze jestesmy w stanie
stuchac si¢ nawzajem, ufac sobie i konstruktywnie
sie ktdcié. Stowa, ktdre najczgsciej nam towarzy-
szyly w pracy, to: autonomia, odpowiedzialnos¢
zbiorowa i wolnosé tworcza”.

Smolar zadala takze kluczowe dla praktyki
artystyczno-edukacyjnej pytania: ,,Czy jako dorosli
jestesmy gotowi na autentycznie demokratyczng
i niehierarchiczna relacj¢ z dzie¢mi w pracy
tworczej? Czy umiemy na chwile zrezygnowac
z kontroli? Czy jako artysci jestesmy gotowi zapo-
mniec o tym, co wiemy, zeby stworzy¢ przestrzen
rozwijajaca intuicj¢ dzieci?” [Smolar].

Wazna potrzeba, ktéra zostata wyrazona
przez dzieci i mtodziez w czasie warsztatow, bylo
stworzenie przestrzeni wyciszenia i odpoczynku
z jednej strony oraz miejsca, w ktérym mozna krzy-
czed, z drugiej strony. W ten sposob powstal pokoj
wypelniony spiewem ptakéw, zapachem geranium,
poduszkami i hamakami oraz Pokdj ciszy i lrzyku,
przy wejsciu do ktdrego znajdowala sig tabliczka:
»W tym pokoju panuje cisza. Sytuacja zmienia si¢
po potudniu. Od 16.00, zawsze o pelnych godzi-
nach, przez 3 minuty mozna krzyczec najglosniej,
jak tylko si¢ potrafi”.

W Przestrzeni bez korica zawieszone byly takze
flagi. Uchodzcza (Refugee Nation Flag), inspiro-
wana kamizelkami ratunkowymi, stworzona przez
syryjska artystke Yare Said, oraz flagi zaprojek-
towane przez Edgara Baka, na ktérych widnialy
wazne dla projektu idee:

- ,Zreformowac swiat to znaczy zreformowac
wychowanie” [Korczak 114].

- ,Jesli mam prowadzic¢ dobre zycie, musi to by¢
zycie prowadzone wspdlnie z innymi, takie, ktdre
w ogole nie jest zyciem bez innych” [Butler 190].

- ,W patriarchacie troska nalezy do etyki kobiecej,
w demokracji do etyki ludzkiej” [Gilligan 26].

Korczak wierzyt w prawo, jednak rownie
wazne byly dla niego troska i empatia, ktore
odnajdujemy w jego dokonaniach pedagogicz-
nych i pisarstwie - dziennikach, ksiazkach
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o wychowaniu i powiesciach. Od poczatku
pracy nad ,RePrezentacjami” chcialam, by obie
te kategorie byly przedmiotem praktyki i analizy
w procesach artystycznych i spotecznych wia-
czajacych dzieci. Swiadomosc ich wagi w sztuce
zasadzajacej si¢ na budowaniu relacji i inklu-
zji przyniosta mi wieloletnia praktyka w tym
obszarze, wzmocniona lekturg feministycznych
badaczek - przede wszystkim Carol Gilligan
i Judith Butler.

Wedlug Gilligan, amerykanskiej psycholozki
i dzialaczki feministycznej, bez troski i empatii nie
ma szans na budowanie demokratycznej wspolnoty.
Badaczka wskazuje na to, ze w patriarchalnym
porzadku typowo meskie cechy to niezaleznosé
i racjonalnosé, emocjonalnos¢ zas i troska przy-
naleza do kulturowego kontinuum kobiecosci i nie
s3 traktowane na poziomie spoteczno-politycznej
sprawczosci powaznie. Gilligan apeluje o urucho-
mienie ,innego glosu”, w ktérym troska nie jest
ani meska, ani zeniska, tylko ludzka [26].

Etyka troski przeczy patriarchalnej figurze
~samotnego szeryfa” dochodzacego sprawiedliwo-
sci—jest oparta na relacjach i zaklada miedzyludzka
wspolzaleznosé. W Zapiskach o performatywnej
teorii zgromadzen Butler pisala: ,Jesli mam pro-
wadzi¢ dobre zycie, musi to by¢ zycie prowadzone
wspolnie z innymi, takie, ktére w ogole nie jest
zyciem bez innych. Nie strace w ten sposob tego
»ja«, ktérym jestem: to, kim jestem, zostanie prze-
ksztalcone za sprawa moich kontaktéw z innymi,
poniewaz moja zaleznos¢ od nich, a takze moja
zdolnos¢ udzielania im wsparcia, sa niezbedne,
bym mogta zy¢, a co wigcej, zy¢ dobrze™ [190].

Przez miesigc trwania Przestrzeni bez korica
zorganizowaliSmy w niej rozmaite wydarzenia,
migdzy innymi:

- Zaprojektowana przez pedagozke teatru i rezy-
serke Justyne Sobczyk Szkole Empatii Stosowanej.
Projekt oparty byl na idei Porozumienia bez
Przemocy Marshalla Rosenberga - psychologa kli-
nicznego i mediatora - i stanowit cykl warsztatow
dla dzieci, mlodziezy i ich opiekunéw, nauczycieli
i nauczycielek, tworcow i tworczyn oraz wszyst-
kich, ktérzy chca pracowacd lub po prostu wspoétbyé
z dzie¢mi.

- Seminarium naukowe Edukacja teraz! Pedago-
giczna mysl staba, no future i zwrot ku przeszlosci
autorstwa profesor Marii Mendel i profesora Toma-
sza Szkudlarka.
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- Opracowane przez Centrum Edukacji Obywatel-
skiej warsztaty z zakresu demokratycznej edukaciji
kierowane do pedagozek i pedagogow.

- Regularne oprowadzania po wystawie dla r6z-
nych grup wiekowych.

Jednak najbardziej interesujace bylo to, co
wydarzalo si¢ poza kontrola, niespodziewanie
i spontanicznie. Przestrzen bez korica odwiedzali
na przerwach uczniowie szkoly, bywaly w niej
takze nauczycielki (kadr¢ szkolng kazdorazowo
najbardziej dziwily plansze ze wspdlnie wyne-
gocjowanymi przez dzieci, mlodziez i artystéw
zasadami wspdlpracy), artysci, uczestnicy
i widzowie Biennale Warszawa, ale takze dzieci
z okolicznych podwdrek, ktore coraz bardziej przej-
mowaly miejsce i ustalaly w nim nowe zasady.
Mozna uznad, ze spetnilo si¢ marzenie o szkole
jako miejscu réoznorodnosci, stanowiace jedno
z zalozen Pedagogiki miejsca wspdlnego, opisywa-
nej przez Mendel. Najbardziej aktywna i niemal
codzienna bywalczynia byta 10-letnia Maja, ktora
przyprowadzala do nas coraz to nowe dzieci. Pew-
nego dnia Maja i jej kolezanka Kinga postanowity
same przygotowac warsztaty. Wywiesily baner
z ogloszeniem, a nas, organizatoréw, poprosity
o materialy: szary i kolorowy papier, tkaning,
gumki recepturki, kleje, nozyczki, kredki i pisaki.
Dziewczynki zapraszaly do udziatu w warsztatach
wszystkich, ktérzy pojawiali si¢ w PBK. Na miejsce
pracy przeznaczyly pokoj z hamakami i dzwigkami
ptakow, ktéry powoli zmieniat swoja funkcijg -
na jego scianach zawisly prace dzieci stworzone
w ramach warsztatow, ktérych gléwnym zaloze-
niem byla absolutna wolnos¢ w doborze tematow,
form i materiatléw. Powstaly miedzy innymi prace
inspirowane przyroda, abstrakcje i bizuteria, ktore
zlozyly sie na kolejne archiwum procesu projekto-
wego. W historii Mai nalezy przyjrzec sie¢ jeszcze
jednemu watkowi. Dziewczynka, podobnie jak jej
kolezanki, uczgszczata wczesniej do znajdujacego
si¢ pietro nizej klubu Caritas - katolickiej organiza-
cji prowadzacej swoja dzialalnos¢ migdzy innymi
w placéwkach dydaktycznych pod hastem Szkolne
Kota Caritas. Na finisazu PBK poznalam mame
dziewczynki, ktéra opowiedziala mi o tym, ze pro-
wadzacy klub zazadali od jej corki, by wybrata
pomiegdzy Caritas a Biennale. Ta przejmujaca histo-
ria pokazuje determinacj¢ urzednikow Kosciota
katolickiego, by jak najmocniej zaznaczy¢ swoja
obecnos¢ w szkotach publicznych.
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REKOMENDACIJE
1. Tworzac przestrzenie dla dzieci i mlodziezy,
bierzmy pod uwagg potrzeby ich uzytkownikdéw,
takze te nieuswiadomione.

Stworzmy proces badawczo-projektowy,
w ktorym mlodzi ludzie beda mogli je odkry¢
i prébowac okresli¢ swoje relacje z otoczeniem
(takze spotecznym) i z architektura. Korzystajmy
z praktyk dizajnu partycypacyjnego, zasadzaja-
cego si¢ na wspolprojektowaniu i wspoldziataniu
na rzecz powolywanej do zycia przestrzeni wszyst-
kich nig zainteresowanych, zaréwno architektéw,
jak i uzytkownikow.

2. Uswiadommy sobie, ze edukacja jest projektem
na wskros politycznym w rozumieniu politycz-
nosci jako wylaczania z przestrzeni widzialnosci
i wlaczania do niej ludzi i idei.

Dbajmy o to, by opisywana przez Jacquesa
Ranciere’a [21-39] kategoria ,postrzegalnego”
wiaczata w swoje ramy idee demokratycznej edu-
kaciji, ze szczegolng troska o dzieci znajdujace si¢
w trudnym polozeniu spolecznym i ekonomicz-
nym. Jerome S. Bruner, amerykaniski psycholog
zajmujacy si¢ badaniem edukacji w relacji z szeroko
pojeta kultura, zauwaza, ze ,edukacja zawsze byta
polityczna, chocd niejawnie w bardziej stabilnych,
mniej Swiadomych czasach”, co powinnismy przy-
ja¢ do wiadomosci i uwzglednic ,w projektowaniu
strategii i praktyk edukacyjnych” [50].

3. Edukacja jest projektem publicznym, zapra-
szajmy zatem do udzialu w nim rozmaitych
aktorow spolecznych, w tym artystki i artystow
(itonie tylko te i tych, ktére i ktorzy zawodowo zaj-
muja si¢ sztuka dla dzieci czy animacjq kulturowa).

Walczmy o programy grantowe pozwalajace
pracowac tworcom w szkotach i w miejscach,
w ktérych dzieci majg znikome szanse na edu-
kacje artystyczna i demokratyczng — na wsiach,
ale tez na przyklad w miejskich domach dziecka,
w ktérych jeden opiekun / jedna opiekunka musi
zadbacd o czternascioro podopiecznych, co praktycz-
nie uniemozliwia jej/jemu odprowadzanie dzieci
na zajecia pozalekeyjne.

4. Szukajmy w szkolach sojusznikow dla dzialan
z zakresu demokratycznej edukaciji.

Jedna zaangazowana osoba ze srodka systemu
bedzie nieocenionym wsparciem organizacyjnym
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oraz pozwoli nam lepiej poznac jawne i ukryte
mechanizmy, ktére przeszkadzaja w tym, by
szkota byta miejscem rozwijajacym i chroniacym
wrazliwos¢ dzieci, ich talenty i wyobraznie. Taka
osoba bedzie prawdopodobnie w przyszlosci kon-
tynuowala nasze dzialania, korzystala z tego, co
zostalo wypracowane. W naszym przypadku byta
to szkolna pedagozka Teresa Gronek.

5. Wspoltworzmy w szkolach miejsca ekstery-
torialne - przestrzenie wypoczynku, zabawy
i demokratycznej edukaciji.

Wigkszos$¢ miejsca, ktére zagospodarowa-
lisSmy w szkole przy Skaryszewskiej w ramach
Biennale Warszawa, jest obecnie przeznaczona
na cele dydaktyczne, przede wszystkim dla mto-
dych ludzi z autyzmem. Jednak cz¢sc obiektow
z Przestrzeni bez korica mogliSmy pozostawic
uczennicom i uczniom. S3 to elementy strefy
relaksu — hamaki i materace - oraz instalacja-
-namiot, ktéra ze wzgledu na zniszczenie zostanie
prawdopodobnie zrecyklingowana na kolejne
obiekty stuzace do wypoczynku i zabawy. W grud-
niu 2019 roku zainicjowany zostal w ramach
Biennale Warszawa kolejny etap prac w szkole.
Tym razem zespol, w sklad ktérego wchodza
Agata Kiedrowicz, Aleksandra Rajska i nowa
osoba zaproszona do wspolpracy - projektantka
Marta Szostek, skupi si¢ na badaniu w procesie
warsztatowym potrzeb mlodziezy ze spektrum
autyzmu. Efektem materialnym procesu bedzie
realizacja pokoju wyciszenia, dostosowanego do
szczegolnych potrzeb ucznidéw i uczennic.

6. Zadajmy swieckich szkol.

Przestrzen edukacji nie powinna dzieli¢ uczen-
niciuczniéw ze wzgledu na wyznanie, wiare badz
niewiare. Szkolne Kota Caritas nie powinny reali-
zowac swojej misji w publicznych placéwkach,
podobnie jak szkola nie powinna by¢ miejscem
nauczania religii.

7. Przekonujmy badaczki i badaczy do idei Prac-
tise as Research.

Warto uczynic szkole przedmiotem badan
inter- i transdyscyplinarnych, taczacym w reflek-
sji nad jej funkcjonowaniem i mozliwosciami jej
zmiany na przyktad pedagogow i pedagozki z teo-
retyczkami i teoretykami sztuki oraz artystkami
i artystami. Przy czym wazne jest, by badania



CZAS KULTURY 1/2020

i dziatania byly prowadzone w miejscu, ktore sta-
nowi przedmiot rozwazan.

8. W namysle nad dziecinstwem nieustajaco zada-
wajmy pytania i szukajmy na nie odpowiedzi.
Tworzac projekt ,RePrezentacje. Nowa eduka-
cja”, w tym Przestrzen bez korica, pytalismy: ,Czy
jest mozliwy swiat, w ktérym mozliwosci dzieci
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nie s3 ograniczane przez miejsce zamieszkania /
klase spoteczng / kolor skdry / status polityczny?
Czy swiat stworzony przez dorostych pozwala wie-
rzy¢, ze dzieci doczekaja swojej dojrzalosci? Na ile
przestrzenie, w ktérych zyjemy, podwazaja lub
reprodukuja mechanizmy wiladzy i opresji? Gdzie
zaczyna si¢ i koriczy nasza, dorostych, odpowie-
dzialnos¢ za prawa dzieci i mlodziezy?”.
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B ABSTRACT

ENDLESS SPACE
Agata Siwiak

This article follows the emergence and activity of Endless Space
(Przestrzen bez konca), which was launched in June 2019 at
Special Schools Complex no. 89 in Warsaw. The project was part
of Biennale Warszawa and its primary goal was to encourage

children, youth and artists to co-create a democratic center for
culture, science, art, and play. In this text, the creative process
is presented through the lens of the project’s curator, hence, it
applies a practice-based research methodology. A vital part of
the article are recommendations connected to the artistic and
educational practices and addressed to all actors of social life
who create an environment for children.

KEYWORDS: democracy, education, art, curatorship



	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk21341634
	_GoBack
	_GoBack

