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adykalizm ma dwa najbardziej oczywiste,
narzucajace sie znaczenia. Jako stowo klu-
czowe (pozbawione przydawki) najczesciej
nie odnosi si¢ do feminizmu. Uwazany za
zjawisko grozne, zwigzane z niebezpieczenstwem
bezposredniej przemocy, bywa zwykle kojarzony
z radykalizmem islamskim i terroryzmem oraz
radykalizmem skrajnej prawicy. Radykalny femi-
nizm z kolei jest nazwa jednego z nurtéw feminizmu
drugiej fali z lat 60., ktéry akcentowat walke plci
i problem seksizmu jako gléwny powéd opresji
kobiet, uwidaczniajacy sie¢ w rozpowszechnionym,
wielopostaciowym zjawisku meskiej dominacji oraz
zakorzenieniu jej w patriarchalnych strukturach
spoleczenstwa (o charakterze polityczno-prawnym,
ekonomicznym i kulturowym, w tym tez w jezyku).

Z opis6éw i analiz réznorodnych przypadkéw
protestow kobiet daje si¢ wyodrebnic takze inne,
odrebne znaczenia radykalnosci.

Przede wszystkim zwracaja uwage radykalne
formy dzialania, znajdujace sie na dwéch przeciw-
stawnych biegunach: z jednej strony jest zamierzona
przesadno$¢, karnawalowos¢, groteska, absurdal-
no$¢, z drugiej konsekwentna oszczedno$¢ srodkéw
wyrazu®.

Pierwsza z nich opisal Tim Cresswell w odniesie-
niu do pokojowego protestu w Greenham Common
w Anglii, ktérego gléwna forma bylo zalozenie obozu
kobiet pod ptotem amerykanskiej bazy nuklearnej
w latach 1981—2000. Kobiety wykluczyly z udziatu
mezczyzn w obawie przed zaostrzeniem sytuacji
i pojawieniem sie aktéw bezposredniej przemocy.

1 Por. T. Cresswell, Putting women in their place: The carnival at
Greenham Common, ,Antipode” 1(26)/1994, s. 35-58.

2 Por. S. Helman, T. Rapoport, Women in Black: Challenging
Israel’s gender and socio-political orders, ,The British Journal
of Sociology” 4(48)/1997, s. 681-700.
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Zostaly tam wypracowane szczeg6lne, kobiece formy
sprzeciwu, na ktory skladaly sie miedzy innymi
taniec i §piew, tworzenie ludzkiego taricucha, $miech,
halasowanie, zonglerka, szycie strojow i przebieranie
sie, malowanie sig, noszenie nietypowych fryzur czy
dekorowanie miejsc tkaninami i welng. Ze wzgledu na
to, ze zycie kobiet toczylo sie w warunkach polowych,
wiele szczeg6léw z ich zycia codziennego (w jego cie-
lesnej dostowno$ci) podlegato publicznej obserwacji,
a niektore granice obyczajowe zostaly ze wzgledow
praktycznych przekroczone. Mozna powiedzie¢, ze
dzieki temu protest stal sie radykalnie kobiecy, ale
jednoczesnie ukazal kobiety w inny sposéb niz zazwy-
czaj dostepny w przestrzeni publicznej i w domu.

Radykalnos$¢ formy polega na czasowym
wytworzeniu porzadku odwrotnego niz zazwyczaj
i stad bierze sie skojarzenie z karnawalem. Nie byl
to jednak cyklicznie odtwarzany karnawat w formie
rytualnej i zabawowej, ktory nie tylko nie zmienia
dominujacego porzadku, ale nawet pomaga w jego
wyrazeniu i utrwaleniu. Tutaj mamy do czynienia
z podang wprost propozycjg zmiany, a sam protest
pozwolil na wypracowanie nowych zasad publicznej
manifestacji. Jego karnawalowe formy bynajmniej nie
oznaczaly ,bawienia sie” czy braku powagi. Prze-
ciwnie, wykorzystane dla protestu, staly si¢ bardzo
wymowne, wiezio- i kulturotwdrcze. Cresswell
podkresla, Ze transgresja norm jako radykalny $rodek
wyrazu potrzebna jest w sytuacji, kiedy brakuje
innych wystarczajaco silnych form reprezentacji, aby
glos byl uslyszany i protest zauwazony. Autor, piszac
swoj artykut w czasie trwania obozu, zastanawiat si¢
réwniez, czy kobiecy protest byt tylko nadbudowany
na militarnej bazie, zalezny od niej. Wyrazal watpli-
wosci, by zdofal on wytworzy¢ wlasne, autonomiczne
znaczenia.

Obecnie obserwujemy;, ze ,karnawalowe”
formy protestu rozprzestrzeniaja si¢ i, podejmowane
w nowych miejscach, pokazuja, iz to, co zdawalo sie
tylko reakcja, stato sie jednak pewnym wzorem dla
kobiecych demonstracji, wytwarzajac rodzaj protestu-
jacej wspolnoty, potaczonej jezykiem i kulturg?.

Co ciekawe, nieco podobny opis radykalnosci
jako odwrotnosci spotka¢ mozna w odniesieniu do
ruchu o skrajnie oszczednej formie wyrazu, jakim
byt ,,czarny protest” kobiet izraelskich (Women in
Black), wymierzony przeciwko okupacji Palestyny,

3 Por. H. Hurwitz, V. Taylor, Women'’s cultures and social move-
ments in global contexts, ,Sociology Compass” 10(6)/2012,
s. 808-822.
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ktéry w latach 1988—1994 odbywat sie w kazdy
piatek w Jerozolimie i innych miejscach Izraela*.
Demonstracja rozpoczeta sie miesiac po tym, jak
wybuchlo powstanie palestyriskie. Réwniez tu spo-
s6b protestu, jego struktura, tre$¢ i cel podwazaty
istniejacy porzadek spoleczno-polityczny i gende-
rowy. Obowigzkowym rekwizytem byt czarny stréj,
symbolizujacy tragedie dwdch ludzi: Izraelczyka

i Palestynczyka, oraz tabliczki z napisem zadajacym
zakonczenia okupacji w kilku jezykach. Forme tego
protestu Don Handelman okre$lil jako ,minimali-
styczne wydarzenie publiczne™. Jej oszczednosci
towarzyszylo przyzwolenie na osobista interpretacje
pola politycznego i unikanie sporéw ideologicznych
miedzy uczestniczkami.

Oba protesty postulowaly pokdj i bezpie-
czenistwo, oba pozostawaly w silnym kontrascie
z otoczeniem — karnawatowa forma obozu Greenham
wytworzyla sie wobec doskonatego porzadku bazy
militarnej, a minimalizm kobiet izraelskich w kontra-
$cie do wielkiego miasta, na placu w samym $rodku
ruchliwego centrum. Warto wspomnie¢, Ze protestu-
jace kobiety w obu przypadkach wzbudzaly wrogie,
agresywne reakcje i byly bardzo negatywnie przedsta-
wiane w mediach.

Ostatnie odczytanie znaczenia pojecia radyka-
lizmu, bardzo wnikliwie zbadane przez Myre Marx
Ferree w ramach dyskursu o prawach reproduk-
cyjnych w USA i w Niemczech, poglebia relacyjne,
wzgledne rozumienie radykalnosci protestu jako
niedopasowania do porzadku instytucjonalnego,
ideologiczno-prawnego okres$lonego na poziomie
krajowym®. Z badan Ferree jednoznacznie wynika, ze
dzialanie w jednym ukfadzie politycznym uznane za
radykalne, nie jest takie w innym ukladzie, w kté-
rym podlega akceptacji i uwaza sie, iz miesci sie
ono w ramach dyskursu dominujacego lub z nim
wspolgra. Jesli uczestniczki maja na uwadze sku-
teczno$¢ swoich dzialan w danym kontekscie, staja
sie stopniowo ,mniej radykalne” i zwiekszaja swoje
dopasowanie do otoczenia spoleczno-politycznego,
w ktorym dzialaja. Czasami jednak rezygnuja z daze-
nia do realizacji swoich postulatéw i decyduja sie na
pozostanie ,radykalnymi’, gdy ich celem jest glebsza

4 Por. S. Helman, T. Rapoport, Women in Black...
5 D. Handelman, Models and mirrors: Towards an anthropology
of public events, New York, Oxford 1990.

6 M.M. Ferree, Resonance and radicalism: Feminist framing in
the abortion debate, ,American Journal of Sociology” 2/2003,
s. 304-344.
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i bardziej dlugofalowa zmiana kulturowa. W obu
przypadkach ,radykalno$¢” nie zalezy zatem od samej
tresci ani formy ruchu, ale od ich relacji z main-
streamem.

W proponowanej ponizej multimodalnej analizie
nacisk jest polozony na obserwacje karnawatowego
wymiaru protestéw kobiet w Polsce w tych trzech
znaczeniach: jako odwrotnosci, obcosci i niedopaso-
wania. Na przykladzie Strajku Kobiet 8 marca 2017
roku w Zielonej Gorze, ktéry uznajemy za typowy dla
tego wielomiejscowego protestu o zblizonym scena-
riuszu i prawdopodobnie (przynajmniej cze$ciowo)

o wspdlnym przestaniw’, §ledzimy znaczenia pojawia-
jace sie na poziomie kilku kodéw komunikacyjnych.

Kod proksemiczny: geografia miejscairelacje
przestrzenne

Strajk Kobiet w Zielonej Gérze odbyt sie na
Starym Rynku przy miejskim ratuszu. Jest to cen-
tralny plac miasta, ktéry zapetnia sie mieszkaricami
kilka razy do roku: podczas Winobrania i Dni Zielonej
Gory, miejskiej wigilii, otwartej imprezy sylwestrowej
czy wiekszych akcji spotecznych, na przyktad WOSP.
W ostatnich latach gromadzili si¢ na nim licznie takze
demonstranci, kilkakrotnie przez rynek przechodzily
marsze organizowane przez Komitet Obrony Demo-
kracji oraz Czarny Protest, podczas ktérego centralng
przestrzen miasta po raz pierwszy szczelnie wypelnily
kobiety. Podobnie byto 8 marca — w demonstracji
wzielo udzial ponad 400 0séb, co oznacza, ze byto
tloczno.

W sensie terytorialnym przestrzeni demonstra-
¢ji to nieduzy plac z ratuszem w $rodku, otoczony
kamienicami, w ktérych znajduja sie rézne punkty
handlowo-ustugowe o charakterze ,,dospotecz-
nym”®, czyli utatwiajacym kontakty miedzyludzkie
(zwlaszcza w okresie letnim, gdy pojawiaja sie¢ na
nim kawiarniane ogrédki). Jest to takze miejsce
reprezentacyjne i ,od$wietne”. W ratuszu obraduje
rada miasta, miesci sie w nim réwniez Urzad Stanu
Cywilnego, z ktdérego na plac co sobote wychodza
mlode pary. Przy ratuszu, dokladnie w miejscu usytu-
owania sceny i naglo$nienia demonstracji, prezydent

7 Przebieg demonstracji w réznych miastach w Polsce nietrudno
zrekonstruowac na podstawie doniesiert mediéw — zaréwno
tych masowych (por. strona internetowa Radia Szczecin,
poznanskie wydanie ,,Gazety Wyborczej”), jak i obfitego mate-
riatu w mediach spotecznosciowych (por. profile wydarzen na
Facebooku, fragmenty dostepne na kanale YouTube).

8 Por. ET. Hall, Ukryty wymiar, przekt. T. Hotéwka, Warszawa
2005.
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miasta co roku na poczatku Winobrania przekazuje
Bachusowi symboliczne klucze do Winnego Grodu,
jak nazywana jest ze wzgledu na tradycje winiarskie
Zielona Géra.

»Geografia miejsca steruje komunikacja™:
wybdr tej przestrzeni to gest sam w sobie — znak, ze
chodzi o sprawy publiczne, dotyczace calej lokal-
nej spolecznosci. Szczelne wypelnienie placu przez
demonstrujacych daje z kolei efekt legitymizujacy.
W ujeciu ,,z géry’, czyli w wertykalnych relacjach
przestrzennych, sam widok protestujacego ttumu
uprawomochnia niejako jego postulaty.

W omawianym przypadku mamy do czynienia
z tlumem ukierunkowanym na wydarzenia dzie-
jace sie na scenie, ewentualnie inne wystarczajaco
naglosnione i uwidocznione symbole. Jest on koor-
dynowany przez wzajemne interakcje oraz dzialania
przywddczyn zgromadzenia, co w efekcie wytwarza
podzielang energie emocjonalna i efekt krétkotrwa-
fej wspélnoty™. Kiedy patrzy sie z bliska, to, co jawi
sie jako ,wspélnota” (mysli, dziatan, odczué), jest
efektem interakcyjnej pracy uczestnikéw i rozwija sie
w dynamiczny sposéb w trakcie zdarzenia. Widoczne
sa momenty mniejszej i wiekszej koordynacji od
poczatku do zakoniczenia demonstracji oraz dzialania
poszczegdlnych uczestniczek, ktdre wziely na siebie
w sposéb wezesniej zaplanowany zadanie koordyno-
wania demonstracji.

Kod kinezyczny: cielesny wymiar manifestacji
Kod kinezyczny odnosi sie do mowy ciala, czyli
znaczacych elementéw jego ruchu. Cielesny wymiar
ma dla manifestacji charakter konstytutywny: to,
ze ludzie zbieraja si¢ w wiekszej liczbie w okreslo-
nej przestrzeni, jest jej fundamentem. Liczba ,cial’,
zwlaszcza wielka liczba, wywoluje z kolei efekt
legitymizujacy; ple¢ tych cial natomiast — w przy-
padku Strajku Kobiet — ma dziatanie performatywne™.
W wymiarze cielesnym konstruowana jest zatem
wspdlnota demonstrujacych, ktéra nastepnie uczest-
niczki zwerbalizuja jako ,my, kobiety”.

° C. Baylon, X. Mignot, Komunikacja, przekt. M. Sowa, Krakéw
2008, s. 158.

1 Por. E. Durkheim, Elementarne formy zycia religijnego, przekt.
A. Zadrozynska, Warszawa 1990; M. Maffesoli, Czas plemion.
Schytek indywidualizmu w spoteczernstwach ponowoczesnych,
przekt. M. Bucholc, Warszawa 2008; R. Collins, tancuchy rytu-
afdw interakcyjnych, przekt. K. Suwada, Krakéw 2011.

" J. Butler, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzen, przekt.
J. Bednarek, Warszawa 2016, s. 33.
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Na podstawie cech zewnetrznych mozna ja
dookresli¢, na przyklad ze wzgledu na wiek. Podczas
demonstracji w Zielonej Gorze stat sie on kryterium
réznicujacym kobiecy ttum. Reprezentacje na scenie
mialy starsze kobiety, matki doroslych dzieci (cérek),
ktére wyrazaly troske o mlodsze pokolenie; kobiety
w wieku reprodukcyjnym, ktérych projekty zmiany
prawa antyaborcyjnego bedace bezposrednia przy-
czyna Czarnego Protestu i Strajku Kobiet dotyczyly
najbardziej; nastoletnie dziewczyny, upominajace
sie o powazne traktowanie swoich praw. Sympatie
zgromadzonych wzbudzaly tez mlodsze dziewczynki,
przyprowadzone przez protestujace matki. Tak jak
kobieco$¢ wyrdznia sie na tle manifestacji mieszanej
lub meskiej traktowanej jako norma czy standard,
mlody wiek (mlodziez, dziecko) wyréznia sie na tle
oczekiwanej ,,dorostosci”

Jedna z kinezycznych form w zalozeniu reduku-
jacych zlozona strukture protestu byt wspdlny taniec
w prostym ukladzie zaproponowanym przez orga-
nizatorki. Zawieral takie elementy, jak na przyktad
marsz w miejscu na szeroko rozstawionych nogach
w takt rytmicznej muzyki, ptynne okrezne wymachy
rak tworzace w tlumie wizualny efekt fali, wymachy
do gdry zaciénietych piesci, podnoszenie rak w gescie
zZwyciestwa.

Tego typu gesty nie funkcjonuja w tradycyj-
nym repertuarze kinezycznym kobieco$ci, jednakze
powtarzaja si¢ w jednej uschematyzowanej sytuacji
— podczas zaje¢ gimnastycznych, zwlaszcza popular-
nego aerobiku, na ktéry uczeszcza wiele pan. Uklad
taneczny podczas Strajku Kobiet kojarzy! sie z nim
tym bardziej, ze prowadzifa go instruktorka fitnessu,
nie taiica. Ponadto te ,kobieca” forme protestu
aktywistki przetestowaly juz na odbywajacej sie co
roku w walentynki akeji o globalnym zasiegu One
Billion Rising (,Nazywam si¢ miliard”), podczas ktérej
wykonywany wspdlnie uklad taneczny staje si¢ wyra-
zem sprzeciwu wobec przemocy wzgledem kobiet.
Wiaczenie tej formy do scenariusza zdecydowanie
bardziej masowych demonstracji z 8 marca sprzyja
jej utrwaleniu jako praktyki demonstracyjnej; ujawnia
takze nawiazania do postulatéw ponadnarodowego
ruchu kobiet.

Najbardziej wymownym gestem Strajku Kobiet
w Zielonej Gérze, uwiecznionym na wielu zdjeciach
w lokalnych mediach, byt ,znak réwnosci z wladzg™
rece w gorze z zamknietymi dforimi i wysunietym
$rodkowym palcem — powszechnie znany w kul-
turze Zachodu gest zniewazenia. Jego moc ulegta
podwojeniu, gdyz byl wykonywany oburacz, i zwielo-
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krotnieniu, poniewaz zrobilo go wiele uczestniczek.
Wydaje sie, ze radykalizm kinestetyki kobiecej
zasadza sie w tym przypadku przede wszystkim na
przekroczeniu regut obyczajowych.

Kod prozodyczny: dzwigki w stuzbie ekspresji
Kinestetyka demonstracji 8 marca splata sie
silnie z jego prozodia w protest songu, odtwarza-
nym wielokrotnie (pie¢ razy w ciggu dwéch godzin)
podczas zgromadzenia. Przygotowany specjalnie na
te okazje przez nieprofesjonalny Chér Czarownic
z Poznania, dynamiczny, oparty na prostym rytmie
wybijanym na bebnach hymn demonstracji zawiera
w refrenie swoistg instrukcje dotyczaca postawy ciala
uczestniczek:

POPATRZ NA MNIE, W OCZY PROSTO

JESTEM TWOJA MATKA, SIOSTRA

JESTEM TWOJA CORKA, ZONA

STOJE Z GLOWA PODNIESIONA

MILION Z NAS TAK TERAZ STOI, ZADNA
Z NAS SIE JUZ NIE BOI 2x

STOJE, KRZYCZE, STOJE, KRZYCZE 4x

Jesli skoncentrujemy sie na opisywanej stownie
mowie ciala, mozna wnioskowa¢, ze intencja pie$ni
jest wolanie o uwage i zapowiedZ mozliwej konfron-
tacji (,Popatrz na mnie, w oczy prosto”), zbudowanie
i okazanie pewnodci siebie (,Stoje z glowa podnie-
siona”), grupowej sily (,Milion z nas tak teraz stoi”),
nieustepliwosci i uporu (,,stoje” powtdérzone po
wielekroc) oraz wyrazonego prozodycznie buntu
(»krzycze” jako jednocze$nie realizacja i opis aktualnie
wykonywanego dzialania).

W kontekscie dzialania zbiorowego gest stania
z podniesiong glowa nie wydaje sie jednak zbyt rewo-
lucyjny, grozny ani tez wyraznie sprawczy. Zmiana,
ktéra jest w tym akcie wyrazana, i dalsze, ktére sa
oczekiwane, dokonuja sie nie teraz i nie tutaj, lecz
w relacji i poprzez relacje, uzaleznione od zauwazenia
i (wspét)dzialania adresata wotania.

Kobiece zwielokrotnione Ja projektuje domyslne,
meskie Ty i cho¢ rozgrywa sie to w przestrzeni
publicznej, meskos¢ projektowana jest nie tylko
jako kategoria opozycyjna/antagonistyczna, ale
jednoczesnie bliska i pozostajaca w ukladzie waz-
nych prywatnych relacji. Konieczno$¢ okreélenia,
kim jestem (,twoja matka, siostrg’, ,cérka, zong”),
zaklada paradoksalnie mozliwo$¢ bycia nierozpo-
znana w zmienionej sytuacji. Relacja nawigzana
aktywnie i wprost, twarza w twarz, jest wyraznie inna
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niz wczeéniej (juz si¢ nie boje, wyprostowatam sie

i krzycze), zawiera w sobie jednak presupozycje wcze-
$niejszego zgarbienia lub zwiniecia sie w strachu,
milczenia lub wypowiadania sie cicho i niepewnie.

Tymczasem Strajk Kobiet w Zielonej Gérze byt
(ogolnie rzecz ujmujac) dos¢ hatasliwy. Z glosnikéw
oprdcz protest songu, ktérego stowa zostaly rozdane
protestujacym, by mogly sie przylaczy¢ do $piewania,
poplynely dzwieki piosenek dobrze znanych z popkul-
tury: Gdzie ci mezczyzni, Testosteron (w réznych
wykonaniach), w ktérych znéw uwyrazniatla sie opo-
zycja mesko$é—kobiecos¢ w uproszczonym przekazie.
Niektére osoby byly wyposazone w trabki, kotatki,
fapki do klaskania i tym podobne gadzety demonstra-
cyjne. Rozlegaly sie tez gwizdy.

Ze sceny plynal mocny, dobrze naglo$niony
przekaz werbalny, ktéry w wymiarze prozodycznym
przelamywal cze$ciowo schematy dotyczace plci,
ale jednocze$nie byl typowy dla wystapien podczas
protestow ulicznych. Wséréd aktywistek dominowaty
glosy niskie o raczej ciemnej barwie i stanowczym
tonie. Dla wszystkich wystapieni charakterystyczna
byla ekspresywna intonacja opadajaca, ktéra wyraznie
wskazywata na ich ciezar illokucyjny, sprecyzowany
w jednym z wystapien werbalnie: ,, My nie prosimy,
my zadamy!”"

Kod wizualny: hierarchie widzialnosci

To, co dla jednych jest cielesnoscia, ruchem
i wypowiedzig, dla innych jest obrazem (z perspek-
tywy odbiorcy lub obserwatora, takze obserwujacej
i obserwowanej wzajemnie wspétuczestniczki).
Nieréwnorzedna widoczno$¢ na placu i w mediach
przeklada sie na nier6wna range uczestniczek demon-
stracji w zakresie okreslania jej formy, celu, przekazu:
wiekszo$¢ z nich jest skazana na reprezentowanie
przez aktywniejsze, czyli wyrazajace sie werbalnie
w sposéb styszalny i widoczny publicznie (wypowie-
dzi z uzyciem mikrofonu oraz tablice z hastami), lub
ewentualnie na ekspresje poprzez czytelne symbole
niewerbalne (czarny stréj, ostry makijaz, atrybut trzy-
many lub przypiety). Dla sily wizualnej przekazu liczy
sie takze wystepowanie ,w seriach” czy kompletach;
symbol powielony, wystepujacy w sasiedztwie innych
podobnych, w praktyce oznacza bycie w parze lub
grupce os6b nadajacych okreslony przekaz w formie
wizualnej.

Powtarzajacym si¢ materialnym symbolem Czar-
nego Protestu byl wieszak, nalezacy do feministycznej
ikonografii zachodniego ruchu kobiecego. Jego uzycie
wigzalo sie z od$wiezeniem zbiorowej pamieci. Takie
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znaki, jak zauwaza Angela M. McGowan', tworza
pewna narracje, przyczyniajac sie do poczucia ciaglo-
$ci i wspdlnoty doswiadczen. Okazuje sie to jednak
problematyczne, gdyz mozliwe jest przenoszenie
innych znaczen niz zamierzone w danym protescie,
wzbudzanie nieoczekiwanych konotacji tych znakéw,
a czasem po prostu ich nieczytelno$¢.

Znacznie bardziej udany znak materialny zostat
wykreowany w czasie pierwszej demonstracji. Ponie-
waz odbywala sie ona w deszczowy dzien, kobiety
chronily sie pod parasolkami. Parasolka urosta
wkrétce semiotycznie do rangi symbolu aktywnosci
kobiet w obronie wlasnych praw. To zaskakujace
skala publiczne wystgpienie zostalo zakwalifikowane
przez media instytucjonalne jako dzialanie rewolu-
cyjne. ,Rewolucja parasolek” — na wzér Parasolkowej
Rewolucji w Hongkongu z 2014 roku — obiegla z kolei
media spoteczno$ciowe, a na pézniejszym Strajku
Kobiet znak ten pojawial sie zar6wno w wersji graficz-
nej, jak i werbalnej, w hasle: ,Nie sktadamy parasolek”
Dodatkowo organizatorki w Zielonej Gé6rze rozda-
waly uczestniczkom czarne balony, co takze mozna
uznac za nawigzanie do Czarnego Protestu.

Bardziej spontanicznie podczas manifestacji
8 marca pojawily sie pojedyncze tulipany i goz-
dziki, kwiaty tradycyjnie wreczane przez mezczyzn
paniom w Dniu Kobiet. Ich przyniesienie na pro-
test mozna odczytywac jako element ironii. Jest to
jednak komunikat do$¢ niejednoznaczny, wymaga-
jacy odszyfrowania przy zastosowaniu perspektywy
»odwrotnosci”

Zdecydowanie najbardziej przyciagajacym
uwage elementem wizualnym byly transparenty,
najpowszechniejszy sposob ekspresji protestuja-
cych. Byly to w wiekszosci tak zwane patyczaki,
czyli nieduze kartonowe tablice zatkniete na patyku.
Jedne z nich wygladaly bardziej amatorsko (hasta na
tablicach wypisano recznie), inne zostaly wykonane
bardziej starannie (hasta wydrukowane na kartce
i przyklejone do kartonu) czy nawet profesjonalnie
(wydruk w kolorze, dbato$¢ o estetyke graficzng).
Wsréd znakéw ikonicznych mozna bylo dostrzec
znak gamety zenskiej, podatny na zestawienie
z krzyzem jako znakiem religijnym, a takze schemat
kobiecego uktadu piciowego, cho¢ bez prowoka-
cyjnego nawigzania do symbolu Polski Walczacej
i towarzyszacego mu w innych miastach hasta

2 A.M. McGowan, Collective memory and feminist iconography:
Connecting feminists’ past to the ,War on Women”, ,Florida
Communication Journal” 1(44)/2016, s. 1-13.
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»Macice wyklete” Powtarzaly sie tez graficzne ujecia
profilu kobiecego, czasem zestawione z konturem
Polski, oraz pies¢ women power.

Jesli chodzi o przekaz werbalny hasel, to zastu-
guje on na odrebng analize. Najogdlniej mozna
powiedzied, ze kreatywnos$¢ w tworzeniu chwytliwych
sloganéw, zaréwno w tonacji serio (patetycznych,
afirmujacych, emancypacyjnych w stosunku do
kobiet lub napastliwych, wykluczajacych, wulgar-
nych w stosunku do oponentéw), jak i zartobliwej
(humorystycznych, satyrycznych, ironicznych, takze
wyrazajacych autoironie), stala sie znakiem szczegol-
nym kobiecych protestéw.

Protest zorganizowany i zadeklarowany jako
»kobiecy” pozornie odwoluje sie do kobiecosci jako
cechy zastanej, nieproblematycznej ze wzgledu na
dominujaca ple¢ uczestniczek. Faktycznie jednak
zmienia spoleczna konstrukcje kobiecosci, a czasem
celowo przeciwstawia sig jej znaczeniu zastanemu
i rozpowszechnionemu, domagajac sie tej zmiany
chocby przez proste nalozenie dw6ch dominujacych
ram: ,kobieta” i ,protest”. Odpowiedz, jakiej doktad-
nie zmiany oczekuja protestujace i jaka jest wspdlnota
ich przekonan, wydaje sie bardziej problematyczna.
Latwiej zidentyfikowaé zaréwno powtarzajace sie
$rodki wyrazu, jak i powody zgromadzen, czyli
zobaczy¢, na jaka sytuacje dany protest odpowiada,
dlaczego zostal zorganizowany tu i teraz. Odpowiedz
na to pytanie powinna by¢ jednak inna na poziomie
celéw krétkoterminowych (mamy na mysli prawo),
a inna — na poziomie celéw dlugotrwatych i odleg-
tych w czasie (kiedy myslimy o kulturze i organizacji
spotecznej).

Tradycyjnie za Michailem Bachtinem uwaza
sie, ze karnawalowe formy protestu nie wytwarzaja
porzadku, lecz okresowo go zawieszaja i odwracaja®,
niosac ryzyko, iz ze wzgledu na swoja radykalnos¢
beda utwierdza¢ status quo i prowadzi¢ do mar-
ginalizacji uczestnikéw demonstracji, umniejszac
site czy powage ich przekazu, wywolujac poczucie
»nieszkodliwosci” protestu (por. komentarz Witolda
Waszczykowskiego ,Niech si¢ bawig™*). W naszej

¥ M. Bachtin, Twdrczosc¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa
Sredniowiecza i renesansu, przekt. A. i A. Goreniowie, Krakow
1975.

4 Witold Waszczykowski o ,,czarnym protescie” kobiet: Niech sie
bawig!, wywiad R. Mazurka z ministrem Waszczykowskim,
RMF 24, 3.10.2016, http://www.rmf24.pl/tylko-w-rmf24/poran-
na-rozmowa/news-witold-waszczykowski-o-czarnym-prote-
scie-kobiet-niech-sie-ba,nld,2284278 (23.06.2017).
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analizie chcialy$my pokaza¢, ze mimo stosowania
karnawalowych form kobiece protesty nie sa karna-
walem. Podobnie jak czarny stréj i milczaca obecnosé,
ktére powracaja na scene publiczng, bedac zjawiskiem
relatywnie nowym w ludzkiej historii i przez to otwar-
tym, niosa ze soba trudne do przewidzenia znaczenia
i wzory dzialania.

W multimodalnym przekazie Strajku Kobiet
w Polsce karnawatowos¢ realizuje sie gtéwnie
w ,,miekkich” formach protestu — zwlaszcza na
transparentach, ktére zaréwno w wymiarze ilustracji
(ikonografii), jak i inskrypcji (hasta) nie stronig od
prowokacyjnej dosadnosci w odniesieniu do kobiecej
cielesno$ci, degradujacej wulgarnosci w odniesieniu
do wtadzy, ironii i autoironii w okreslaniu wtasnej
pozycji w uktadzie spolecznym, groteskowosci
w odwracaniu jego porzadku.

Warto jednak pamietac o zasadzie relacyjnosci
Ferree, ktéra moze po czesci wyjasniac zrédla rady-
kalnosci jako niedopasowania ,kwestii kobiecej” do
ksztaltu debaty publicznej takze w polskim kontek-
$cie. Postulaty ruchu kobiecego dopiero wtedy, kiedy
sa spychane na margines zycia spolecznego w pro-
jektowanej w gtéwnym nurcie wizji Polakéw jako
,»Z natury konserwatywnych”s, jawia si¢ w niej jako
radykalne. Uruchomienie rewolucyjnych ram, w ktére
wtlaczany jest dyskurs demonstracji kobiet, moze
skutkowacé relegowaniem go w sfere dewiacji, eksko-
munikujgc uczestniczki z ,wyobrazonej” wspélnoty.

Mozna jednak na przypisywanie kobietom
radykalnosci spojrzec inaczej i odwrdcié sytuacje:
zaakcentowa¢ umiarkowanie i spokdj protestujacych,
ich dominujacy dobry nastréj i rozwazno$é¢, usmiech,
rado$¢, przyjacielskie nastawienie, spokojne rozmowy
i zartobliwe, ironiczne grozby, ktére stanowia odpo-
wiedz na rosnaca ideologizacje przestrzeni publicznej
i umacniajaca si¢ hegemonie konserwatywnego dys-
kursu wiadzy. Utrwalona w polityce historycznej jako
wielkie osiagniecie demokracji szlacheckiej formuta
nihil novi sine communi consensu zostala po prostu
transgresywnie wykorzystana przez uczestniczki zycia
publicznego, ktére niestusznie bywaja uznawane za
bierne i stabo przygotowane do zbiorowej mobilizacji. |

* A. Graff, Polskie rozmowy o pfci. Dyskurs publiczny
Il Rzeczypospolitej z feministycznej perspektywy,
[w:] M. Czyzewski, S. Kowalski, T. Tabako (red.), Retoryka
i polityka. Dwudziestolecie polskiej transformacji, Warszawa
2010, s. 181-194.
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