Dawid Gostynski

Biatko

1. W jednym z wierszy Edwarda Pasewicza znajdujemy krétkie, a zarazem deklara-
tywne stwierdzenie: ,Bialko pisze™. Bialko to co$ danego i formujgcego si¢ naraz.
Biatko katalizuje, biatko magazynuje, biatko przekazuje impulsy, biatko kontroluje
przenikalno$¢ organizméw, odporno$é i tak dalej. Gotowy zatem sktad chemicz-
ny, ale nieskoriczona jeszcze forma, ktéra za chwile upomni sie o ,pte¢ i milosé,
a takze bardziej fizyczng postaé, ktéra nazywa sie ciatem™, bo ,,Chociaz jeszcze
nie ma ciala, / to jednak jest jamka i sa obrzedy, ktdre / trzeba wykona¢” (PBB,
17). Tyle ze relacji mitosnych, fizycznych, ptciowych nie okresla si¢ jedynie wobec
siebie — potrzebne jest inne bialko. To z kolei bedzie stawiato podobne zadania,
postugujac sie identycznymi funkcjami: zaréwno tymi z poziomu przekazywania
i katalizowania, jak tez ze sfery zawlaszczania lub odparcia. Co wiecej — inne bialka
nie tylko sa pozadane, ale po prostu sa (niezmiennie, ze swoimi wymaganiami),
wiec interakcji nie da si¢ uniknaé.

2. Biatko musi sie komunikowa¢, ale jezyk okazuje sie tutaj niewystarczalny — i jest
to watek nieobcy czytelnikom Pasewicza. Juz Dolna Wilda zaczyna sie stowami:
»,Gdybym mégt, przelozytbym Cie z obcego / albo zapisal od poczatku we wlasnym

' E. Pasewicz, th, Kielce 2005, s. 7. W dalszej czesci bede stosowat skrécony zapis tytutu
z podaniem za nim strony, odpowiednio: Muzyka na instrumenty strunowe, perkusje i czeleste, Poznan
2010 (MnL); Drobne Drobne, Poznarn 2008 (DD); Patacyk Bertolta Brechta, Krakéw 2011 (PBB); Och,
Mitochondria, Krakéw 2015 (OM).

2 A. Katuza, Neutralne ph, ,Fa-art” 4/2005.
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jezyku” (MnL, 7), a klopot z komunikowaniem jest nieustajacy, az do ostatniego
tomu: ,bo burczy i wrzeszczy niewypowiedziany zal, / ze si¢ zakodowalo i zako-
dowalo wszystko tak, ze za cholere nikt nie odczyta” (OM, 7). Klopot zaczyna sie
juz na poziomie komunikowania §wiata samemu sobie, a wigc nazywania, bo to,
co broni si¢ przed nazwa, jest juz w wierszach autora ¢4 ontologicznie rozchwiane.
Skoro nie wiadomo do korica, co jest nazywane, to i nie dziwi fakt, ze zeslizgujacy
sie z rzeczy jezyk to tylez pewna eksplorowana zagadka, co i konieczno$¢. Dla-
tego tez nie znajdziemy u Pasewicza jednego, statego, z pewno$cia méwiacego
glosu-podmiotu, lecz raczej wiele namnazajacych sie jego wariantéw. W odwo-
dzie pojawia si¢ jeszcze na poly modernistyczna, na poly buddyjska alternatywa
milczenia: ,(popatrz, popatrz), gdy chce powiedzie¢ / czym jest, znika. No i masz,
wszystko / nagle jasne, samo w sobie, bez watpliwosci” (DD, 36), ale sama w sobie
nigdy nie jest osiggana, okrazanie za$ milczacego punktu ruchliwosécia stéw nie
wydaje sie dla podmiotu zadowalajace. Biatko nie jest bowiem samowystarczalng
monadg, musi sie¢ komunikowaé, wiec o ile z niepewnych ruchéw jezyka moze
czerpac jakas przyjemno$é, o tyle nie potrafi sie przystosowaé do rozmijajacych sie
jezykéw obcych bialek. Pasewicz nie jest bowiem poeta, ktéry znaczaco wykracza
poza stownik badz poszerza rezerwuar jezyka. Ciezar komunikacyjnego impasu
przesuwa raczej z poziomu tekstu na samo biatko, na jego oddzielenie, wybiega-
jace w dojmujaca osobno$¢, wyobcowanie z codziennego zycia z innym biatkiem.
W mieszkaniu rozmawia si¢ zatem przy pomocy stownikéw onkologicznych badz
innej literatury, w barach tocza sie réwnolegle do siebie i nieprzecinajace si¢ mo-
nologi, w przestrzeni miejskiej raczej sie nie rozmawia, a obserwuje. W Patacyku
Bertolta Brechta, tomiku chyba najsilniej zwigzanym z przygodnoscia jezyka, Pa-
sewicz pisze: ,Zawsze si¢ kopiuje; oddechy, intonacje, czyje$ zdania zanurza sie
w ciezkim czerwcowym / powietrzu i blyszcza w mitycznym kiedy indziej” (PBB,
9). Ale owo ,kiedy indziej” zawsze pozostaje w pewnej odleglosci, wiec biatko tym
bardziej pograza sie w odlaczeniu. Dlatego zamiast mnozenia aporetycznych efek-
tow, u Pasewicza znajdziemy ,deklaracje”™ ,Slowa powinno sie uzy¢ raz / pozniej
tylko stapac. / Ale nie umiem, ja chodze” (DD, 9). Wykreslanie zuzytych stéw ze
stownika moze przynosi¢ nadspodziewane efekty — zamiast zwyczajnie i ciezko
chodzi¢, mozna stapacl, przeskakiwaé, przebiegaé, prowadzic¢ redukeje, by stworzyé
calkiem osobliwy stownik. Niemniej osobliwo$¢ moze fatwo przerodzic sie w osob-
no$¢, idiosynkrazje, zamkniecia sie na stowniki inne niz niepowtarzalnie wla-
sny. To powtdrzenie jest warunkiem ustyszenia®, a przeciez: ,kto$ musi styszec /
musza by¢ stuchani” (MnL, 46). Ow stuch nie jest by¢ moze tutaj przypadkowy.
Przenosi nas bowiem do sfery muzycznosci, niewatpliwie waznej dla Pasewicza.
A muzyczno$¢ znaczy — znaczy inaczej, znaczy komunikacyjnie, znaczy somatycz-
nie, bo znaczy rytmem?, znaczy dZwiekiem, zbitkami glosek, wymienno$cia sylab®,

»,Mozliwo$¢ powtarzania, a zatem réwniez identyfikowania znamion, wpisana jest w kazdy kod, co spra-
wia, ze jest on mozliwg do zakomunikowania i odszyfrowania siatka — iterowalng dla kogo$ trzeciego”
(J. Derrida, Sygnatura, zdarzenie, kontekst, [w:] idem, Marginesy filozofii, przekt. A. Dziadek,
J. Marganski i P. Pienigzek, Warszawa 2002, s. 385).

4 Zob. A. Dziadek, Rytm, [w:] idem, Projekt krytyki somatycznej, Warszawa 2014, s. 23-41.

5 Zob. R. Barthes, The Rustle of Language, [w:] idem, The Rustle of Language, przekt. R. Howard,
California 1989, s. 76-83.
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ale i pewna kompozycyjna forma®. Ow dzwiek nie jest spetnieniem ostatecznym,
tutaj nie ma ztudzen, ale odsyta nas do tego, co wydarza si¢ poza stowami.

. Bialko tworzy sie bowiem relacyjnie, a w relacjach istnieje jezyk nie tylko ten,

ktéry rozmienia sie na alfabet. Biatko wlacza sie w zmyslowe procesy chemicz-
ne, jakie zachodza gdzie$ na stykach, przenikajac w glab i przyspieszajac dalsze
reakcje, by komunikowac sie z tak zwanym $wiatem, by szuka¢ innych biatek.
W ten sposéb podmiot przeskakuje miedzy fragmentami rozchwianej rzeczywi-
sto$ci, aby na moment do nich przylgnaé, bo w procesie semiozy i wywotywania
biatkowych reakcji udziat bierze wszystko:

ot, dziwny tatuaz, koszulka

bez ramion, spojrzenie z ukosa prawie jednoznaczne,
ko, ktéry przegalopowal, miedzy didzejka

a szczunami w przykrotkich spodniach,

wszystko to jezyki wyzebrane od rzeczywistosci,
poskrecane klacza.

To ruch obserwacji wobec §wiata, codzienno$ci, to réwniez ruch w poszukiwaniu
$ladéw innych bialek. Niemniej jest to wlasnie zebranie, nie chodzi wiec o to, ze
w taki sposéb dystans miedzy biatkiem a §wiatem oraz miedzy biatkiem a bial-
kiem zostal pokonany. Klacze nadal pozostaje klaczem, tyle ze nie chodzi w nim
o to, by usilnie je rozplatywaé, lecz raczej o rozumienie przez wystawianie si¢ na
rozmaite kody, oscylowanie miedzy zastyszeniem a zasluchaniem, podejrzeniem
a przejrzeniem, dotknieciem a wniknieciem. Stad w poezji Pasewicza niebagatelna
rola przedmiotdéw, z ktérymi bohater wierszy ,kolaboruje”. Kolaboruje, bo nie sa
czyms$ wprost oswojonym, w swojej materialnej spdjnosci i obcosci ,lagodnie, ale
uparcie odpychaja cztowieka od siebie””. Mimo to ruch w ich strone jest ponawia-
ny z dwéch przynajmniej powodéw. Pierwszy to pewien przymus czytania rzeczy
i oplatania ich narracja (6w ruch pochodzi z jezykowych natrectw biatka piszacego,
jak w wierszu Terapia, DD, 53), polaczony z ciekawo$cia i uwazno$cia, ktére wcho-
dza w szczeliny codzienno$ci, a zarazem proébuja traktowac przedmioty na poty
medytacyjnie. Drugi powdd to personalnosc¢ i intymnos¢ rzeczy. Nie dosiega ich
jezyk, w ktérym sg trwonione, prébuje za to dosiegna¢ cialo. A szuka w nich sladéw
obecnosci po innych, utraconych, nieobecnych biatkach (a takze po sobie samym),
doszukuje sig ich przedtuzonej somatyczno$ci, przywolujac pamie¢ — i chociaz
rzeczy nie sa chetne do wspétpracy, to znajdujemy takie momenty, jak ,tkanin
tkliwy jek” (OM, 21) czy ,Szelest tej kurtki, znajomy tak bardzo” (MnL, 11), ,masz
spocona dlon, / bo na czarnym blacie zostawia §lad” (OM, 15).

6

Na czytanie muzycznych form Pasewicza zwraca czesto uwage Joanna Orska (zob. J. Orska,

G. Jankowicz, Podwodne wydanie Pegaza. O wierszach Edwarda Pasewicza, [w:] MnL, 185-208).

W. Benjamin, Ulica jednokierunkowa, przekt. A. Kopacki, Warszawa 1997, s. 58. Przywotuje tutaj
Benjamina, jego bowiem perspektywa rzeczy i ich ,obcos$ci”, a zarazem ich oswajania wydaje sig cat-
kiem bliska Pasewiczowi.
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4. Rejestrowanie wrazen, che¢ fapania tego, co wytwarza sie z chemii biatek i prze-

biega po ciele, towarzyszy réwniez bezpo$rednim kontaktom z innymi biatkami
(iznéw — z samym soba). Tutaj by¢ moze relacyjno$¢ ujawnia si¢ najbardziej, bial-
ko bowiem konstatuje: ,jestem tym, co wyczytam ze spojrzen i dotknie¢” (DD,
37). Tak ustawiona perspektywa pozwala poniekad ominaé uzurpacje jezyka, bo
przestawia sie na inny kod: ,,Z dloni na dlon przeskoczy iskra. / Spod warstwy
imion rozbtyénie skéra / I jej imiona tez znikng, i kosci imion” (DD, 44), a przy
tym rozrywa nazbyt sp6jna i zasklepiona konstrukeje ciata: ,Rozpiety miedzy soba
a soba musze zrezygnowac, / zeby$ mogl wejsé i zamieszkac na stale [...] / poddaj
sie poddaj, méwia mi nerwy i skora” (PBB, 38). Stad u Pasewicza catkiem pojemny
repertuar homoerotycznych zblizen i stosunkéw, od tych na poly obscenicznych
(te odbywaja sie¢ zazwyczaj gdzie$ w przestrzeni miejskiej, w bramie, tancbudzie,
wpadajac niekiedy w estetyke campowa) po bardziej intymne, nastawione na
dyskretna intensywnosc¢ (jak w wierszu Nocg jest troche tatwiej, gdzie rozmowa
miedzy dwiema osobami jest zapisywaniem replikacji kodéw komérkowych na
wspolna opowies¢ o blisko$ci). Same wigzania miedzy biatkami sa zreszta tutaj
z reguly mitosno-erotyczne: lekkie dotkniecie, fragment ciala, szum oddechu, pul-
sowanie krwi potrafia wybi¢ podmiot z rytmu i skupi¢ w lekkim napieciu badz
pozadliwym oczekiwaniu na dalsza akcje. Ale to tylko jedna strona Zycia bialka.
Biatko Pasewicza nie jest bowiem biatkiem stadnym. O ile samo bywa pobudzane,
o tyle jego reakcje czesto trafiaja na pustke, brak, rozbijaja sie o wlasna osobnos¢.
To z kolei prowadzi do rozchwiania: impulsy zwrotne nie sa dostatecznie silne,
by zamienia¢ sie w energie przemian, ale nie sa réwniez tak stabe, by mogly mi-
mochodem znikna¢ z pamieci. Powstaje zatem lek, by nie wypa$¢ z mitosnego
obiegu biatek, bo tylko w nim wymiana energii odzywia i podtrzymuje biatko przy
zyciu. Stad i samotnos¢ oraz wycofanie biatka, ktére badz to przesiaduje w pustym
pokoju, badz tez zachtannie szuka wrazen w przestrzeni miasta. Niekiedy jednak
bialko, jako Ze czyta przede wszystkim to, co dzieje sie na przestrzeni ciala, po-
trafi pomyli¢ (§wiadomie badZ nie) symptomy leku i mitosci, ktére w chemicznej
maszynce nie sa znéw takie rézne®. Przy tego rodzaju omytkach powstaja wiersze
takie jak Kolacja mordercy, gdzie erotyczna schadzka w obcym mieszkaniu koriczy
si¢ granicznym nasyceniem:

A potem mozna juz bez snéw, zwatpien,

zrobi¢ to, o czym $nig kochankowie. Niesmiale mie$nie
oddzieli¢ od kosci, wytrawic je i mie¢,

po prostu mieé. (PBB, 31)

Dopelnienie odbywa sie tutaj przez odkrycie tego, co ,ciemnoskéry bog” ukry-
wa pod skorg, przez przekroczenie tego, co niedostepne. Nasycenie pragnienia
przebiega wiec miedzy erotyczna potrzeba (cielesng, seksualng) a afirmatywnym

8

»Ciato uniesione gdzie indziej, obecne kazdym cztonkiem poprzez rozkoszna nieobecnos¢ — drzacy
gtos, suche gardto, zamglone oczy, zaczerwieniona lub spocona skéra, bijgce gtosno serce... Czy fizjo-
logiczne objawy mitosci sa jednoczes$nie objawami strachu?”, J. Kristeva, Histoires d’amour, Paris 1985,
s. 5, cyt. za: D. Gtowacka, Mito$¢ i strach, czyli afektywne aporie demokracji, [w:] Z. Budrewicz,

R. Sendyka i R. Nycz (red.), Pamiec i afekty, Warszawa 2014, s. 81.
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zadaniem (najwiekszego stopnia bliskosci, wejscia w posiadanie w owym ,,po pro-
stu mie¢”)’. Ale tutaj odslania si¢ jeszcze jedna przestrzen wspélna, jeszcze jeden
tacznik miedzy biatkami, na ktérego poziomie moga sie komunikowaé, szukac
powiazan — najblizsze relacje wiaza sie ze $miercia. Wszystkie biatka podlegaja
bowiem prawom oddechu. Oddechu, ktéry odzywia i ozywia, ale u Pasewicza takze
tego, w ktérym czai sie mechanizm zamierania, zanikania, rozpadu (,Smieszne
to oddychanie, / jakby na zapas bra¢ czastki powietrza”, OM, 49; ,Dziala w nas /
ta sama maszyneria / gloséw i cieni”, DD, 51). W zwiazku z tym bialko znajduje
pewna wiez we wspolnej materii, w jej ciaglym ruchu, w obumieraniu i ozywaniu,
w byciu odzywianym i byciu pokarmem. Dlatego 6w $mierciono$ny ruch jest tylez
obezwtadniajacy, ile obiecujacy, bo trudno z niego wypas¢, a réwnoczesénie budzi
reakcje troski jednego bialka o drugie. Troski, ktéra wchlania réwniez granice
miedzy biatkiem ludzkim a nie-ludzkim.

. Nie jest tak, ze Pasewicz od pierwszego tomu przyjmowal taka wolnozwiazkowa

perspektywe. W Dolnej Wildzie mozemy przeczytaé: ,Dziadek Barczuk umierat
na raka / w Kostrzynie nad Odra. Tam bylo petno mew / i dlatego to sa martwe
ptaki” (MnL, 13). Ruchowi od konkretu do ogélnosci i obco$ci towarzyszy zatem
replikacja, tyle ze na planie symbolicznym: martwe ciato Dziadka Barczuka zo-
staje przeniesione na martwote ptakéw. Wieksza role odgrywa tutaj zatem psy-
chologiczne zwichnigcie niz wspdlna materia biatek. Inny wiersz z tego samego
tomu, Senariusz (MnL, 35):

Jehowa przyszedt i zawirowal w pokoju.
Przypominal ptywaka z6ttobrzezka,

gdy spokojnie unosi sie w toni,
trzymajac martwego ciernika.

[...]

Kim bytas rybo, ze szarpatem sie

przez po6l nocy, by wyrwac cie z uscisku?

Pomieszanie porzadkéw miedzy tréjka bohateréw (podmiotem, Jehowa, cierni-
kiem) wydaje sie ciekawe i znaczace — Jehowa nie tylko zstepuje ze sfery sacrum do
pokoju (takie mieszanie perspektyw sacrum i profanum to zreszta watek charak-
terystyczny u Pasewicza), ale po drodze zamienia sie w zwierze. Ow plynacy ciag
nieprawdopodobnych zmian ttumaczy sie jednak tytutem. W ,senariuszu” styszy-
my bowiem ,scenariusz’, ,sen” i ,sennik”?, czyli do tych zaskakujacych polaczen
dochodzi na poziomie snu. Nie§wiadomo$¢ wyrzuca zatem na powierzchnie lek,
a samo starcie nie toczy sie o zycie ciernika. To raczej projektowanie wtasnej, co-
dziennej niepewnosci i nieréwnych sit w walkach, w ktérych uczestniczy podmiot,
tyle ze przeniesione w warunki senne — bezpieczniejsze, bo oniryczne wiaénie.

Przywotuje tutaj pojecia ze stownika Jacques'a Lacana, ktérymi by¢ moze najtatwiej mozna nazwaé owo
niemozliwe do spetnienia pragnienie, sytuujace sie na przecieciu potrzeby (ktéra u Lacana jest fizjolo-
giczna, seksualna) i zadania (ktére w tym stowniku oznacza psychologiczng che¢ akceptacji, mitosci).
Zob. A. Dziadek, Rytm, op. cit., s. 128.
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Znéw mieliby$émy do czynienia z symbolicznym przeniesieniem, nadal zaczepio-
nym przede wszystkim na podmiocie i jego lekach.

. Kiedy jednak punkt widzenia zmienia sie na perspektywe biatka, dochodzi do

przesuniecia. Bohater zaczyna rejestrowac swoje ciato wnikliwiej, jako matryce nie
catkiem oswojonych i znanych proceséw: ,Jak glupio to brzmi, muzyka tkanek /
zrzedliwy dzwiek drobin ttuszczu i cukréw” (PBB, 51). Swiadomo$¢é naturalnego
obiegu materii pozwala tez nieco inaczej, w bardziej afirmatywny sposéb, spoj-
rze¢ na wlasny rozpad. Z tym mamy do czynienia na przyktad w wierszu Takie to
zwykte (PBB, 45). Cho¢ materializujaca sie w nim $mier¢ (pod postacia kobiety)
prowadzi do poznawczego i jezykowego impasu, biatko sklada na poty deklaracje:
préb rozumienia i zapisania, nawet jesli:

mialby to by¢ komérkowy krzyk;
elektryczny szum beztadnie skaczacych
wérdd neurondw iskier.

Cho¢by to mial by¢ tylko strach

albo samo organiczne trwanie [...]

Przeklada sie to wreszcie na stosunki z biatkami nie-ludzkimi, ktére nagminnie po-
jawiaja sie w wierszach Pasewicza, stajac sie tez calkiem naturalnymi uczestnikami
zycia biatka. Bohater odnajduje wiec wewnatrz wlasnego ciata nie tylko nieznane
sobie procesy, ale stwierdza obce ciala wewnatrz siebie (w ptucach np. ,tanicza
kolczaste wirusy, bakterie, pierwotniaki”, OM, 11). Nie mniej wazne okazuje si¢
zmienianie perspektywy patrzenia, zadawania sobie pytan z punktu widzenia or-
ganizméw nie-ludzkich — jak choéby w wierszu Zaby w pokoju (PBB, 28), w ktérym
introspekeji we wlasny stan dokonuje sie przez myslenie zwierzece i w odniesieniu
do niego. A skoro tak, skoro nie prébuje sie tutaj rozdziela¢ mieszaniny biatek",
skoro relacje ludzkie i nie-ludzkie majg ten sam stopien wazko$ci, to nic nie stoi na
przeszkodzie, by za przebieg historii odpowiedzialny byl zuk, ,,co dzielnie kroczy
po stole” oraz niesie ,zawilgte lonty, plany spiskéw, / kosztorysy wojen — wszystko
w odwtoku” (PBB, 24).

Bialko bierze zatem udziat w ,,stawaniu-sie-zwierzeciem”, ,stawaniu-sie-bakterig”,
»stawaniu-sig-wirusem”, ,stawaniu-sie-molekula”? — jest tym, co nieustannie si¢
zmienia, jest w ruchu, a przy tym w permanentnym zwiazku z innymi biatkami.
Jesli jednak tyle miejsca poswiecam bialku, to nie po to, by poezje Pasewicza
zamknaé w biocentrycznym odczytaniu. Wydaje sie jednak, ze bialko jest figura,
ktéra pokazuje, ze do spojnego odczytania nie da si¢ autora th sprowadzi¢. Nie
o samo biatko chodzi, ale o jego relacyjnos¢: z jezykiem, z codziennoscia, z rze-
czami, z miastem, z innymi biatkami, z cielesno$cig, z religia i tak dalej. Bo caty
ruch, liczba mikro- i makrowigzan wydaja sie tym, co przeklada sie¢ na poetyke
Pasewicza:

1

12

Zob. B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej, przekt.
M. Gdula, Warszawa 2011, s. 168.
Zob. G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, przekt. K. Wolanski, Warszawa 2015, s. 71.
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Z jedna myséla zostac i wiedzie¢, ze
tez zniknie, z jednym cialem wiedzac,
ze w inne sie przemieni, z dZwiekiem,
co w czasie trwa i poza nim tak samo?
Miatbys odwage? (OM, 11)

Z powyzszego fragmentu mogliby$my wytuska¢ katalog spraw ogélniejszych, po-
wtarzajacych sie w wierszach autora th: mysl, cialo, dZzwiek. Mogliby$my spré-
bowacé zajaé sie ktéryms z nich, ,opracowac temat”. Problem w tym, ze owq tria-
de da sie ustawi¢ na pojedynczych pozycjach jedynie na moment. My$l bowiem
przeskakuje tutaj gdzie$ miedzy neuronami ciata, cialo jest receptorem dzwieku,
dzwigk jednak wydobywa sie réwniez z ciala, a zarazem potrafi powréci¢ do my-
$li i przybrac jaka$ muzyczna forme. My$l wszakze nie musi naleze¢ do jednego
ciala, szybko bowiem moze sie okaza¢ mysla Eliota czy Berrymana; ciato to biatko,
a biatko w samotnosci funkcjonowac nie potrafi, forma muzyczna za§ moze by¢
juz nieco zgrana, wiec zaczyna sie wariacja na jej temat. I tak chyba mozna rozu-
mie¢ réwniez te muzyczna strone poezji Pasewicza: nieustepliwa refrenicznosé,
wigzanie materii stéw brzmieniem, parafraze literackich widm, stowem — ,hip-

notycznos$¢™3.

. Pasewicz pisze bowiem fuga: woli wzig¢ temat (moze nim by¢ jakis detal, ale i og6l-

na my$l badz tez figura poetycka — jak powracajace w Pafacyku Bertolta Brechta
petla badz w Och, Mitochondria ni¢ i oddech), a potem go ponawiaé, za kazdym
razem w nieco innym i coraz zasobniejszym ustawieniu, przebiegajac po kazdej
mozliwej analogii. Warianty nie wchlaniaja swoich poprzednich wersji, nie daja
zupetnego odporu swoim odmianom, raczej zapetlaja sie i wigza w nowe wariacje.
A to rodzi dwie trudno$ci, wzajemnie zreszta z siebie wynikajace. Po pierwsze, tak
jak poemat th, ktéry trzeba by wykonywaé réwnocze$nie na przecieciu obrazu,
stowa i dZwieku, Pasewicza nalezaloby czyta¢ w trybie totalnym. Totalnym, czyli
skupiajacym wszystkie formy réwnoczeénie. Ale jest to niemozliwe ze wzgledu
na druga kwestie — mamy tutaj do czynienia nie tylko ze zmienno$cia form, ale
takze z istnieniem jednej formy w sprzecznych wariantach, ktére naraz powinno
sie przywotywaé. Dwie linijki z dwoch wierszy: ,jednoczesnosc¢ zjawisk sprowadza
bol brzucha” (DD, 33) oraz ,i pewna jak bdl brzucha po sutym obiedzie?” (PBB,
10). Pierwsza pochodzi z wiersza, w ktérym nakladaja sie na siebie dwie perspek-
tywy: ciata zywego i martwego, obumierajacego i juz umartego. Bol zatem jest
czyms$ negatywnym, jest wywolywany przez to podwdjne uwiktanie ciala, a za-
razem stanowi symptom calego procesu. Natomiast w drugim wersie w innym
wierszu biatko je i (réwnoczes$nie, a jakze) opowiada o nieszcze$liwym losie tych,
ktérzy wyszli z wody (chodzi o ewolucje czlowieka) i po chwili zwrdcili sie w jej
strone, skazujac si¢ na méwienie z tego waskiego przeskoku miedzy istniejacym
a koriczacym sie zyciem. Pozostaje im odwlekanie, mnozenie iluzji, mapowanie
iluzji na fikcje — nic ponadto. I kiedy pojawia si¢ pytanie o mozliwo$¢ odkrycia

13

P. Sliwinski, Horror poeticus, Wroctaw 2012, s. 154.
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sjedynej” i ,$wietlistej” mapy, zaposredniczone zostaje w bolu. Ale nie dlatego, by
stanowil on jaka$ uwznio$lajaca alternatywe — to raczej ironiczny kontrapunkt
wzgledem gérnolotnej fikcji o ,prawdzie”, ponowne osadzenie jej w ciele. Zatem
w obu wersjach bol bedzie tym, co utrzymuje przy zyciu, a zarazem tym, co uczest-
niczy w wytracaniu zycia. U Pasewicza z takimi sprzeczno$ciami spotykamy sie
nieustannie: tak funkcjonuje oddech (ozywiajacy i u$miercajacy), pustka (jako
buddyjskie rozproszenie, ale tez jako wyobcowanie), bialko (osamotnione, a zara-
zem w nieustajacej relacji). Jesli wiec przywolujemy jedno, wéwczas musimy objac
aktualizowanie si¢ drugiego, a to spdjnosci nie sprzyja.

. W tym tkwi spora sila wierszy Pasewicza: nie tylko opisanie, ale i oddanie czytelni-

kowi owego ruchu. Jesli wiec chcemy znaleZ¢ u niego przygodno$¢ jezyka, to odnaj-
dziemy przygodnosc jezyka', jesli szukamy politycznosci, to odnajdziemy politycz-
no$¢', jesli stawiamy na postemancypacyjnosé, to i zagra postemancypacyjno$c¢'s,

Zob. J. Orska, Liryczne narracje, Krakéw 2006.

Zob. I. Stokfiszewski, Zwrot polityczny, Warszawa 2009. W mniej narzucajacy sie niz pomyst
Stokfiszewskiego sposéb prébuje czytaé Grzegorz Jankowicz w postowiu do wyboru wierszy
Pasewicza (J. Orska, G. Jankowicz, Podwodne wydanie..., op. cit.). Samo postowie wydaje sie zreszta
z tej perspektywy ciekawe — sktada sie z dwdch réwnolegtych, ale nie przylegtych interpretacji trzech
wybranych wierszy.

Zob. A. Swiesciak, Dziesigc lat mineto, ,Fa-art” 1-2(79-90)/2010.
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jesli stawiamy na biocentryzm, to i biocentryzm si¢ znajdzie", jesli buddyzm, to buddyzm?, jesli
muzyczno$¢, to muzyczno$é?... I mnozyé mozna dalej. Nie chodzi jednak tylko o to, ze tak dluga
lista $wiadczytaby o pojemnosci ,tematycznej” poezji Pasewicza. Raczej o to, Ze obok pojemnosci
zawiera pewna potencjalnos¢, ktéra zderza ze soba glosy catkiem sprzeczne. By¢ moze najlepiej
byloby to uja¢ formuta: Pasewicz wskazuje na ,ontologiczne «nigdzie», z ktérego paradoksalnie
rozchodzg si¢ drogi do spotecznego i kulturowego «wszedzie»”?°. Zawiesza wiec istniejace warunki,
rozsiewa w nich mnogo$¢ gloséw, z ktérych zadnego nie uprzywilejowuje — brzmia réwnoczesnie na
tych samych prawach. Bo uprzywilejowanie mogloby sie zamienic¢ w jaki$ nakaz badZ wyznacznik,
a tego u Pasewicza nie znajdziemy. Tutaj panuje inna zasada ruchu: ,Jeéli jest jakis sens, to ja go nie
znam. / Bez osi i sedna chodze sobie po tym polu” (DD, 16). Kiedy zatem przychodzi inne biatko
i prébuje dobiera¢ sie do wierszy, to by¢ moze powinno z taka mysla: ,jest smak tego, / ze si¢ jest
i to wystarczy” (PBB, 61). Albo: ,,Albo i nie, bo kto mégtby to oceni¢?” (PBB, 61). |

17
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20

Zob. J. Madejski, Biopoetyka, ,,Nowe Ksigzki” 10/2015.

Zob. S. Kopyt, Pasewicza bar-do, ,,Odra” 6/2011.

Zob. A. Dziadek, Rytm, op. cit., s. 121-136.

A. Katuza, Pod gra. Jak dzi$ znaczg wiersze, poetki i poeci, Krakéw 2015, s. 31.
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