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méw z ciszg lub prawie ciszg. Mam na mysli mo-
menty, w ktérych Szpura gra mniej dzwiekami,
rzadko epatuje masywnym perkusyjnym brzmie-
niem, w zamian improwizuje, opierajgc sie¢ na
zréznicowanych rytmach, stwarza wyczuwalny
puls, w ktérym jest miejsce na zonglowanie ak-
centami. Naturalne wyciszenia, nastepujace po
kazdorazowo zaimprowizowanej strukturze ryt-
micznej, petnig funkcje niewidocznej nici spaja-
jacej poszczegolne frazy w koherentng catosé.
Powstajaca w efekcie niedookreslona prze-
strzen ksztattuje dramaturgie jego gry.

W improwizacji Raya Dickaty’ego wyczuwa sie
przede wszystkim, ze zrodtem energii jest dla nie-
go intensyfikacja burdonowego brzmienia, ktére
go fascynuije i daje rados¢ tworzenia. Mikotfaja Pa-
fosza, ktéry w Emerging View grajgc na wiolon-
czeli, swietnie sie odnajduje w roli kontrabasisty,
wyréznia sposréd pozostatych muzykéw kreatyw-
nos¢ sktaniajgca do ciggtego poszukiwania wia-
Sciwego dzwieku, dlatego jego gra to nieustanna
rotacja pomiedzy roznymi artykulacjami i barwami.

W Mystery duet Raya Dickaty’ego z Mikotajem
Patoszem odnajduje rzewng melodie faczgca
w sobie moje ulubione rodzaje ekspresji. Blu-
esowa nostalgia wyrazana w partii tenoru oraz
piekne, czyste brzmienie wiolonczeli, ktére ewo-
kuje skojarzenie z atonalng muzyka klasyczna,
tworza jeden z najbardziej poruszajacych frag-
mentéw na ptycie. Takze Mystery wyraznie uka-
zuje, jakie inspiracje i zrodta wyobrazni sktadajg
sie na trio Osaka Vacuum.

Z nazwg zespotu skojarzyt mi sie fragment Tan-
ga Stawomira Mrozka: ,Wszystko jest w proznil”.
Za kazdym razem, kiedy stuchatam ptyty Osaki,
odbieratam jg inaczej. Z poczatku byt to klasycz-
ny juz free jazz, z czasem jednak co$ wiecej,
cos wyraznie odmiennego. To muzyka, ktérej nie
mozna do konca oswoic i fatwo zaszufladkowac.

Katarzyna Misiaczyk

Mitosne dialogi —
wytrwale btagania
— lamentacje

Desire. J. S. Bach Cantates 32, 49, 154 & J. Ch.
Bach Cantate ,,Ach, dass ich Wassers gnug hatte”
Il Giardellino, pod dyrekcja Marcela Ponseele
Wydawnictwo Passacaille

nagranie: 2008, wydanie: 2010

De profundis. J. S. Bach Cantates 131, 177 & C.
Graupner Cantate ,,Aus der Tiofen”

Il Giardellino, pod dyrekcja Marcela Ponseele
Wydawnictwo Passacaille

nagranie: 2010, wydanie: 2010

Lamentationes. J. S. Bach Cantates 46, 102 & J. D.
Zelenka Lamentationes

Il Giardellino, pod dyrekcja Marcela Ponseele
Wydawnictwo Passacaille

nagranie: 2010, wydanie: 2012

Czy wsrod kapelmistrzéw realizujgcych w ostat-
nich latach najciekawsze nagrania Bachowskich
kantat (Herreweghe, Gardiner, Suzuki, Fasolis,
Junghanel, Kujiken, Milnes) znajdzie sie jeszcze
miejsce dla kolejnego, nieposledniego artysty?
Wystarczy postucha¢ chocby jednej z trzech ptyt
zespotu Il Giardellino (wydanych w latach 2010—
—2012), by stwierdzi¢, ze do grona tego wiasnie
dotaczyt belgijski oboista Marcel Ponseele. Ten
nieprzecietny solista — wspéttwérca sukceséw
La Petite Bande, The Amsterdam Baroque Or-
chestra, La Chapelle Royale, Collegium Voca-
le Ghent czy Orchestre des Champs Elysées,
szczegdblnie ceniony za wykonania obojowych
partii w oratoryjnych nagraniach Philippe’a Her-
reweghe’a — Swietnie sprawdza sig réwniez jako
dyrygent repertuaru kantatowego. | nie rezygnu-
je przy tym z gry na oboju, zadziwiajgc — jak za-
wsze — barwg, intonacja, frazowaniem.



W nagraniach ptyt Desire, De profundis i Lamen-
tationes obok instrumentalistéw z Il Giardellino
(zespotu zatozonego przez Ponseele w 1988 roku
razem z flecistg Janem De Winne) wzieto udziat
czworo Spiewakow, wykonujgcych takze partie
chéru (solistycznie — w kantatach z ptyty Desire,
i razem z ripienistami — w kompozycjach z ptyt
De profundis oraz Lamentationes). Kameralna
obsada catego zespotu i dobra rezyseria dzwie-
ku pozwalajg na uwazne przyjrzenie sie szcze-
gotom konstrukcji kazdej kantaty i dostrzezenie
biegtosci wykonawcéw — nawet tych wystepujg-
cych w dalszym planie. A jest wiele do odkrywa-
nia, przede wszystkim w skomponowanej przez
Bacha muzyce, sugestywnie dopetniajgcej sto-
wa libretta w poszczegdinych utworach.

Umieszczone na pierwszej ptycie Kantaty BWV
32, 49 i 154 Johanna Sebastiana Bacha oraz al-
towe lamento Ach, dass ich Wassers gnug hétte
Johanna Christopha Bacha (1642—-1703) to mu-
zyczne przedstawienia mistycznych dialogdw,
ktére toczg dusza i Jezus, pragnac (desire) po-
ufatego spotkania. ,Liebster Jesu, mein Verlan-
gen, Sage mir, wo find ich dich?” (,Mity Jezu, ma
tesknoto, powiedz mi, gdzie znajde Cie?”) — pyta
sopran-dusza w arii otwierajacej kantate BWV
32; ,Ich geh und suche mit Verlangen Dich, mei-
-ne Taube, schénste Braut” (,Chodze i szukam
z tesknym pragnieniem Ciebie, gotgbko. Jakas
poszta droga?”) — zali sie bas-Jezus w pierwszej
arii z kantaty BWV 49. Intymne wyznania zawar-
te w tych kompozycjach, zainspirowane dialoga-
mi z biblijnej Piesni nad Pie$niami, to motywy
charakterystyczne dla barokowej religijnosci,
przesyconej tesknotg za mitosnymi zaslubinami
cztowieka z Bogiem. Koloryt takiej poboznosci
bardzo dobrze oddajg gtosy $piewakdéw uczest-
niczgcych w nagraniu — jasne, zwinne i delikat-
ne, sprawne w ukazywaniu tkliwych emocji — za-
réwno w czesciach solowych (recytatywach lub
ariach), jak i w partiach zespotowych (duetach
oraz choratach). Uwage przykuwa zwiaszcza
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sopran Caroline Weynants, a takze baryton Lie-
vena Termonta — w ariach Liebster Jesu, mein
Verlangen (BWV 32), Ich geh und suche i Ich
bin herrlich (BWV 49) oraz duetach Nun ver-
schwinden alle Plagen (BWV 32) i Dich hab ich
je und je geliebet (BWV 49). Natomiast filigrano-
wy alt Patrica Van Goethema brzmi najciekawiej
w lamentacji Johanna Christopha Bacha, a eks-
presyjny tenor Marcusa Ullmanna — w arii Mein
liebster Jesus ist verloren i duecie Wohl mir, Je-
sus ist gefunden (z kantaty BWV 154). Sposréd
instrumentalistéw, znakomicie partnerujacych
Spiewakom, warto wyrdzni¢ muzykéw z grupy
continuo, nadajgcych linii basowej kazdej czesci
retoryczng sprezystos¢, oraz wykonawcow po-
pisowych partii solowych — na organach (Sha-
lev Ad-El), oboju (Marcel Ponseele), skrzyp-
cach (Frangois Fernandez) i wiolonczeli piccolo
(René Schiffer). Petna energii gra catego zespo-
tu uwydatnia taneczny charakter najwazniej-
szych fragmentdéw tych kantat; w opowiesciach
o mistycznych zaslubinach Boga i cztowieka nie
mogto przeciez zabrakng¢ muzyki o weselnych
proweniencjach.

Odmienne w nastroju sg Kantaty BWV 131
i 177 z drugiej ptyty, bedace wraz kompozycja
Christopha Graupnera (1683-1760) muzycz-
nymi przedstawieniami btagan zanoszonych
do Boga ,z gtebokosci” (de protfundis) ducho-
wych mrokéw i cierpienia. Prawzorcem takiej
modlitwy jest pokutny Psalm 130 (129) — De
profundis clamavi ad te Domine (,Z gtebokosci
wotam do Ciebie, Panie”) — zawierajgcy prosbe
o odpuszczenie grzechdw i wyznanie ufnosci
w Boze przebaczenie. Stanowi on osnowe tek-
stu Kantaty BWV 131, jednej z najpiekniejszych
wczesnych kompozycji Bacha. Mozna sie spo-
dziewac, ze interpretacja utworéw opartych na
motywach zaczerpnietych z tego psalmu be-
dzie ekspresyjna i emocjonalna; ukazujg one
wszakze dusze wotajaca ,z otchtani”, proszacg
o0 wybawienie z udreki. Wykonanie proponowane +
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przez muzykéw prowadzonych przez Ponseele
akcentuje jednak inne tresci. Dominuje tu spo-
koj, ktéry mozna uznaé za symbol modlitewne;j
wytrwatosci i pewnosci otrzymania Bozych fask.
Te ,statecznos¢” religijnej postawy najwyraz-
niej daje sie stysze¢ w altowej arii Ich bitt noch
mehr, o Herre Gott (BWV 177), $piewanej przez
Damiena Guillona (wspieranego w continuo
przez lirycznie brzmigcg wiolonczele, na kidrej
gra Hervé Douchy), oraz w tenorowej arii Meine
Seele wartet auf den Herrn (BWV 131), wyko-
nywanej przez Marcussa Ullmanna. Spokojem
zostaty takze przesycone chory, ktére otwieraja
wszystkie kompozycje umieszczone na ptycie,
wyrazajgce cierpliwos¢ wyczekiwania na Bozg
odpowiedz. Roéwnowage daje sie zauwazyc
réwniez w wykonaniach partii instrumentalnych,
szczegolnie w solach obojowych (oczywiscie
Ponseele) Kantaty BWV 131 Bacha i Aus der
Tiefen Graupnera.

Podobna powsciagliwos$é cechuje interpretacje
kantatowych skarg (lamentationes), stanowig-
cych program trzeciego kompaktu. Wykonaniom
Kantat BWV 46 i 102 oraz dwu solowych lamen-
téw, skomponowanych przez Jana Dismasa Ze-
lenke (1679-1745) do tekstdw zaczerpnietych
z Trenoéw proroka Jeremiasza, nie brak jednak
zarliwosci. Mozna sie o tym przekona¢, stucha-
jac na przyktad chérow rozpoczynajacych kan-
taty Bacha (materiat muzyczny tych fragmen-
téw zostanie wykorzystany przez kompozytora
w Mszy h-moll i ,mate]” Mszy g-moll) czy arii al-
towej Weh der Seele (BWV 102), w ktdrej przej-
mujaco ,zalg sie” rozmawiajace ze sobg gtosy
$piewaka (Guillon) i oboju (Ponseele). To para-
doks, ale muzyczne lamentacje zawarte na tej
ptycie sg wypowiedziami emocjonalnie powscig-
gliwymi, co jednak sprawia, ze uwydatniona zo-
staje ich pierwotna, religijna funkcja: wezwanie
do meznego ,dzwigania z ruin” wnetrza duszy,
spustoszonego przez zto.

Ponseele jako przedstawiciel flamandzkiej szko-
ty interpretatoréw muzyki dawnej przywigzuje
wage do niuansoéw i detali, nie zawsze dostrze-
ganych przez stuchacza przy pierwszym kontak-
cie z nagranymi utworami. Dzieki temu kolejne
odstuchy kantat umieszczonych na tych ptytach
dostarczajg wcigz nowych wrazen i pozwalajg
sie rozsmakowac w nienagannych, acz nie epa-
tujgcych swa perfekcjg interpretacjach. Na tak
obiecujgcym zaczgtku antologii Bachowskich
kantat, prezentowanych w kontekscie utworéw
komponowanych wczesniej (J. Ch. Bach) lub
réwnolegle przez réwiesnikéw lipskiego kantora
(Graupner i Zelenka), widniejg jednak skazy po-
wstate z winy wydawcy. Na ptytach Desire i La-
mentationes zostata pomylona kolejno$¢ Scie-
zek (czy to jakies$ fatum?), przez co wystuchanie
programu tych kompaktéw zgodnie z opisem
umieszczonym na oktadkach wymaga uzycia
programatora; na szczescie nie czyni to zadnej
szkody nagranej muzyce i nie podwaza jej do-
skonatej jakosci.

Jerzy Wisniewski



