Performans w ramach wystawy Ani Nowak Czy mozna umrzec na zlamane serce.
Fot. Bartosz Gérka © CSW Zamek Ujazdowski
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Zamierzam przyjrzec si¢ mozliwym strategiom mediatyzacji ucielesnionych doswiadczen
w praktyce artystycznej oraz potencjalowi politycznemu intermedialnych dyskurséw
afektywnych. Chcialabym tylko wykazac pewne intuicje i mozliwosci dotyczace femi-
nistycznego uzycia sily intermedialnych relacji w przestrzeni instytucjonalnej. Celowo
obralam prace artystki — Ani Nowak, ktéra aktywnie dyskursywizujac swoje dzialania,
nie konstruuje opiséw i wypowiedzi na podstawie o szeroko rozumiane media studies.
Artystka chetniej postuguje si¢ kategoriami z obszaru performatyki, feminizmu mate-
rialnego, fenomenologii czy queer studies. Nowak, bedac z wyksztalcenia choreograf-
ka, realizuje swoje projekty w réznych przestrzeniach — muzeach, galeriach, teatrach,
domach produkcyjnych, Internecie, przyjmujac rozmaite role — kuratorki, performerki,
poetki, choreografki, teoretyczki; co skutkuje migedzy innymi zaprzgganiem réznych
mediéw do wytworzenia ,2wypowiedzi” artystycznej.

Kategorie medium w analizie prac Nowak traktowaé bede rozlegle, wlaczajac
wen wszelkie elementy - jezyk, wideo, cialo, obiekt rzezbiarski, blog internetowy, kto-
rych struktura ma charakter procesualny i relacyjny. W publikacji Pod okupacjg mediow
Dorota Sajewska, kontynuujac tradycj¢ rozwazania medidw poprzez przestrzenie ,,mig-
dzy”, definiuje medium nastgpujaco: ,,cos staje si¢ medium tylko wtedy, gdy wchodzi
w jakas relacje z innymi fenomenami, ktére réwniez funkcjonuja jako media. Skoro
zatem medium nie da si¢ pomyslec jako medium pojedyncze, to rozpatrywac je mozna
w zasadzie tylko w perspektywie procesualnosci, réznicowania oraz relacji interme-
dialnych [..]” (51).

To wlasnie eksplorowanie przestrzeni ,,mi¢dzy” oraz zaprzegniecie ré6znych me-
diéw do wytworzenia multimedialnych czy intermedialnych jezykéw oporu, emancypacii,
czyli queerowych jezykéw przysztosci, stanowia domeng Nowak. Artystka sprzeciwia sie
wladzy normatywizujacego performansu i medidéw, wyzyskujac ich potencjal wywrotowy.
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Nie zatrzymuje si¢ na komentowaniu zastanego, nie uprawia sztuki stricte krytycznej.
Korzysta z danego repertuaru srodkéw, odstania ich mechanizmy, by nastepnie rozsz-
czelnic i naruszy¢ dane schematy komunikacyjne.

Poszukiwanie nowego jezyka (przy czym jezyk traktowany jest jako uciele-
$niona praktyka wytwarzania znaczen, odwotujaca si¢ do ciala i majaca swoj poczatek
w ciele) realizuje si¢ w intermedialnej transmisji doswiadczen i afektéw: pozadania,
cierpienia, mitosci, bélu czy pragnienia. Eksploracja powyzszych kategorii na styku
r6znych mediow jest dla Nowak strategia generowania wiedzy. Wiedzy, ktéra pozostaje
zawsze niestabilna, tymczasowa, otwarta na modyfikacje i nowe afektywne interakcje.
W kontekscie medidéw strategia artystyczna Nowak rymuje sie takze z obserwacjami
Krystyny Wilkoszewskiej:

Obecnie mozemy obserwowad, jak ta relacyjna sfera ,miedzy” autonomizu-
je sie; pierwotne punkty, punkt wyjscia i punkt dojscia zanikaja, przestajac
miec jakiekolwiek znaczenie dla jej dookreslenia. Pojawiajg si¢ nowe meta-
fory dla uchwycenia znaczenia tej samoistnej przestrzeni ,migdzy”: metafora
nomadyzmu, internetowej nawigacji, intertekstualnosci, intermedialnosci,
interaktywnosci; metafora ,odysei” wreszcie — ale swoistej, bo pozbawionej
planu powrotu do Itaki (14).

Zaburzanie stabilnosci znaczen i rozpoznawalnych struktur realizuje si¢
u Nowak w ramach nieustajacych, ,lepkich przeplywéw” migdzy mediami, gdzie po-
szczegdlne media (poezja ucielesniona, wideo, performans, instalacja) wywoluja siebie
nawzajem. Cialo z calym repertuarem jego doswiadczenl wzywane jest do wytwarzania
i doswiadczania kolejnych splotéw i relacji. To projekt polityczny ciggltego ruchu, ktéry
nigdy nie znajduje ostatecznego ksztaltu i definicji. W efekcie u Nowak powstaje cos
w rodzaju nawarstwiania, a nastgpnie lepkosci mediow i znakow.

Afektywny lepki jezyk

Kategorig lepkosci bede rozwijaé, wychodzac od tekstu Sary Ahmed, ktéra bada lepkosé

w kontekscie uczucia wstretu i obrzydzenia w publikaciji wydanej w jezyku polskim

W 2014 roku — Performatywnosc obrzydzenia, stanowiacej rozdzial jej autorskiej ksigzki

The Cultural Politics of Emotions. Ahmed namierza we wspomnianym tekscie strategie

i sposoby dzialania obrzydzenia - analizuje migdzy innymi, jak dane przedmioty, ciala

iznaki staja sie obrzydliwe, w jaki sposéb wstret oddzialuje na ciala oséb obrzydzonych,
jak wypowiedz performatywna stwarza i wywoluje to, co osadzalo si¢ juz w przeszlosci.
Lepkos¢ traktuje ona zaréwno w sensie dostownym, jak i symbolicznym. Autorka The

Cultural Politics of Emotions bada, w jaki sposdb lepkosc staje si¢ wlasciwoscia powierzch-
ni, przedmiotéw i znakdw oraz w jaki sposéb wymienione zlepiaja si¢ z innymi obiektami

czy znakami, czyniac je obrzydliwymi i niechcianymi. Wedlug Ahmed:

Cecha lepkosci jest to, ze ,,przywiera” — nie ma ani stalosci substancji trwalej,
ani przeplywu. Sytuujac si¢ migdzy tym, co stale i plynne, przybiera forme tyl-

ko o tyle, o ile moze przyssac si¢ do powierzchni, z ktora sie styka. Nastepnie:
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Widok wystawy Ani Nowak Czy mozna umrzec na ztamane serce.
Fot. Bartosz Gérka © CSW Zamek Ujazdowski
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zamiast uzywac lepkosci do opisania powierzchni obiektu, mozemy pomysleé
o niej jako o konsekwencji ujawniania si¢ czegos na powierzchni, jako o rezul-
tacie historii kontaktéw migdzy cialami, przedmiotami i znakami (179).

Znak staje si¢ lepki poprzez histori¢ powtarzania. Efektem moze by¢ zatrzy-
manie ruchu stowa lub uruchomienie jego zdolnosci do nabywania nowych znaczen. Jak
zaznacza Ahmed, nie nalezy neutralizowac takze réznic miedzy obiektami i znakami,
ktdére wykazuja wicksze lub mniejsze predyspozycje do bycia lepkimi ze wzgledu na
historie kontaktéw.

W swoich litaniach stownych Nowak intuicyjnie uzywa lepkich znakéw, by
odslonic ich niepokojace powiazania z innymi znakami, ktére powstaly w efekcie po-
wtarzania, na przyktad: ,Chlopiec, m¢zczyzna, maz, prezydent / Kobieta, matka, cérka,
Polka”, przytaczane w performansie Untitled (“Untitled”). Kolejnym krokiem, ktéry
podejmuje artystka w pdzniejszych pracach, jest produkowanie nowych i pozadanych
lepkosci znakéw i mediéw wedlug wlasnych zasad i intereséw politycznych, jak na przy-
kiad: ,Fetishise / Freedom / Radicalise / Fat / Desire / Abundance” (“Do obolatych czgsci!
(Manifest)”). Nowak nie nazywa swojej strategii odstaniania i wytwarzania powiazan
mig¢dzy znakami i obiektami, nie odwoluje si¢ bezposrednio do kategorii lepkosci, lecz
tworczo wykorzystuje moc performatywu do wytwarzania skutkéw — budujac nowe sieci
skojarzen i powigzan, gdzie migdzy innymi fetysz jest wolnoscia, pozadanie obfitoscia,
jezyk jest cialem, a queer przysztoscia.

W manifestach Untitled (2017) - zrealizowanym po raz pierwszy w ramach cyklu
Mikro Teatr w Komunie Warszawa — oraz Do obolalych czesci! (Manifest) (2019) artystka
odrzuca reguly gramatyki i buduje komunikat z pojedynczych stéw, odczytywanych
z kartki w pulsacyjnym rytmie - rytmie mowy oporu i prowokacyjnej przyjemnosci.
Manifest Untitled to pierwsza z serii prac Nowak, w ktorej artystka dazy do przeformuto-
wania i odslonigcia jezyka. Tekst odczytywany jest przez nig sama, a jej obecnosé i cialo
s3 squeerowane: ciezkie buty, sztuczny penis, dragqueenowy makijaz, niebieska peruka,
cialo okryte przezroczystym winylem. Wypowiadane stowa s3 blisko jezyka, odsylaja do
ciala, s3 cielesne. To cialo wyrzuca je z siebie. Cialo, ktore jest w ciaglym napieciu znacze-
niowym z kazdym z kolejnych werséw — nie przystaje, nie pasuje, podwaza nastgpujace:

Instytucja, organizacja, legalizacja, prawo

Paragraf, artykul, przepis, norma

Dzialalnos¢, statut, biuro, biurwa

Sejm, sejmik, sejmiczek, siusiaczek

Chlopiec, mezczyzna, maz, prezydent

Kobieta, matka, corka, Polka

Mezczyzna, mezczyzna, mgzczyzna, mezezyzna (“Untitled”).

Stowa wypowiadane przez artystke odstaniaja normatywne lepkosci stéw.
Znak dziala, produkujac inne znaki. Historyczne powiazania znakéw odstaniaja prze-
moc panujacych dyskurséw i ideologii w zderzeniu z queerowym, obecnym ciatem lub,
jak okresla to sama Nowak, dane powiazania ,ujawniaja sadomasochistyczng histori¢
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Europy rzadzonej przez Instytucj¢, Wiarg i Pragnienie” (“Bez tytutu. Performans”). Mimo
ze artystka inkorporuje manifest pojedynczymi stowami, ktére wirusuja lepkie znaki
codziennych komunikatéw, w pierwszym manifescie Untitled skupia sie raczej na od-
slanianiu normatywnych powiazan. To kobieta poprzez historie powtarzania lepi si¢
z matka, corka, Polka, to mezczyzna jest znakiem otwierajacym si¢ na wladze, prezydenta
imeza, a paragrafi przepis okresla ostatecznie norme, normalnosé i nasza codziennosc.

Jednak juz w Do obolatych czgsci! (Manifest) Nowak pobudza potencjal stéw do
wytwarzania nowych relacji znaczeniowych. Performans ten powstal na zamdéwienie
berliniskiego HAU - Hebbel am Ufer, w ramach programu Manifestos for Queer Futures.
Manifest Nowak odnosi si¢ do strategii sprzeciwu mniejszosci, ukazujac w formie mo-
bilizujacego odczytu zagrozenia plynace z normatywizacji jezyka, ciala czy milosci
oraz wskazujac na potrzebe budowania intersekcjonalnych queerowych sojuszy. W Do
obolalych czgsci! (Manifest) Nowak przejmuje stowa, aktywnie wytwarzajac afektywne,
queerowe powiazania i lepkosci. Artystka wypowiada znaki utozone w trzywyrazowe
rytmiczne sekwencje. Rozklada rece, wznosi je ku gérze — w stylu obrzgdowym i ma-
nifestacyjnym. Jej kostium jest codzienny i kaptaniski zarazem. Tym razem performuje
juz w przestrzeni publicznej:

Fetishise / Freedom / Radicalise

Fat / Desire / Abundance

Promiscuous / Oral / Truth

Future / Terminates / Masculine

Dyke / Dyke / Dyke... (“Do obolalych czesci! (Manifest)”).

W 2018 roku Nowak zrealizowata wideoperformans w Ogrodzie Botanicznym
PAN z udzialem mlodszej performerki Jagody Szymkiewicz, ktory réwniez opieral si¢
na eksploracji jezyka — tym razem gléwnie w kontekscie milosci, choroby i smierci. Czy
mozna umrzec na ztamane serce? to tytul wideoperformansu i wystawy zrealizowanej
przez artystke w Centrum Kultury Zamek Ujazdowski w Warszawie. W swoim dziele
Szymkiewicz wyspiewuje zlozone z dwdch lub trzech stéw wersy dotyczace Takotsubo,
czyli syndromu ztamanego serca. Jest to jednostka chorobowa dotykajaca osob, ktére
doswiadczyly silnego przezycia emocjonalnego. W skrajnych przypadkach objawy przy-
pominaja zawal migsnia sercowego. Poszczegdlne stowa litanii ztamanego serca poda-
wane s3 zza kamery, szeptem, przez Nowak. Szymkiewicz powtarza je, myli si¢, walczy
ze skomplikowana terminologia medyczna i rytmem znakéw. W Czy mozna umrzec na
zlamane serce? artystka poszukuje jezyka dla indywidualnych i kolektywnych doswiad-
czen chorego ciala. Ciala, ktdre balansuje na granicy normy i patologii. Litania nie jest
kierowana do sily wyzszej czy Innego, lecz do ciala, ktdre jest wnetrzem, zewngtrzem
i granica wystawiona na dzialanie stuzby zdrowia i polityk zdrowotnych. Cialo jest w tym
projekcie okreslane: ,wybawicielem, opresorem, terazniejszoscia, przesztoscia, bélem
moim, ulga ma” (“Czy mozna umrze¢”). Szymkiewicz w nawracajacym refrenie pyta:
»Czy si¢ bronic¢? Czy poklonic? Czy bez zalu si¢ odslonic tkliwej ranie?”, po czym konczy
stowami (réwniez dyktowanymi przez Nowak): ,,Po pierwsze nie szkodzié. / Po pierwsze
nie szkolié. / Po pierwsze nie szkodzi¢” (“Czy mozna umrzec”).
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Wideoperformans prezentowany byl w ramach solowej wystawy Nowak Czy
mozna umrzec na zlamane serce? Cala instalacja skladala si¢ z zapetlonego materiatu
wideo, performansu na zywo — w wykonaniu samej Nowak i Julii Plawgo, oraz klatki
z papuzkami nierozlagczkami (lovebirds). Jakby opowies¢ o cierpieniu, milosci i utracie
wymagala zaprzegnigcia réznych mediow, ktore dzialaja w dialektycznym napieciu
W przestrzeni wystawowej.

Intermedialne kleistosci

Najciekawsze w kontekscie lepkosci mediéw wydaja si¢ wystawy Nowak tworzone na
wigkszg skale od roku 2018. W przestrzeniach wystawowych — performanse, wideoper-
formanse, obiekty i teksty artystki oraz oséb zaproszonych - zaczynaja wywolywac i po-
wolywac siebie nawzajem do istnienia. Wytworzenie alternatywnego dyskursu o chorobie,
cierpieniu, milosci, pragnieniu, queerowej zalobie domaga si¢ u Nowak uzycia interme-
dialnych srodkéw. To w ramach tych prac relacyjnosé, procesualnosc i napigcia miedzy
poszczegolnymi mediami zyskuja widocznosc. Sfera ,,miedzy” autonomizuje si¢ i zaczyna
znaczy¢. Cialo widza, ktdre jest obecne i dziata w sieci tych skomplikowanych relacji i po-
wigzan, zostaje uwiklane oraz staje si¢ lepkie, uczestniczac w intermedialnym dyskursie.

Wspomniana juz solowa wystawa Czy mozZna umrzec na ztamane serce? stanowi
kontynuacje poszukiwan artystki dotyczacych ,,mitos¢ jako strategii rozwijania wie-
dzy i spedzania czasu” (Nowak), ktdre zainicjowala w ramach rezydenciji w CK Zamek
w Poznaniu. Nowak traktowala tam milos¢ jako wspolnotowy ,,praktyke improwizaciji
i otwartosci wobec nieznanego” (“Poznan/CK Zamek”). Wyniki swojego researchu pu-
blikowala na blogu internetowym Technologies of love. Tam znajdziemy tez informacije
o wystawie Czy moZna umrzec... Sama wystawa z 2018 roku wywolywala z przesztosci
projekt rezydencyjny Nowak, reinterpretujac czy rozwijajac wezesniejsze poszukiwania.
Zamieszczajac post na blogu, Nowak wprowadzita wideoperformans Czy mozna umrzec...
w porzadek archiwum Technologies of love. Od tego momentu milos¢, choroba, innosé,
cialo, pragnienie, cierpienie, zaloba, troska beda stanowié nawracajace, wywolujace si¢
nawzajem, lepkie znaki w jej pracach.

W przestrzeni wystawowej Czy mozna umrzec... wideoperformans Szymkiewicz
funkcjonowal w napigciu z nieprzerwanym performansem papuzek. W te relacje inge-
rowaly takze Nowak i Plawgo z perfomansem na zywo. Poszczegdlne elementy - cia-
glosé performansu nierozlaczek, zapetlony wideoperformans i ingerujacy w przestrzen
wystawy performans na zywo zaczynaly wikla¢ widza w przestrzenie ,migdzy”, gdzie
doswiadczano réznych znakdéw i czasowosci. Mimo odrgbnosci poszczegdlnych obiek-
téw ich istnienie skierowane bylo ku innemu, ku sobie nawzajem, a kazdy z elementéw
(nie wylaczajac osob uczestniczacych) opowiadal historie intermedialnych kontaktéw.

Wystawa Pocatunek nie zabija. Ania Nowak i goscinie w Muzeum Sztuki
Wspolczesnej w 2023 roku, ktoérej kuratorem byt Michat Grzegorzek, poglebiata wspo-
mniane tendencje. Prezentowana na niej byla przywolywana juz praca Do obolalych
czgscil (Manifest) w formie wideoperformansu. Manifest Untitled byl rekonstruowany
wielokrotnie przez Ig May Engel (jezyk polski) i Edyte Kozub (Polski Jezyk Migowy).
W Untitled oryginalny kostium z 2017 roku zastapiono kostiumem z Do obolatych cz¢-
sci (Manifest), przez co uwidoczniona zostala procesualnosé cyklu manifestacyjnego
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Ania Nowak. Fot. Pat Mic
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Widok wystawy Pocalunck nie zabija. Ania Nowak i goscinie, performans: Ig May Engel.
Fot. Pat Mic, dzigki uprzejmosci MSN w Warszawie
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ilepkos$¢ poszczegdlnych performanséw. Ponadto na wystawie prezentowane byly prace
innych oséb artystycznych, migdzy innymi Stowarzyszenia Lambda Warszawa, Tessy
Boffin, Luiza Roque’a, Maldorora i Kim Lee. Za niemalze kazdym z obiektéw kryta sig¢
historia doswiadczen i afektow, ktdrej wspdlnym mianownikiem byla queerowa zaloba,
rozumiana jako cierpienie i zal po utracie praw, zdrowia oraz bliskich.

Istotny w kontekscie projektowania nowych przestrzeni ,miedzy” byl gest
zaproszenia do uczestnictwa w wystawie tytutowych goscin. Nowak wraz z kuratorem
objeli strategie budowania nowych queerowych powiazan réznych przestrzeni i czaso-
wosci, by opowiedzied o strategiach radzenia sobie ze strata i cierpieniem. Tytut wystawy
przywoluje historie cial z lat 80. (czasy walki z AIDS), a takze niedawna rzeczywistos¢
pandemiczna. Jest to pamiec indywidualna i wspdlnotowa, ponadnarodowosciowa, ale
niewykluczajaca lokalnosci, jest to pamiec walki o prawa do opieki i informacji oraz
prawa do przezywania pozanormatywnej zaloby. Dlatego wideoperformansom samej
Nowak towarzysza: ogromna teczowa flaga Stowarzyszenia Lambda ze sladami znisz-
czen (Stowarzyszenie Lambda Warszawa), siedzaca na koniu rzezba-manekin zmarlej
w 2021 roku warszawskiej drag queen, zdobiona skrzydtami husarskimi i przedmiota-
mi z garderoby samej Kim Lee (obiekt zostal wykonany w 2023 r., jej osoby autorskie
Maldoror i Kim Lee nigdy si¢ nie poznaly, bylo wigc to spotkanie zywego z duchem [Kim
Lee and Maldoror]); kostka brukowa wrzucona do siedziby Lambdy podczas Marszu
Niepodleglosci (“Kostka brukowa”), eksponowana w s3siedztwie XVI-wiecznych ka-
mieni hanibigcych i piaskowca plakodermowego (“Kamienie hanibigce”); czarno-biale
zdjecia Tessy Boffin Anielskie buntowniczki lesbijki i bezpieczniejszy seks (Boffin); wideo
Itziar Okariz Sikanie w miejscach publicznych i prywatnych (Okariz) czy nascienny wiersz
przepisane ukrainsko-brytyjskiego duetu DViJKA, ktory jest glosem w sprawie wojny,
nieprzystawalnosci, rozstania i poczucia wytracenia sily queeru czy niemoznosci zna-
lezienia dla siebie miejsca w queerze. Opowiesc o byciu zawsze ,nie dos¢” odwaznym,
peryferyjnym, queerowym konczy si¢ wersami:

Czas, ktory uosabiamy, jest czasem wyrwanym,
czasem popekanym, i w tym popekaniu wszyscy razem

przestajemy by¢ queerowi i zmierzamy ku (klirowosci?) (DViJKA).

W tej lamentacyjnej przestrzeni wielu czasowosci Nowak prezentowata takze
projekt performatywny Golden Gate oraz tytulowy performans Pocatunek nie zabija.
Golden Gate w wykonaniu Alicji Czyczel i Natalii Onisk stanowit reperfor-
mans fragmentu performansu Golden Gate z 2022 roku - wéwczas w wykonaniu Nowak
i Frédérica Giesa. Interwencje Czyczel i Onisk odbywaly si¢ w przestrzeni wystawy
codziennie o nieokreslonej, niezapowiedzianej godzinie. Performerki kazdego dnia
wchodzily w interakcje z dwoma szklanymi obiektami, wykonanymi przez litewski duet
Pakui Hardware. Rzezby byly dotykane, muskane, poruszane, penetrowane, calowane,
a zarazem dotykaly, poruszaly, penetrowaly i ,calowaly” ciala performerek. Rozmaite
formy relacyjnosci zawigzywane byly nie tylko w ramach obiektéw, ale i performerek
- ktérych kontakt stawal si¢ mozliwy poprzez obiekt i dzigki obiektowi — ,kruchemu
vanitas” (“Golden Gate™).
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Natomiast w tytulowym performansie Pocatunek nie zabija Nowak wchodzita
w intymne interakcje z poszczegdlnymi obiektami, naruszajac zasade nietykalnosci
eksponatu. Jej obecnosd, dotyk, czute stowa, ekstazy generowaly nowe sieci powiazan
i znaczen migdzy poszczegolnymi obiektami, znakami i widownia. Artystka zrezygno-
wala tu z pracy ze stowem poza pojedynczymi cytatami wokalnymi z popularnych
piosenek, miedzy innymi Boys Sabriny Salerno. Szczegdlne miejsce w performansie
zajmowala relacja Nowak z obiektem — Kopia, czyli gipsowa rzezba mlodego mezczyzny
wedlug jej koncepcji, zaprojektowana i wykonang przez Weronike Czajke i Hanng Tur.
Interweniujac cielesnie w przestrzenie migdzy obiektami, rezygnujac z eksplorowania
stowa, artystka swiadomie wytwarzala i poglebiala afektywne historie kontaktéw miedzy
cialami czy obiektami w ramach struktur czasowo-przestrzennych wystawy.

Mediatyzacja afektow

Staralam si¢ nakresli¢, jak projekty intermedialne moga oddac ucielesnione, afektyw-
ne doswiadczenia. Poslugujac si¢ kategoria lepkosci, ktéra Ahmed rozpatruje gtéwnie

w kontekscie wstretu, obrzydzenia i wykluczenia, chcialam wydobyc i wyzyskad pozy-
tywne potencjaly lepkosci, jakie sygnalizuje w swoim tekscie sama autorka. Jak zazna-
cza: ,Kiedy znak lub obiekt staje si¢ lepki, moze on blokowac ruch innych obiektéw

lub znakéw, a takze laczy¢ inne obiekty lub znaki w calosci” (180). Lepkos¢ umozliwia

wiec wytwarzanie nowych polaczen migdzy cialami, obiektami, dzwigkami, stowami

iinnymi znakami, a takze kreowanie alternatywnych form wspolistnienia. To moment,
w ktérym granice medium (czy spdjnego, gotowego obiektu intermedialnego) zostaja

naruszone i, jak okresla to Ahmed, zagrazaja nam pochlonigciem. Lepkos¢ w przestrzeni

instytucjonalnej wydaje si¢ lepkoscia tymczasows, jednak przeciez przedmioty, pod-
mioty i znaki uczestniczace zostaja obdarzone lub obarczone historia tych kontaktéw na

zawsze. Kwestia warunkujaca czy sprzyjajaca wytworzeniu intermedialnej przestrzeni

lepkosci czy kleistosci jest eksploracja doswiadczen o potencjale afektywnym w ra-
mach strategii powtdrzen i przetworzen pozadanych obiektéw i znaczen. To strategie

queerowego naruszania zastanych, normatywnych powiazan miedzy znakami, obiektami

czy mediami oraz praktyka wyobrazania i ucielesniania wcigz nowych rzeczywistosci

stanowia o doniostej politycznej sile - zarowno samego queeru, jak i intermedialnych

dyskursow afektywnych.
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Abstrakt / Abstract
Klaudia Hartung-Wdjciak

Mediatyzacja cierpienia
i ucielesnionych mitosci w pracach
Ani Nowak

Tekst dotyczy strategii mediatyzacji ucielesnionych
doswiadczen w praktyce artystycznej Ani Nowak oraz
potencjatu politycznego intermedialnych dyskursow
dotyczacych cierpienia, utraty i milosci. Autorka,
postugujac sie¢ kategoria ,lepkosci” w rozumieniu
Sary Ahmed, wykazuje pewne intuicje i mozliwosci
dotyczace feministycznego uzycia sily intermedial-
nych relacji w przestrzeni instytucjonalnej. Analizie
poddawane sg prace, prezentowane w ramach dwéch
wystaw Ani Nowak Czy mozna umrzec na ztamane
serce? (CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, 2018,
kurator: M. Szymandwka) oraz Pocatunek nie zabija.
Ania Nowak i goscinie (MSN w Warszawie, 2023,
kurator: M. Grzegorzek).

stowa kluczowe: media studies, Ania Nowak, per-
formans, queer, intermedia, cialo, cielesnosc, jezyk,
znak, lepkosc
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Mediatization of Suffering
and Embodied Loves
in Ania Nowak’s Works

This text deals with the strategy of mediatization
of embodied experiences in Ania Nowak’s artistic
practice and the political potential of intermedial
discourses on suffering, loss, and love. The author,
using the category of “stickiness” - as understood
by Sarah Ahmed - demonstrates some intuitions
and possibilities regarding the feminist use of the
power of intermedial relations in institutional
space. The works analyzed are those presented as
part of two exhibitions by Ania Nowak: Can You
Die of a Broken Heart? (Ujazdowski Castle Centre
for Contemporary Art in Warsaw, 2018, curator:
M. Szymanowka) and Kissing Doesn’t Kill. Ania No-
wak and Guests (Museum of Modern Art in War-
saw, 2023, curator: M. Grzegorzek).

keywords: media studies, Ania Nowak, perfor-
mance, queer, intermedia, body, corporeality,
language, sign, stickiness
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