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Pod koniec 2018 roku zostalam zaproszona do wspoéttworzenia rocznego programu
Szkoly Patrzenia, interdyscyplinarnego przedsigwzigcia skierowanego do oséb arty-
stycznych, zainteresowanych wspélna refleksja na temat obrazéw, praktyk patrzenia
i wspolczesnej tworczosci z pogranicza wizualnosci oraz performatywnosci. Zebrana
grupa skladala si¢ z artystek, edukatorek, badaczy, aktywistek. Okazalo sig¢, ze dla
wszystkich aktualne i pociaggajace perspektywy pracy tworczej oznaczaja poruszanie
sie na styku sztuki i spraw spolecznych i ze wlasnie to polaczenie wywoluje potrzebe
wypowiedzi, interwencji, negocjacji najwazniejszych kwestii rozgrywajacych si¢ obec-
nie w sferze publicznej.

Zainteresowanie tym, co publiczne i spoteczne, przekonanie, ze sztuka moze
stac si¢ zywym polem rozmowy, rozumienia, spotkania, emancypacji, widocznosci,
dialogu i wypracowywania alternatywnych sposob6w zycia, staje si¢ w ostatnich deka-
dach najwazniejsza linia zwrotu w praktykach artystycznych. W 2019 roku, w trakcie
przygotowan do publikacji finalizujacej Szkole Patrzenia, sformulowalam kroétka, funk-
cjonalng definicj¢ hasla ,artywizm”. Obserwujac zmieniajacy si¢ krajobraz aktywizmu
i sztuki, a takze rozmawiajac z osobami uczestniczacymi w programie, zdecydowatam
sie na zaledwie kilka zdan. Zadne z nich tak naprawde nie powinno konczyé sig kropka.

Mieszanka wybuchowa sztuki i aktywizmu. Twdrcy, ktérzy decyduja si¢ na
to polaczenie, majg przed oczami i w sercach potrzebe transformacji: spotecz-
nej, lokalnej, ogélnoswiatowej, chwilowej badz trwalej; daza do rekonfiguraciji
$§wiadomosci, prawa, ukladu spolecznego, przyzwyczajen.

Artywizm wigc to publiczne dzialanie na rzecz zmiany podjgte za
pomocy srodkéw artystycznych. Dzialania artywistyczne najczesciej maja
charakter partycypacyjny — zapraszaja widzéw, uczestniczki, publicznosé
do wspdlnej akeji lub procesu twdrczego, ktérego celem jest wypracowanie



CZAS KULTURY 1/2024 ARTYWIZMY: MAPOWANIE POLA

nowych rozwiazan, protest przeciwko opresji, stworzenie bardziej przyjaznej
sytuacji publicznej, wspdlne przeksztalcenie rzeczywistosci spotecznej.

Czasami artywisci i artywistki dzialaja solo, by pobudzi¢ refleksije,
zasiaé ferment, wlozy¢ kij w mrowisko badz sformulowac za pomoca sztuki
postulaty konkretnych zmian albo wizje innego ksztaltu znanych nam frag-
mentow swiata (Szkola Patrzenia).

Co dzis moze uczynic sztuka spoleczna dla swiata? Jaka jest rola artywizmu
i gdzie moglby on widzied swe najwazniejsze zadania? Czy zaangazowanie sztuki w spra-

wy wspolnot spolecznych moze okazad si¢ znaczace, skuteczne, pomocne?

Gdzie dzis sztuka zaangazowana widzi potrzebe dziatania? Czy i w jaki sposdb
nadal wierzy w mozliwos¢ zmiany? Czy moze stawac si¢ terenem odzyskiwania pod-
miotowosci i walki o prawa tych, ktérych kondycja pozostaje wciaz krucha i zagrozona,
w tym takze naszej planety?

W dobie kryzyséw o masowej skali - tych geopolitycznych, migracyjnych, go-
spodarczych, klimatycznych, wreszcie kulturowych - nie ma prawdopodobnie wazniej-
szych pytan, wazniejszych kwestii, nie tylko zreszta w polu sztuki.

Jak pisal Herbert Marcuse, niemiecki filozof i socjolog twdrczosci: sztuka by¢
moze nie zmieni $wiata, ale moze zmieni¢ swiadomos¢ oséb, ktére moga swiat prze-
ksztalcic. Jak to sie dzieje obecnie?

Alfred Gell, brytyjski antropolog, w wydanej w 1998 roku ksiazce Art and
Agency (Gell) proponuje widzie¢ sztuke jako cos, co dziala i wywolujac reakcje, porywa
wyobraznig, angazuje uwage, ksztaltuje swiadomosc jej uzytkownikow. A tym samym
uruchamia ich sprawczosé. Formutujac charakterystyke sztuki w taki sposéb, Gell tworzy
alternatywe wobec dotychczasowych, klasycznych sposobéw definiowania, ktdre - za
Arthurem Danto - uznaje za niewystarczajace, podtrzymujace modernistyczny, a w kaz-
dym razie konserwatywny spos6b myslenia o praktykach artystycznych, nieadekwatny
wobec pojawiajacych si¢ wspodtczesnie kierunkéw, proceséw i tendencji.

Sztuka mozemy wiec okresli¢ cos, co dziala i moze by¢ — w danym kontekscie

- porgczne, uzywane, przydatne — proponuje Gell, formulujac to kryterium i wskazujac
na afektywny potencjal praktyk artystycznych, ich zdolno$¢ do wzbudzania reakcji,
stymulowania krytycznego myslenia i dialogu, do bycia aplikowanymi, przydatnymi,
wykorzystywanymi w kontekscie pozagaleryjnym.

Czym wiec to dzialanie mogloby byé? W czym i wobec czego wywolywaé
reakcje?

Jakich strategii dla sztuki potrzebujemy dzis, zwtaszcza dla sztuki spolecznej,
tej, ktora okreslamy mianem zaangazowanej?

W ostatnich latach w Polsce nie brakuje eksperymentéw, ktére pozwalaja twor-
com i tworczyniom przeformulowywac swoja rolg, pozycje i intencje, a takze metodo-
logiczne i ideowe zaplecze pracy. Zmienia si¢ tez jezyk opisu. W badaniach nad sztuka
pojawiaja si¢ pojecia zwrotu etnograficznego lub zwrotu socjologicznego, w mysl ktérego
osoby artystyczne staja si¢ rowniez antropolozkami, uwaznymi badaczami kultury. Nie
tylko zapraszaja oni spolecznosci do wspotwytwarzania wiedzy, ale i siegaja do reper-
tuaru praktyk lokalnych, czgsto bardzo odleglych od tych promowanych i rozwijanych
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przez miejskie, mainstreamowe instytucje sztuki. W tym obszarze warto wskazaé chocby
na dziatania Kolektywu Terenowego oraz badania i dzialania Tomasza Rakowskiego
z Instytutu Kultury Polskiej, dlugoletnie przedsiewzigcia podejmowane ze spoleczno-
Sciami wsi poludniowego Mazowsza, w trakcie ktorych, w procesie nawigzywania relacji,
rozméw o potrzebach, zbierania lokalnych historii, powstawaly powolne i rozwijajace
sie w czasie sytuacje tworcze. Gromadne przygotowywanie boiska pod mecz pitkar-
ski migdzy dwoma pordznionymi na tle politycznym wsiami, pochdd panien mtodych,
ktéry mial zgromadzié kobiety w réznym wieku i rozpoczaé wymiang doswiadczen,
oczekiwan i marzen dotyczacych instytucji rodziny i rdl spolecznych, czy projekt foto-
graficzny bedacy fantazja na temat wykorzystania ugoréw to tylko niektére przyklady
laczace wyobraznie twdrcza i miejscowa wrazliwosé (Rakowski). Kolektyw Terenowy
zwracal uwage na potrzebe zmiany optyki, docenienia i uwzglednienia goracych pol
kultury, w ktérych przedstawiciele i przedstawicielki réznych sposobéw zycia i myslenia
mog3 zostac zobaczeni jako kompetentni eksperci, osoby praktykujace rézne rodzaje
wynalazczosci, samozaradnosci i samoorganizaciji, przewodniczki w obszarach wiedzy
praktycznej oraz réznorodnych i réwnoprawnych filozofii i sposobow zycia.

Jednym z najciekawszych watkéw w dzialaniach Kolektywu Terenowego byla
koncepcja sprzezenia zwrotnego i wzajemnie na siebie oddzialujacych obecnosci oraz
jezykdw badacza/twdrcy/spotecznosci. Zamiast pojecia wspotpracy pojawia si¢ tu pomyst,
by méwic o wspotudziale, co sugeruje bardziej réwnosciowa dystrybucje¢ sprawczosci,
wplywu i odpowiedzialnosci, odejscie od modelu hierarchicznego na rzecz bardziej ko-
operacyjnego, facylitacyjnego. Sama sytuacja negocjacji decyzji i form ekspresji, poten-
cjalnie pojawiajace si¢ konflikty intereséw czy pomysléw stanowia paliwo do dziatan
i rozwoju przedsigwzigé. Tego typu projektéw w calej Polsce pojawia sie w kolejnych
latach coraz wigcej, zaréwno w pejzazu miast, jak i w mniejszych miejscowosciach,
w lokalnych spolecznosciach.

Poza nachyleniem badawczym, swoistym zlaczem perspektywy refleksyjnej
i tworczej, mozemy mowic takze o demokratyzacji, kolektywizacji twérczosci, a na-
wet o pewnego rodzaju ,zwrocie demokratycznym”. W swojej ksiazce Prawo do kultury,
bedacej najpelniejsza chyba analiza tego typu praktyk artystycznych — przyznajacych
prawo do wytwarzania i przeksztalcania kultury, a takze siggania po swoje cele i sposoby
ekspresji r6znym grupom i spotecznosciom - Igor Stokfiszewski podkresla, iz zwrot de-
mokratyczny to ,uznanie, ze wytwodrczos¢ kulturalna jest domeng kazdego i kazdej z nas,
jej paliwem sa wyznawane wartosci, a napgdem cheé zmiany rzeczywistosci w zgodzie
z nimi” (46). Autor pisze szeroko o kulturze, jednak w odniesieniu do sztuki i prak-
tyk artystycznych mozna wskazac¢ podobne tendencje. Przychodzi na mysl klasyczna
formula Josepha Beuysa ,kazdy artysta”. W obliczu demokratyzowania si¢ pola sztuki
stowa te brzmia na nowo jako zacheta, by o kazdym podmiocie spolecznym myslec jako
o jednostce samorzeczniczej, dla ktérej sztuka i tworczos¢ mogg okazacd sie narzgdziem
do kreowania bardziej sprzyjajacych, nieco bardziej korzystnych, mniej opresyjnych
regul swiata. Proces twoérczy ma szanse zbudowac platforme dla wybrzmienia gloséw,
opowiesci i potrzeb nie tylko uprzywilejowanych, dysponujacych okreslonym jezykiem,
ale wszystkich, ktérzy zechca zainicjowac sytuacje artystyczna lub dolaczy¢ do niej,
znajdujac tym samym przyjazna, wspierajaca sie wspolnote. Wydaje si¢ przy tym, ze
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potrzeba zmiany akcentu - uznania, ze juz nie tylko finalowe dziela, nawet te tworzo-
ne procesualnie spektakle, filmy, teksty lub wystawy sa przejawami sztuki, ale Ze jej
wlasciwa i pelnoprawna forma sa rowniez inne, bardziej efemeryczne postaci: cykle
warsztatowe, sytuacje performatywne, spotkania.

Jednym z najbardziej wazkich zadan sztuki spolecznej wydaje mi si¢ nazywanie
i podejmowanie tematéw goracych spotecznie, rozpoznawanie miejsc, ktérym sztuka ze
wzgledu na swoj wielowymiarowy, angazujacy zardwno afekty, jak i krytyczne myslenie
charakter moze si¢ przydaé, w ktérych moze rozpulchnic grunt, przemiescic znaczenia,
na ktore moze rzuci¢ nowe swiatto. Spoteczeristwo wielokulturowe i réznorodne toz-
samosci, sSrodowisko medialne i wirtualne, szkota i edukacja, instytucje kultury oraz
prawa pracownicze, bardziej solidarne i sprzyjajace dobrostanowi systemy wspolpra-
cy, wreszcie: przyroda i klimat. Cala lista ponizszych przyktadéw pozwala przesledzié
i pokazad, jak tematy te moga by¢ skutecznie i interesujaco podejmowane przez osoby
artywistyczne i grupy tworcze.

Zyjemy w czasie, kiedy nasze spoleczenistwo zmienia si¢ i transformuje. Nie
jestesmy monolitem. Kryzys migracyjny, wojna w Ukrainie, przemieszczanie si¢ osob
i grup poszukujacych schronienia przed wojna, lepszych warunkdéw do zycia, szansy na
godna przyszlosc - to procesy, ktére konfrontuja si¢ z nasza umiejetnoscia transformaciji
wspolnoty, otwierania granic (nie tylko tych politycznych). Procesy artystyczne moga
stac si¢ laboratorium wspodlnego zycia, miejscem spotkania, wymiany opowiesci.

Przykladem takiej pracy sa projekty podejmowane i rozwijane przez Strefe
Wolnostowa — warszawska fundacj¢ od ponad dziesieciu lat specjalizujaca si¢ w kre-
owaniu wielokulturowej przestrzeni dzialania tworczego. Strefa zaprasza uczestnikow
iuczestniczki w réznym wieku i o r6znym pochodzeniu — przede wszystkim osoby o do-
swiadczeniu migranckim i uchodzczym - do wspdlnych proceséw kreacyjnych, w kté-
rych nastepuje wymiana opowiesci, umiejgtnosci, emocji. W efekcie powstaje teatralny
spektakl - kolaz bedacy zbiorowa ekspresja grupy. Moc takiego dzialania zasadza si¢ nie
tylko w tym, ze kazdy czlonek i czlonkini grupy moze dotozyc cos do ksztattu spektaklu,
zosta¢ opowiadaczem, performerka, zaja¢ miejsce na scenie, wobec innych, a tym samym
zosta¢ wystuchana/zobaczonym w swoim dzialaniu czy w swojej historii. To niezwykle
upodmiotawiajaca sytuacja, ktéra pozwala przesunac akcenty i zajac pozycije tworcy,
uzy¢ sprawczosci i wziaé odpowiedzialnosé za fragment demokratycznego procesu.

By¢ moze jeszcze wazniejszym aspektem jest mozliwos¢ wspotdecydowania
o tym, jak realnie bedzie przebiegac praca, jakie narz¢dzia zostana do niej uzyte. Choé
Strefa Wolnostowa nie uzywa wobec swoich przedsigwzigc kategorii pedagogiki teatru,
to jednak zaproponowalabym spojrzenie na jej pracg wlasnie przez ten filtr. Zgodnie
z duchem i filozofia pedagogiki teatru inicjatorzy i inicjatorki proceséw stawiaja bowiem
na demokratycznos¢ i otwartos¢ samej formuly, na to, by w trakcie przebiegu pracy
pojawily si¢ ze strony uczestnikdw i uczestniczek propozycje odnosnie do tego, co wla-
czy¢ w powstajaca dramaturgie, za pomoca jakich srodkéw dopetnié przekazu, z jakich
elementéw zbudowac calosé, ktdéra bedzie nastepnie przedstawiona publicznie jako
efekt zbiorowego wysiltku i wspdlnej przygody, ale tez jak ja promowacd i organizowac.
Swietnym przykladem moze by¢ ostatnia produkcja Strefy Wolnostowej, zatytutowana
Raz jeszcze, do ktorej plakat zostal stworzony w trakcie warsztatu kolazy prowadzonego
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przez Maryng Siliakova, ukrainska artystke, w toku wspdlnego projektowania, cigcia
i wyklejania. Kolaz okazuje si¢ zreszta swietna metaforag-modelem, gdy mowa o sztu-
ce spolecznej w wariancie partycypacyjnym. Pozwala na realne wlaczanie si¢ réznych
gloséw, na to, by z ich polifonii wylanial si¢ niejednoznaczny sens, a to, co potencjalnie
konfliktowe, a w kazdym razie réznorodne, mialo szanse na ujawnienie, wybrzmienie,
publiczna ekspresje.

Temat réznorodnych tozsamosci, w tym przede wszystkim mniejszosciowych,
stanowi dla sztuki spolecznej kolejny wazny teren zainteresowania, troski i uwagi.
Przedsigwziecia, ktore odkrywaja nieoczywiste sposoby identyfikacji, zapomniane lub
wyrugowane z publicznej wyobrazni i wiedzy historie moga opierac si¢ zaréwno na pro-
cesach partycypacyjnych, jak i by¢ indywidualnie podejmowanymi inicjatywami osob
artystycznych, kolektywow czy tworcow, ktérzy na rézne sposoby angazuja publicznosc.

Wydaje sig, ze dzis — gdy do glosu dochodza lub zyskuja na sile perspektywy:
feministyczna, postkolonialna, queerowa, problematyzujaca kwestie pochodzenia, rasy
czy statusu istot nie-ludzkich - potrzebujemy jak najczesciej w sztuce spolecznie zaan-
gazowanej przestrzeni wyrazu réznorodnych tozsamosci. Kto i z jakiej perspektywy
opowiada histori¢ miasta? Co ze zdjgciami, ktdrych brakuje? Jak wygladaloby konkretne
zdarzenie z perspektywy kobiet, 0séb niebialych, os6b niebinarnych lub oséb, ktére nie
dysponowaly jezykiem opowiesci? Sztuka spoteczna powinna zadawacd te pytania bez
tezy, otwierajac przestrzen na wymiang i poszerzanie spektrum, a takze na budowanie
mostéw miedzy historig a wspolczesnoscia. Przykladami moga by¢ projekty tworcze
wokot lokalnych opowiesci, wystawy poswiecone historii fabryki czy osiedla, spotkania
laczace rézne grupy mieszkancéw albo zapraszajace do pracy jedna z tych grup, przed-
siewzigcia odwolujace si¢ do jakiejs obywatelskiej sprawy lub do konkretnego zdarzenia
w miescie, pobudzajace obywatelska odpowiedzialnosc lub oswajajace réznice w zakresie
tozsamosci plciowej, etnicznej czy kulturowej. Dzieki takim formom odkrywamy, ze
nie wszyscy w jednym miescie, w jednym kraju, w jednym regionie bylismy, jesteSmy
lub bedziemy do siebie podobni i podobne. Tomasz Stawiszyniski w ksigzce Reguty na
czas chaosu przestrzega przed zbytnim przywigzaniem do polityk tozsamosciowych,
ktére moga nas przeciez zaprowadzi¢ na manowce oddzielenia i licytacji w rachunku
krzywd czy pominigé, a takze wzbudzi¢ dazenie do ustanawiania nowych przywilejow,
nieréwnosci i hermetyzacji grup (Stawiszyniski). Idac za jego mysla, widziatabym role
i wartosc takich projektdw raczej w pokazywaniu, jak mozemy budowaé niemonolityczne
tozsamosci wspdlne, z uwzglednieniem diametralnych niekiedy réznic w doswiadcze-
niach i potrzebach. Jak pisal Maurice Blanchot w tekscie The Unavowable Community

- wspoélnota mozliwa jest woéwczas, gdy uznamy i uhonorujemy wszystkie jej niemozliwe
do zunifikowania komponenty (Blanchot).

Na mysl przychodza rozmaite przedsiewziecia, ktére odkrywaja histori¢ ko-
biet i 0séb niebinarnych, chocby Niezapomniane, czyli warsztatowo-badawczy projekt
Stowarzyszenia Pedagogdw Teatru, w toku ktérego mlodziez licealna i osoby doroste
zaproszone byly do badania i odkrywania sladéw biografii kobiet i 0s6b queerowych
pracujacych w Warszawie w réznych obszarach zycia publicznego: od sportu po nauke
czy medycyng. Z inspiracji zyciorysami powstaly performatywne opowiesci i instalacje,
ktoére nastepnie staly si¢ baza dla multimedialnej wystawy korzystajacej z narzedzi wideo,
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dostepnej zardwno na zywo, w interaktywnej, zapraszajacej do dzialania formule, jak
i w transmisji, dostepnej online w okresie pandemii.

Innym przykltadem jest wystawa Kim Lee — krolowa Warszawy, stworzona
w Muzeum Woli pod kuratela Magdaleny Staroszczyk — opowies¢ o jednej z pierw-
szych warszawskich drag queen, zawierajaca w sobie, niczym szkatulka, czgsci poswig-
cone mniejszosci wietnamskiej, a takze historii handlu na Stadionie Dziesigciolecia.
Wielopoziomowa wystawa nie tylko uwzgledniala ekspozycje kostiumoéw, fotografii
czy materialéw filmowych, ale obudowana byta takze programem wykladowym, warsz-
tatowym, dragowa w swej filozofii akcja udostgpniania ubran i rekwizytéw Kim Lee.
Dzialanie to umozliwialo osobom odwiedzajacym przymierzanie ich i gre z wlasnymi
potencjalnymi tozsamosciami, rolami, wcieleniami. Podejscie, w ktérym wystawa, spek-
takl, film staja si¢ jedynie punktem wyjscia dla bogatego repertuaru dziatan publicznosci,
miejscem zapraszania spotecznosci do dialogu, komentarza, wspotkreacii, jest obec-
nie w sztuce zaangazowanej jednym z najwazniejszych sposobéw wytwarzania relacji.
Jednym z wariantéw — mozna powiedziec - estetyki relacyjnej.

W s$wiecie dynamicznie zmieniajacych si¢ technologii i statusu obrazéw oraz
informacji okreslenia ,nowe media” czy ,nowe technologie” nie maja juz wiasciwie
racji bytu. Biezacymi wyzwaniami staja si¢ kwestia autorstwa i produkcji tresci oraz
ekspansja sztucznych inteligencji i algorytmoéw. Sztuka zaangazowana czy aktywizm nie
tylko oryginalnie i z rozmachem korzystaja z pojawiajacych si¢ mozliwosci komunikacji
i transmisji tresci, ale podejmuja tez wyzwanie namystu nad zjawiskami wirtualnego
i cyfrowego obiegu.

To, w jaki sposéb artywizm wykorzystuje mozliwosci najrozniejszych, sub-
wersywnych praktyk przeksztalcania obrazu, tworzenia memu, kulturowego jammingu,
czyli przechwytywania i ironicznego transformowania obrazu, wymagaloby osobnego
studium, obejmujacego najrézniejsze dziela i procesy, od prac Banksy’ego po dziala-
nia antywojennych kolektywdw i spolecznosci internetowych, ktére prébuja rozbrajac
propagand¢ Wiadimira Putina. Na szczegdlna uwagg zastuguja jednak przyktady prac
faczacych zainteresowanie biezacymi wydarzeniami z misja badawcza i edukacyjna,
dzigki ktorej jestesmy w stanie uwrazliwiaé zbiorowa wyobrazni¢ na to, jaka moc ma
przekaz medialny, jakimi drogami podazaja obrazy i jak faktycznie moga one przystuzyé
si¢ tworzeniu relacji lub obywatelskich inicjatyw. Gdzie sq dzieci? — pytanie-oskarzenie
rozbrzmiewajace w przestrzeni publicznej na poczatku kryzysu humanitarnego na gra-
nicy polsko-bialoruskiej stalo si¢ tytutem wizualnego badania, ktére podjeta fotografka
i aktywistka Karolina Gembara. Sledzac losy slynnego zdjecia dziecka, ktére stato sie
symbolem zdarzen na wschodzie Polski oraz mobilizacji czgsci polskiego spoleczeristwa,
grup humanitarnych i sSrodowisk aktywistycznych w walce o pomoc osobom uchodzczym
probujacym przedostad si¢ przez polska granice, Gembara stworzyla wystawe palimpsest:
kompleksows, pelng warstw i rozwidleri opowiesé o sprawczosci fotografii, o tym, jak
obrazy pobudzaja aktywnos¢ spoteczna, rozniecaja dyskusje, buduja narracje i sciagaja
uwage. Podobne cele i pytania towarzysza zreszta powstawaniu Archiwum Protestow
Publicznych, ktdre jest olbrzymim zbiorem fotografii i dokumentacji polskich manife-
stacji, protestéw i mobilizacji ulicznych z ostatnich lat. Przesledzenie tych materialéw
pozwala zrozumiedé, jak ogromna rolg we wspolczesnym aktywizmie odgrywaja obrazy
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- pozwalaja transmitowac i dystrybuowac hasta, a zarazem intencje i energie sprzyjajace
emancypacji i ekspresji postulatéw w walce o réwnosé, wolnosé, dostep do praw repro-
dukcyjnych czy przeciwdzialanie dyskryminacji. Samo Archiwum Protestéw Publicznych
mozna nazwaé bez mala aktywistycznym, kompleksowym projektem, dziala, inspirujac
kolejne spotecznosci i twdrcédw.

Kolejnym istotnym tematem podejmowanym przez sztuke spoleczna jest kwe-
stia systemu edukacji i szkoly. Wydawac si¢ moze, ze obszary te znajduja si¢ nieco na
pograniczu zainteresowania sztuki czy pracy oséb artystycznych. W ostatnich latach
jednak, doswiadczajac z jednej strony kontrowersji, zaognionych politycznych dyskusii,
spotecznego niezadowolenia czy nawet bezradnosci, z drugiej zas najliczniej pojawia-
jacych sig alternatyw i innowacji, to wlasnie szkola okazuje si¢ zywym terenem bardzo
goracym i stymulujacym tworcza wyobrazni¢. Domaga si¢ nowego jezyka, staje si¢ przed-
miotem krytyki i refleksji tworczej, wreszcie: sSrodowiskiem wytwarzania nowych relacji,
nowego myslenia o spoleczenistwie. Z jednej strony pojawiaja si¢ takie inicjatywy, jak
rozmaite szkoly twdrcze, chocby przywolywana juz Szkola Patrzenia czy tez powolana
kilka lat temu Szkola Ekopoetyki przy Instytucie Reportazu. Maja one gromadzi¢ oso-
by praktykujace w sztuce i kulturze, rozpoczynac refleksje nad tym, jak inaczej moze
wygladacd instytucja nazwana szkola, w jakim modelu moze dzialac i jak artysci moga
zasilaé idee oswiaty swoja wyobraznia i doswiadczeniem. Z drugiej strony — sama sztuka
coraz cze¢sciej podejmuje refleksje o szkole, tej panistwowej, powszechnej. Ustawia dla
niej lustro, widzi w niej odzwierciedlenie spotecznych wartosci i ustawien domyslnych,
pobudza do przemyslenia i krytycznego odczytania, a docelowo snucia fantazji na temat
mozliwego, alternatywnego ksztaltu instytucji. Warto przywotac tu chocby wystawe
poswiecong szkole z XII edycji Warszawy w Budowie Muzeum Sztuki Nowoczesnej.
Pokazywane prace, materialy badawcze czy inicjowane w ramach festiwalu procesy
tworcze oscylowaly wokot pytania o to, jak powinnismy i moglybysmy robié szkole.

Tworcy spektaklu Lekcje Oporu, przygotowanego przez Laboratorium Teatralno-
Spoteczne i Stowarzyszenie Pedagogéw Teatru, transmitowanego eksperymentalnie na
Zoomie z siedziby starej szkoly stanowiacej naturalng scenografig, prébowali z kolei
opowiedzied o Strajku Nauczycieli z 2019 roku, bazujac na autorskim scenariuszu na-
pisanym przez zespol artystyczny na podstawie rozmoéw z nauczycielami i nauczyciel-
kami z calej Polski — zaré6wno tymi strajkujacymi czy organizujacymi protest, jak i tymi
kontestujacymi akcje. Przedstawienie bylo proba uspotecznienia strajku, pokazania, ze
szkola — aby mogla miec szansg¢ na transformacj¢ — musi by¢ sprawa wszystkich i ze jej
zmiana wymagaé moze rezygnacji z komfortu, konformizmu i neoliberalnego modelu
ksztaltowania swiadomosci kolejnych pokolen na rzecz sprzyjania bardziej wspdlno-
towej wizji edukacji. ,Nigdy nie bedziesz szla sama” to hasto, ktérego potrzebowalaby
takze szkota w trakcie strajku — przekonywali tworcy spektaklu. Pomyst, by glosy oséb
nauczycielskich mogly zlozy¢ si¢ na scenariusz wypowiadany i performowany w trakcie
spektaklu przez artystéw, byt jednym z wariantéw partycypaciji, ktéra przewidywala
wieloetapowe, konsensualne podawanie paleczki — zakladal, ze nie zawsze sami boha-
terowie i bohaterki opowiesci musza wystepowac na scenie czy pojawiac si¢ w dziataniu
na zywo przed publicznoscia. Przy odpowiedniej uwaznosci mogg ,pozyczy¢” swoje
historie, tak by staly si¢ one emblematycznym przykladem postaw i pluralistyczng wizja,
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ktéra pozwala na poglebienie tematu i jego naglosnienie. Dzigki temu teatr czy inna
forma sztuki zaangazowanej okazuja si¢ terenem spotkania i przestrzenia ekspresji wielu
podmiotéw, takze tych mniejszosciowych. A tego dzis, w spolaryzowanej rzeczywistosci
publicznej, brakuje bardzo.

Brakuje takze czgsto gtoséw osob, ktore pracuja w sektorach niewidocznych lub
nieobjetych regulacjami socjalno-prawnymi. To dlatego sztuka zaangazowana przychodzi
w sukurs tematom praw pracowniczych. W 2021 roku artystka ukrainskiego pochodzenia
Marta Romankiv zainicjowala powstanie grupy migrantek i uchodzczyn - opiekunek
0sob starszych. Prébowala zaprosic uczestniczki do wspdlnych dziatan artystycznych,
jednak okazalo si¢, ze najwazniejsza potrzeba tej grupy jest stworzenie przestrzeni wy-
tchnienia i wsparcia, a w nastgpnym kroku zabezpieczenie podstawowych praw pra-
cowniczych, zwlaszcza w kontekscie braku umoéw i jakichkolwiek regulacji. Artystka
przy pomocy zaproszonych tworczyn, moderatorek, a takze Inicjatywy Pracowniczej
pomogla zalozy¢ opiekunkom Komisj¢ Zwiazkowa, ktéra rozpoczeta dziatalnosé pod
nazwa ,Mozesz na mnie liczy¢”. Dokumentacja fotograficzna z pracy komisji, wspolnie
stworzony obrus z wypisanymi marzeniami pracujacych kobiet i wielkie ptachty z lista
sformutowanych po polsku i ukrainsku postulatéw ztozyly si¢ na wystawe prezento-
wana na licznych wydarzeniach, migdzy innymi na Fotofestiwalu w Lodzi w 2022 roku.
Uznanie procesu powstawania zwigzku za projekt artystyczny w obiecujacy sposob
pokazuje, ze instytucje sztuki sklonne sa wlaczac¢ w swoje ramy i kuratorska wyobraznig
nieoczywiste dziela, ktore maja przede wszystkim praktyczny i procesualny wymiar,
mniej zas opieraja si¢ na artefaktach i narracjach.

Warto dodad, ze w obrgbie Komisji Zwigzkowe]j powstala w kolejnych mie-
sigcach grupa tworcza, ktora rozpoczela prace nad stuchowiskiem performatywnym,
zestawem piosenek i stworzeniem zina — wszystkie te formy sa sposobem na zgroma-
dzenie opowiesci o tym, jak pracuje si¢ w Polsce, w sektorze opiekunczym, ze starymi
ludZzmi, w czasie wojny, inflacji, bedac uchodzczynia, opiekunka, kobietg. Obecnie
grupa ta dziala pod egida Stowarzyszenia Pedagogéw Teatru, a kolejnym krokiem jej
rozwoiju jest cykl wizyt studyjnych, pozwalajacych poznaé dzialania zwigzkéw zawodo-
wych gromadzacych pracownikow i pracownice domowe w innych panstwach Europy,
oraz stworzenie grupy roboczej na rzecz transformacji prawa polskiego w tym zakresie.
Niezwykle ozywczy okazuje si¢ fakt, ze artywistyczne inicjatywy podejmujace kwesti¢
praw pracowniczych, startujac od prostych sytuacji tworczych, organizujac przestrzen
spotkania, odpoczynku, wspolnego dzialania na rzecz wytchnienia i przyjemnosci lub
zgromadzenia opowiesci i przedstawienia ich szerszej publicznosci, moga w dalszych
etapach walczy¢ na polu politycznym i prawnym o realna zmiang legislacyjna czy spo-
feczna. Z pewnoscia jest to tendencja, ktora wzmacnia wiare w sprawczosc¢ sztuki, takze
na poziomie oddzialywania na wyobrazni¢ widzéw i 0séb stykajacych si¢ z artefaktami
powstajacymi w trakcie tych proceséw.

Podobnie mozemy mowic o dobrostanie i warunkach pracy — sztuka coraz
czesciej zaglada za kulisy proceséw produkeiji, takze instytucji kultury i sztuki. Zadaje
pytanie o to, co musialoby si¢ stac, by spektakle, filmy, wystawy, dzialania twdrcze
uwzglednialy potrzeby wszystkich cztonkéw procesu. Jak uwidocznic pracg na zaple-
czu, jak zadbad o zmiane w widzeniu i praktykowaniu wizerunku artystow — by sztuka
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nie musiala by¢ okupiona wypaleniem, zarezerwowana jako dzialanie zarobkowe dla
osob uprzywilejowanych i bogatych, w koncu - by praca artysty nie musiala wigzad si¢
z przemoca, naduzyciami, a w zamian mogta byc uczciwym i bezpiecznym zaproszeniem
dla publicznosci i/lub spolecznosci.

Warto tez wspomnie¢ rozmaite inicjatywy pokazujace odpoczynek jako prace
tworcza lub prace kontestujaca nadprodukeje i system wyzysku pracownikow i pracow-
nic sektora sztuki. Hasto ,Rest is resistance” towarzyszy jako motto wielu projektom
kolektywoéw takich jak Nap Ministry, ale i polskich artystéw, a nawet instytucji, ktore
coraz cze¢sciej oferuja w swoim programie rezydencje wytchnieniowe. Ciekawym przykta-
dem przedsiewzigcia, ktore problematyzowalo kulisy pracy tworczej, byt tez miniprojekt
rezyserki Malgorzaty Wdowik zrealizowany na zamdwienie centrum Jasna 10. Zamiast
robic sztulkg posztam na badania to seria wyeksponowanych przez autorke zdjeé USG
i zapiséw badan lekarskich, ktére wykonata za pieniadze z twdrczego honorarium. Tytul
pracy mowi sam za siebie i nie wymaga komentarzy.

Projekty pozwalajace za pomocg sztuki opowiadac o warunkach pracy, o zdro-
wiu, o dzialaniu opiekuriczym czy ograniczeniach ekonomicznych i warunkach produkciji
to nowy nurt artywizmu, dajacy nadziej¢, ze sztuka spoleczna chocby w podstawowy
sposob przetransformuje same instytucje i systemy kultury, zamiast jedynie sprzyjac
produkowaniu kolejnych fikcyjnych opowiesci o zmianie i sprawiedliwosci. Wymyslanie
nowych modeli instytucjonalnych i organizacyjnych to wielkie zadanie, rodzaj autote-
matycznego profilu dzialan sztuki spolecznej. Projekty angazujace spolecznosci, demo-
kratyczne i nieoczywiste procesy tworcze, dzieta relacyjne, politycznie zaangazowane
przedsigwziecia uwzgledniajace mniejszosci, bedace alternatywa wobec gtéwnego nurtu
kultury, potrzebuja innych narz¢dzi transmisji, na nowo wymyslonej infrastruktury.
To dlatego sam projekt instytucji kultury moze byé waznym dzielem artywizmu. Pomyst
na to, by eksperymentowac z modelami organizacji, pojawia si¢ nawet na poziomie
rozwigzan strukturalnych, choc¢by w Warszawie, ktéra od kilku lat prébuje - na razie
w niewielkim zakresie — wdrozy¢ program powstawania Spotecznej Instytucji Kultury,
tworzonej przez organizacje pozarzadowe, artystow spotecznych, edukatorki, niezalez-
nych kuratoréw czy kolektywy. Z pewnoscig ten kierunek sprzyja urealnianiu zalozen
i misji sztuki spoteczne;j.

Ta spojnosc¢ miedzy wytwarzanymi tresciami i podejmowanymi tematami
a systemem produkcji sztuki jest szczegdlnie wazna, gdy dochodzimy do kwestii natury
i przyrody. W ostatnich latach w obliczu rosnacej swiadomosci zmian klimatycznych,
ale tez rodzacych si¢ na tym polu spolecznych zaprzeczen oraz konfliktow potrzebujemy
mobilizacji aktywistycznej i artystyczno-spotecznej. Jedna z artywistek zaangazowa-
nych ekologicznie i tworzacych miedzy innymi prace wykorzystujace medium fotografii
jest Cecylia Malik. Jej Matka Polka na wyregbie — aranzowane zdjecia karmiacych kobiet,
a takze ludzi z dziecmi, psami, siedzacych na terenie wycinki drzew — to cykl mocnych
obrazow zmieniajacego si¢, pod wplywem radykalnych politycznych decyzji, pejzazu,
bedacego zlowieszcza zapowiedzig katastrof, z ktérymi mierzyc sie przyjdzie nam oraz
przysztym pokoleniom.

Najwazniejsze i najbardziej zywotne okazuja si¢ te dzialania, ktére oprocz
opowiesci dostarczaja narzedzi do protestu, uruchamiaja artywistycznie spoleczna
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energie zmiany. Sama Malik jest autorka kilku tego typu prac. Warto przywotac choéby

Modraszel Kolektyw, ktory byl publicznym performansem — okupacja, piknikiem, spo-
teczna choreografia mieszkanicéw i mieszkanek Krakowa przebranych w stworzone

przez siebie w toku warsztatow skrzydla, symbolizujace motyla modraszka. Uczestnicy

licznie dofaczajacy do akcji domagali si¢ ochrony Zakrzéwka, pigknej zielonej dzielnicy

miasta, ktéra miala by¢ sprzedana deweloperom.

Radosna, pokojowa manifestacja ludzi-owadéw, masa krytyczna niebieskich
kostiumodw, tarice, wieszanie tekturowych skrzydet na krakowskich pomnikach polskich
wieszczow, kolejne mikroakcje podejmowane przez zaangazowane osoby - to wszystko
przyczynito si¢ do obrony terenéw zielonych. W podobnym duchu pracuje kolektyw
Siostry Rzeki, réwniez zainicjowany przez Malik, gromadzacy edukatoréw, przyrod-
nikéw, artystki. W ramach jego inicjatyw odwiedzane sg kolejne miejscowosci, w kto-
rych mieszkancy zachgcani sg do troszczenia si¢ o lokalne cieki wodne. Tworczynie
pomagaja im ubrad te troske, a niekiedy walke, w piesni, wiersze, fotografie, rysowanie
i eksponowanie map pokazujacych rozlewiska i ich zbawienny wplyw na ekosystem,
charakterystyczne transparenty przypominajace administracyjne oznaczenia rzek. Akcje
te sa przykladem otwierania si¢ na problemy i tematy wazne dla spolecznosci przy jedno-
czesnej wyraznie obranej agendzie twércow: podstawa jest tu ochrona istniejacych rzek
oraz przypominanie trudnej historii tych zanieczyszczonych lub wysuszonych. Celem tej
pracy jest budowanie swiadomosci przyrodniczej, ale tez wypracowywanie sposobow
komunikacji z lokalnymi wladzami czy nowych rozwiazan, uwzgledniajacych potrzeby
przyrody. Wspolistnienie zaloby i sprzeciwu, solidarnosci, troski i nadziei to subtelny,
a zarazem mocny splot afektéw i energii obecnych w tych projektach.

Niezgoda, solidarnos¢, nadzieja. Gdybym miata wskazywac kierunki dla sztuki
spolecznej obecnie, chylac czola przed tym, jak w ostatnich latach dziala i pracuje, a zara-
zem przygladajac si¢ kolejnym, wyznaczanym przez spolecznosci, artystow, tworczynie

To one sa mieszanka wybuchowa. By¢ moze nie potrzebujemy teraz wielkich
wybuchoéw, tylko raczej regut, wspornikéw dziatania, czegos, czego mozna si¢ chwycic.

Skoro mowa o nadziei, to nie mozna nie wspomniec o tym, jak nawotujg do niej
glosne w ostatnich latach teksty bezposrednio (cho¢ nie wylacznie) zadedykowane twor-
com, aktywistom, osobom dzialajacym w sztuce. W pierwszym z nich, Nadziei w mroku,
Rebecca Solnit przekonuje, ze potrzebujemy nowych jezykéw i nowych narracji. Ze na
peryferiach wielkich systeméw politycznych, poza mainstreamem gospodarki rodzi si¢
impuls zmiany (Solnit). Sztuka spoleczna, wciaz peryferyjna, a jednak mocna w swych
narzgdziach, moze zajmowac si¢ wynajdowaniem nowego jezyka, ktéry pobudza do
dzialania i wspélwymyslania swiata.

W niedawno przettumaczonej na jezyk polski ksiazce Aktywna nadzieja Joanna
Macy i Chris Johnstone proponuja, by tytutowa aktywna nadziej¢ postrzegac nie jako
wiarg w to, ze sprawy potocza si¢ w dobra strone bez naszych wysitkéw i trudéw. Raczej
widza w niej postawe opierajaca si¢ na samej intencji dzialania na rzecz zmian, ktére
uwazamy za nieodzowne, kluczowe dla dobrostanu swiata i siebie samych, swoich
spotecznosci. Jednoczesnie uznaja koniecznos¢ zmierzenia sie ze sSwiadomoscig ogrom-
nych, globalnych i lokalnych kryzyséw, skonfrontowania z procesem, ktéry nazywaja
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Wielka Dezintegracija. Zachgcaja do tego, by dbajac o swoja wrazliwosé, pielegnowanie
duchowosci (raczej swieckiej niz religijnej), tworzenie spotecznosci oséb dzielacych sie
obawami i niepokojami, ale i podtrzymujacych si¢ na duchu, siggac¢ do nadziei, jako
intencji i przekonania o znaczeniu pojedynczych gestéow i kumulujacych si¢ sojuszniczo
wysitkow.

»~Aktywna nadzieja to angazowanie si¢ w proces realizowania naszych pra-
gnien, tak by staly si¢ bardziej prawdopodobne” - pisza, w innym miejscu dodajac, ze
pragnieniem aktywizmu jest wlasciwie zawsze lepszy, bardziej réwny i powszechnie
przyjazny swiat.

Aktywna nadzieja jest praktyka. Raczej czyms, co robimy, niz czyms, co mamy.
[...] Nie wymaga optymizmu, mozemy stosowac ja w tych obszarach, w ktérych
czujemy si¢ bezsilni. BodZcem przewodnim jest intencja. Wybieramy, do czego
chcemy doprowadzié, na rzecz czego pracowac czy co chcemy wyrazi¢” (Macy
and Johnstone 20).

Nawolywanie, by wybieraé, moze zostac zastosowane przez sztuke zaangazo-
wang jako zachg¢ta do swiadomego okreslania celow i strategii, precyzowania priorytetow
i rezygnowania z nadmiarowych oczekiwan. Do tego, by uwaznie i realistycznie formu-
lowac miejsca dojscia. Podobna sugestie znajdujemy w ksiazce Mapping the Terrain: New
Genre Public Art pod redakcja Suzanne Lacy. Badaczka postuluje, by artysci spoteczni
mysleli o swojej tozsamosci i strategiach, zadajac z powaga pytanie o to, kim w danym
dzialaniu s3 i co dokladnie robia, jakie czynnosci, z jakimi intencjami podejmuja. Jej
typologia to wyodrgbnienie réznych typow dzialania publicznego (Lacy). W mysl tego
podzialu, inicjujac procesy artystyczne, mozna byc tworcg spotkania albo badaczem lub
archiwistka, lub kims, kto zdecydowanie obiera sciezke¢ aktywizmu na rzecz konkretnej
prawnej, proceduralnej zmiany. Kazda z tych strategii, a takze ich unikatowe polaczenia
wymagaja wyboru gléwnych osi dzialania, srodkdw, jezyka. Tworca spotkania raczej
integruje, tworzy warunki do wspoétbycia, sprzyja synergii, ekspresji. Badacz_ka stawia
hipotezy, zadaje pytania, wykonuje research i szuka odpowiedzi. Jego/jej narzedziem jest
krytyczna metodologia i proba przetlumaczenia jej na tworczy proces. Archiwista_ka
docenia, zauwaza, zachowuje. Wskazuje to, co warte skatalogowania i wyeksponowania.
Aktywista, aktywistka to ktos, kto za pomoca twoérczych narzgdzi mobilizuje spotecznosd,
staje si¢ rzecznikiem spraw, szuka drég dojscia do oséb/organdw podejmujacych decyzje
i dysponujacych wladza wykonawcza. Siega po instrumenty prawa.

Prawdopodobnie mozna by t¢ typologi¢ sformulowac inaczej, rozszerzyc.

Tak czy inaczej, chodzi o swiadomy wybor strategii i mozliwie klarowne ko-
munikowanie zaproszenia wobec spotecznosci, uczestnikow, publicznosci. Tylko to —
zdaniem Lacy - moze pozwolic na rozwijanie dobrego procesu. Wydaje si¢ to wspdlgrac
z przekazem plynacym z Aktywnej nadziei. Mozemy wybierad, na rzecz czego dziatamy.
Intencja jest wazniejsza niz rokowania. To ona bowiem pozwala uruchomié impuls do
pracy. Dzis, kiedy w najrozmaitszych obszarach swiata doswiadczamy stabych rokowan,
jest to perspektywa pozwalajaca zachowad witalne sily i motywacj¢. To dzigki niej arty-
wizm ma szanse na swoje lokalne odstony.
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W 2020 roku razem z Igorem Stokfiszewskim w raporcie Kultura i solidarnosc
pisaliSmy o potrzebie zmiany paradygmatu (Ogrodzka and Stokfiszewski). Z dominu-
jacego - takze w polu sztuki — modelu, ktéry stawia na efekt, indywidualny sukces
ispektakularne osiagi, na inny, oparty na solidarnosci. PisaliSmy o tym, ze sztuka moze
zarowno dostrzegac istniejace juz w kulturze, codzienne przejawy solidarnosci, przy-
czyniac si¢ do ich wzmacniania, doceniania, uwidaczniania, powtarzania i tworczego
przeksztalcania, jak i wymyslac i wytwarzac nowe formy.

Po trzech latach wydaje sig, ze potrzeba coraz wigcej solidarnosci i ze sztuka
spoleczna moze byc jej laboratorium. W kazdym z zywych palacych tematéw spotecznych,
w najrozmaitszych formach - od prowokacji po wytwarzanie sgsiedztwa, od kreowania
miejsc spotkan po archiwizowanie lokalnych czy tozsamosciowych opowiesci, tych mniej
znanych, tych mniej oczywistych. Z niezgoda na monopol kulturalny wielkich instytucji
bez wzgledu na ich afiliacj¢ i profil polityczny, ze sprzeciwem wobec dyskryminacji
i utowarowienia sztuki. Z aktywna nadzieja.
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NADZIEJA, NIEZGODA, SOLIDARNOSC
Abstrakt / Abstract
Dorota Ogrodzka

Nadzieja, niezgoda, solidarnosé.
Sztuka spotecznie zaangazowana na
czasy kryzysow

Artykut osnuty jest wokét pojecia artywizmu i sztuki
spolecznej, ujawnia r6znorodnos¢ zjawisk i filozofii
mieszczacych sig¢ w obszarze tych praktyk. Autorka
przyglada si¢ biezacym tendencjom w sztuce spolecz-
nej i omawia je zaréwno w odniesieniu do szerszego,
biezacego kontekstu pola sztuki, jak i z perspektywy
potencjalnego rozwoju w przyszlosci. Przywoluje
wybrane przyklady dzialan, ktore lacza sztuke, akty-
wizm, edukacje, prace ze spolecznoscia. Analizujac
je, wskazuje ich gtéwne cele oraz postulaty zmian,
jakie ze soba niosg. Tym samym stara si¢ nazwac
najbardziej istotne i zywotne tematy oraz kwestie
spoleczne - zardwno te, ktore juz sa podejmowa-
ne, eksplorowane przez sztuke zaangazowana, jak
i te, ktére wydaja si¢ waznym dla niej kierunkiem.
stowa kluczowe: sztuka spoleczna, partycypacija,
artywizm, zwrot demokratyczny, publicznosci,
sztuka ze spolecznoscia

DOROTA OGRODZKA

Hope, Discord, Solidarity. Socially
Engaged Art for Times of Crises

This article is wrapped around the notion of arti-
vism and social art revealing the variety of pheno-
mena and philosophies that fall within the field of
these practices. The author looks at current trends
in social art and discusses them both in relation
to the broader, current context of the field of art and
from the perspective of potential future develop-
ments. She cites selected examples of activities that
combine art, activism, education, and work with
the community and, analyzing them, points out
their main goals and the demands for change they
bring with them. In doing so, she seeks to name
the most relevant and vital topics and social issues
- both those already being addressed and explored
by engaged art, and those that appear to be an im-
portant direction for it to head in.

keywords: community art, participation, artivism,
democratic turn, audiences, art with community
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