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Feministyczne zycie

»Co slyszysz, gdy slyszysz stowo feminizm?” — pyta Sara Ahmed we wstepie do ksigz-
ki Living a feminist life, po czym dodaje: , To slowo wypelnia mnie nadzieja, energia”
(Living 1).

Jako kobieta, badaczka i przede wszystkim praktyczka artywizmu czerpie
energig, nadzieje i inspiracje z feministycznej praktyki i teorii. Podobnie jak Ahmed
uwazam, ze feministyczna praktyka codziennosci to ciggle zadawanie pytan nie tylko
o to, przeciwko czemu jestesmy i co nalezy zdemontowad, ale takze po co jestesmy i nad
czym pracujemy (Living 2). To ,po co” stanowi dla mnie wciaz odradzajacy si¢ rezerwuar
nadziei i sily. Feminizm to zaréwno donosne akty sprzeciwu wobec patriarchalnych
hierarchii i idacej za nimi przemocy, jak i codzienna, systematyczna praktyka etycznego
zycia, ktéra moze miec miejsce w naszych kuchniach, sypialniach (wszakze ,prywatne
jest publiczne™), w przestrzeniach publicznych czy w miejscach pracy. Polega ona migdzy
innymi na uznaniu intersekcjonalnosci, ktérg Ahmed analizuje, powolujac si¢ miedzy
innymi na bell hooks (Living 5). Autorka Teorii feministycznej: od marginesu do srodka
zauwaza, ze praca feministyczna musi plynaé trzema nurtami - nie tylko stawiacé opor
seksizmowi, ale takze rasizmowi i klasizmowi, oraz podkresla, jak wiele zawdzigczamy
kobietom niezamoznym i o innym kolorze skdry niz bialy. Tylko gdy uznamy i bedziemy
szanowacé réznorodne kobiece doswiadczenia oraz gdy zdamy sobie sprawe z naszych
wlasnych przywilejow, mozemy zbudowac globalny ruch feministyczny, ktéry bedzie
pracowat na rzecz osob, ktdre nie sa wspierane, albo sa wspierane niedostatecznie, przez
systemy spoteczne i polityki.

W artykule opisze dzialania artystek wspottworzacych niezalezne kolektywy
teatralne, poprzez ktore na rdzne sposoby praktykuja feministyczne artywizmy. Z Rachel
Karafistan, wspottworczynia grupy Under the Starry Afghan Sky, oraz Mihaela Dragan
(ktorej prace sledze od diuzszego czasu), wspolzalozycielka teatru Giuvlipen, spotkatam
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si¢ dzieki wspdlpracy z Jarostawem Siejkowskim nad koncepcja sympozjum ,Saving

Hope: Theatrical Artivism in Spaces of Conflict”, ktére odbylo sie w czerwcu 2023 roku

w Instytucie im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu (Siejkowski byt kuratorem wydarze-
nia, ja natomiast wraz z Roberta Quarta, Rezan Saleh i Fabiem Tolledim jego konsultantka

merytoryczng) (“Saving Hope™). Z Roza Sarkisian, rezyserka kolektywu Bliadski Circus,
wspolpracuje jako kuratorka i producentka w ramach prowadzonej przeze mnie Fundacji

Reszka.

Under the Starry Afghan Sky

Gdy spotkalam si¢ z Karafistan — artystka teatralng mieszkajaca obecnie w Berlinie —
w przeddzien wroclawskiego sympozjum, dlugo rozmawialysmy o tym, ile zawdzigczamy

ruchowi #MeToo i codziennym feministycznym praktykom troski i oporu. Rachel jest

swiadoma swoich przywilejéw i uzywa ich do wspierania migdzy innymi mtodych afgan-
skich kobiet, ktére doswiadczaja radykalnej przemocy w swoim kraju od sierpnia 2021

roku, gdy talibowie przejeli wladze w Afganistanie. Od tego czasu dziewczynki i kobiety

po kolei traca podstawowe prawa obywatelskie. Fizycznym wyrazem i symbolem zama-
chu na ich wolnos¢ i tozsamos¢ jest nakaz ubierania afganskiej czadari, ktéra zakrywa

cala sylwetke lacznie z glowa i twarzg; nawet oczy s3 przyslonigte tkaning o strukturze

gestej siatki. Dziewczetom zostal odebrany dostep do edukacji powyzej szostej klasy,
kobietom - mozliwos¢ podrézowania bez meskiego towarzysza, ich prawo do pracy

zawodowej zostalo znacznie ograniczone, ostatnio zakazano im takze wstgpu do par-
koéw. Talibowie przejeli rowniez catkowita kontrole nad zyciem seksualnym i prawami

reprodukecyjnymi kobiet i dziewczat.

W maju 2022 roku Rachel dolaczyla jako nauczycielka-wolontariuszka do
zespolu The Herat Online School - szkoly dla oséb méwiacych po persku, ktére sa
pozbawione edukacji w Afganistanie, Iranie i w innych czesciach swiata. Szkole za-
lozyla Angela Ghayour, nauczycielka urodzona w Afganistanie i mieszkajaca obecnie
w Brighton w Wielkiej Brytanii. Ghayour opuscita Herat jako dziecko na poczatku
lat 90., uciekajac przed wojna domowa w swoim kraju. Mieszkajac jako uchodzczyni
w Iranie, przez dluzszy czas nie miala dostepu do edukacji. To doswiadczenie bylo dla
niej zaréwno bolesne, jak i formujace. Dzien po tym, jak talibowie wkroczyli do Heratu,
Angela rozpoczela prace nad powolaniem szkoly. W niecaly miesigc zrekrutowala za
pomoca mediéw spotecznosciowych ponad 700 nauczycieli-wolontariuszy i ponad 80
psychologéw gotowych wspiera¢ mlodych ludzi. W szkole uczy si¢ ponad 2200 dzieci
i mlodziezy - w tym 1500 dziewczat — ktore zostaly pozbawione edukacji. Okolo 60%
uczacych si¢ mieszka w Afganistanie, pozostali to osoby z doswiadczeniem uchodzczym,
ktore zdazyly uciec do innych krajéw (Ghayour).

Rachel docenia to, Ze w szKkole ucza si¢ takze chltopcy — nie ma mowy o gende-
rowej segregaciji, bo byloby to powieleniem patriarchalnego podzialu wprowadzonego
przez okupantéw-zbrodniarzy. W czasie rozmowy z artystka przywoluje dwie ksiazki:
Gotowi na zmiang. O mgZczyznach, meskosci i mitosci bell hooks oraz ChodZcie z nami!
Psychologia i opor Carol Gilligan. Podobnie jak ich autorki uznajemy, ze patriarchat nie
jest przywilejem mezczyzn, ale rdwnie mocno niszczy ich psychike, oraz ze potrzebujemy
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chlopcéw i mezezyzn jako czulych sojusznikow i towarzyszy w feministycznej podrdzy
(Karafistan, Personal interwiew).

Poczatkowo Rachel uczyta w szkole jezyka angielskiego. Jako artystka teatralna
chciala jednak p6jsé o krok dalej, tym bardziej ze zauwazyla w dziewczgtach tworczy po-
tencjal i silng potrzebe jego ekspresiji, by wyrazic¢ swoje doswiadczenie bélu i wscieklosci.
W ten sposob powstat kolektyw Under the Starry Afghan Sky, w sktad ktérego wchodzi
jedenascie mlodych kobiet w wieku od czternastu do dwudziestu lat, mieszkajacych
w Afganistanie. Projekt, nad ktérym od roku pracuje kolektyw, nosi tytul ,,Ay Kash
/\s Sk [ If Only” i obejmuje przedstawienie teatralne, ktérego premiera odbedzie si¢
w niezaleznym teatrze English Theatre Berlin, oraz dwie dopelniajace spektakl wystawy
w klubokawiarniach graumalerei i Oyoun - premiery wydarzen zaplanowane byly na
wrzesien 2023 roku.

Przez pierwsze szes¢ miesigcy pracy grupa spotykala si¢ raz w tygodniu, jed-
noczesnie od tego czasu jej cztonkinie sa w stalym kontakcie online, a obecnie pracuja
z Rachel takze indywidualnie i w mniejszych grupach, z ktérych kazda - poza praca
artystyczna — jest odpowiedzialna za jeden obszar organizacyjny: zarzadzanie budzetem,
koordynacja wystaw i spektaklu, promocja. Karafistan zalezy na tym, by dziewczgta
poznaly cale spektrum proceséw artystyczno-produkcyjnych, takze t¢ czgsc, ktéra dzieje
sie na backstage'u. Dzigki temu, zdaniem artystki, maja szans¢ odzyskac niezbg¢dne do
przezycia poczucie sprawczosci, ktérego zostaly pozbawione w niemal kazdym obszarze
swojego istnienia. Rachel wie, ze w artywizm jest wpisane takze doswiadczenie bez-
radnosci i bolu (Personal interwiew). Pytanie, ktére zadala artystce jedna z dziewczat:

»A co, jesli nic si¢ nie zmieni w Afganistanie, po co ten teatr?” — otwiera bardzo wazna
dyskusje¢ na temat artywizmu, w ktérej centrum stoi etyczna odpowiedzialnosct. Nie
znamy odpowiedzi na to pytanie — ,,a co jesli” otwiera zaréwno otchlan zwatpienia, jak
i nadzieje, u ktoérej poczatku musi by¢ zawsze dzialanie prowokujace ruch?

Praca kolektywu Under the Starry Afghan Sky opiera si¢ na zréznicowanych
praktykach tworczych, takich jak pisanie i redagowanie tekstéw na potrzeby spekta-
klu oraz mediéw spolecznosciowych; protesty i aktywizm online; tworzenie filméw
i nagrywanie fonosfery codziennosci, ktére zostang wykorzystane w przedstawieniu;
tworzenie choreografii i taniec; nauka montazu filmowego; animacja obiektéw, w tym
marionetek; badanie afganskich herstorii, migdzy innymi zycia i twérczosci poetek:
urodzonej w 1980 roku w Heracie i zamordowanej przez me¢za w wieku dwudziestu
pigciu lat Nadii Anjuman oraz zyjacej w IX wieku Rabii Balkhi.

Efektem pracy kolektywu jest archiwum performatywnes — afektywny in-
termedialny dziennik dziewczat dokumentujacy zbrodnie talibow i stanowiacy zapis

1 Temat odpowiedzialnosci etycznej w pracy artywistycznej poruszylam w artykule (“»By méc
podac komus«™).

2 ,I think of feminist action as like ripples in water, a small wave, possibly created by agitation
from weather; here, there, each movement making another possible, another ripple, outward,
reaching. Feminism: the dynamism of making connections. And yet a movement has to be
built” (Living 3).

3 Badaczka nowoczesnego dyskursu archiwalnego Magdalena Rewerenda na podstawie teorii
naukowczyn i naukowcow zaangazowanych w tzw. zwrot archiwalny — m.in. Peggy Phelan,
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ich emocji. Miejscem, w ktorym do czasu premiery spektaklu i otwarcia wystaw owo
archiwum znajduje swoja reprezentacijg, jest Instagram oraz cialo Karafistan. W czasie
sympozjum ,Saving Hope” we Wroclawiu artystka przedstawila pracg i codziennosc
czlonkin afganskiego kolektywu teatralnego w formie wykladu performatywnego. Jego
scenariusz byt dyskutowany z dziewczgtami, ktdre wspotdecydowaly o tym, ktdre z ich
prac wizualnych, manifestow i filméw zostana przedstawione publicznosci.

Ze wzgleddw bezpieczenstwa mlode kobiety nie moga pokazac swoich twarzy,
nie chca jednak uzywac czadari, ktére uwazaja za symbol i narz¢dzie przemocy, sytu-
ujace je w pozycji ofiar. (Uwazam, Ze jedno z najwazniejszych wyzwan dla artywizmu
to skupienie si¢ na sile i sprawczosci osob, ktore sa wspierane, a nie reprodukowanie
ich wizerunku jako ofiar.) We Wroclawiu ogladamy fragmenty filméw zrobionych przez
mlode tworczynie, na ktérych widac ich twarze, jednak w sposéb zaposredniczony. Filmy
zostaly przetworzone w animacje przez berlinska artystke Anne Benner, ktéra jako
pierwsza odpowiedziala na otwarte zaproszenie 0s6b artystycznych do wolontaryjnej
wspolpracy w kolektywie, opublikowane przez Rachel w mediach spolecznosciowych.
Wroclawska prezentacj¢ Karafistan i reakcje publicznosci na nig czlonkinie Under the
Starry Afghan Sky mogly ogladac w czasie rzeczywistym za posrednictwem internetu.
Pod koniec jednej z dziewczat udalo si¢ polaczyc glosowo z publicznoscia. Ten moment
byt dla mnie poruszajacym ucielesnieniem ponadglobalnego ruchu feministycznego, do
ktdérego wspoltworzenia wzywa nas Ahmed.

Archiwum performatywne jest takze dostepne dla publicznosci na Instagramie
(@underthestarryafghansky). Znajduja si¢ w nim teksty, rysunki, manifesty, informacje
o sytuacji spoleczno-politycznej w Afganistanie i wezwania do dzialania. Wszystkie tresci
s3 dla bezpieczenistwa podpisane jedynie pierwszymi literami imion dziewczat: A, F, P,
A, AA, F, Q*.. Na niektorych zdjeciach widzimy dziewczeta w maskach. Inspiracja do
ich stworzenia byly kobiece manekiny na wystawach sklepéw w Heracie, ktérych twa-
rze zakrywaly czarne worki foliowe i folia spozywcza. Dziewczeta postanowily przejac
i przetworzy¢ ten wyraz afganskiej opresiji i stworzy¢ maski z folii, ale tez z kwiatow

- w obiekty, ktdére beda chronic ich tozsamos¢ i jednoczesnie sa wyrazem tworczej wol-
nosci. Na kolejnych fotografiach dziewczyny zaslaniaja twarze kartkami z napisami

»I wouldn’t let you decide if I can LEARN or NOT”, ,,Pen instead of gun”. Jest tez widok
z okna oznaczony hasztagami #stopgenderapartheid i #NoToTaliban. Zreszta otagowane
sa niemal wszystkie posty, wsrdd ktérych znajdziemy: fotografie muralu przedstawia-
jacego kobiete i dziewczynke spedzajace czas na placu zabaw — za sprawa talibanskiej

Rebeki Schneider i Diany Taylor — wprowadza do polskiej teatrologii termin ,,archiwum perfor-
matywne”. Zauwaza takze, ze poprzez to, w jaki sposob interpretujemy archiwalne materialy
idane, mozemy wytworzy¢ w performatywnym akcie zar6wno narracj¢ o przeszlosci, jak i te-
razniejszosci, by nast¢pnie wprowadzi¢ ja do publicznego lub prywatnego obiegu (Rewerenda
18-45).

4 W pracy kolektywu obowiazuja scisle zasady bezpieczenstwa: uzywanie liter/pseudoniméw za-
miast imion; zaden czlonek nie moze sledzié strony za pomoca konta na Instagramie, uzywajac
swojego prawdziwego imienia i nazwiska; pisanie ,znikajacych” wiadomosci na wszystkich
naszych czatach, przede wszystkim na Telegramie, niefilmowanie twarzy ani niczego w ich
bezposrednim sasiedztwie, co mogloby postuzyc do identyfikacji dziewczat.
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cenzury ich ciala zostaly pozbawione twarzy przez zamalowanie ich czerwona farba;
rysunki przedstawiajace talibéw z bronia i zniszczone miasto, a takze zdjecie kolekcji
kolorowej, dziewczynskiej bizuterii.

Dziewczyny uzywaja Instagrama rowniez jako zaangazowanego portalu infor-
macyjnego: dowiadujemy si¢ z niego miedzy innymi o wprowadzeniu kolejnych restrykcji
wobec kobiet i czytamy tresci o charakterze psychoedukacyjnym:

Jednym z gléwnych powodéw, dla ktdrych zdrowie psychiczne jest czgsto postrze-
gane jako temat tabu w Afganistanie, s3 stygmaty kulturowe. Wielu Afganiczykow
zgadza sie z pogladem, ze choroba psychiczna jest oznaka moralnej stabosci lub
kara od Boga. Powoduje to, Ze spolecznosci stygmatyzuja i wykluczaja osoby, kto-
re maja problemy ze zdrowiem psychicznym. Wedlug badan Miedzynarodowego
Komitetu Ratunkowego [...] 60% obwinia za chorobe psychiczna brak wiary.
Egzorcyzmy sa powszechne. W rzeczywistosci WHO szacuje, ze okolo 60% po-
pulaciji Afganistanu cierpi na zaburzenia psychiczne. Odsetek samobojstw jest
wysoki, zwlaszcza wsrdd mlodych ludzi, ktérzy czuja sie uwiezieni i przygnebieni
w spoleczenstwie, ktdre nie rozumie i nie docenia ich zmagan.

Musimy polozy¢ kres pietnowaniu zdrowia psychicznego
w Afganistanie (tekst i badania: Q; projekt plakatu: F).

Afganskie dziewczgta wspottworzace wraz z Rachel Under the Starry Afghan
Sky dzialaja na rozmaitych polach: sztuki, aktywizmu i edukacji (w tym psychoedukaciji).
Laczac si¢ za posrednictwem internetu z osobami, ktdre zyja w bardziej bezpiecznych
rzeczywistosciach, nie pozwalaja wymazacd siebie z pola widzialnosci i zapomnie¢ o so-
bie - s3 w tym niezwykle odwazne i sprawcze.

Giuvlipen

W jezyku romskim giuvlipen oznacza feminizm. Jest tez nazwa pierwszego romskiego
teatru feministycznego w Rumunii, ktdry dziala od 2014 roku. Jego wspétzalozycielka
- wraz z Zita Moldovan i innymi romskimi aktorkami - jest Mihaela Dragan - aktorka
i dramatopisarka, ktéra mieszka i pracuje w Bukareszcie (przez jakis czas byla tez zwig-
zana z Gorki Theater w Berlinie).

Spektakle Giuvlipen koncentruja si¢ na wspolczesnym systemowym rasizmie
wobec 0s6b romskich - spotecznej i ekonomicznej dyskryminacji oraz przemocy sym-
bolicznej - ale takze uzupelniaja powszechnie niedoreprezentowana romska historie —
niewolnictwo® i Porajmos® oraz biografie romskich bohaterek i bohateréw. Przede wszyst-
kim jednak artystki zwigzane z Giuvlipen skupiaja si¢ na dyskursie feministycznym
dotyczacym najbardziej palacych spraw w swojej spotecznosci, takich jak powszechna
seksualizacja romskich kobiet, wczesne malzenstwa dziewczat oraz prawa oséb niehe-

5 Romowie mieli status niewolnikéw w Rumunii prawdopodobnie juz od XVI w., a zakonczylo
si¢ to w drugiej polowie XIX w. (Talewicz-Kwiatkowska 31).

6 Porajmos (rom. ,pochlonigcie”) jest odpowiednikiem zydowskiego okreslenia Holokaust. Za-
miennie uzywa si¢ takze stow Samudaripen, Kali Tras (zob. Mrozowska).
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teronormatywnych. W spektaklu Urban body na podstawie tekstu i w rezyserii Catinci
Draganescu zostaje podjety temat praw seksualnych i reprodukcyjnych kobiet — artystki
badaja relacje pomigdzy prawem do samostanowienia o wlasnym ciele przez kobiety
a patriarchalng moralnoscia i zwigzanymi z nig spolecznymi oczekiwaniami, ktdre sa
artykutowane wobec kobiecych cial. W kolektywnie stworzonym spektaklu Sexodrom
Giuvlipen zaprasza publicznos¢ do ,,celebracji zmyslowosci” wraz z queerowa romska
spolecznoscia, ktdéra stanowi czesé zespotu.

Misja Giuvlipen jest réwniez edukacja — nie tylko poprzez spektakle teatralne,
ale takze publikacje i warsztaty. Dla przyktadu: celem warsztatéw artystycznych Sasto
Vesto! bylo podjecie takich tematéw, jak stygmatyzacija plci, seksualnosc, miesigczka,
zapobieganie cigzy i aborcja (Romski teatr).

Najbardziej wyrazistym projektem teatru, zawierajacym wszystkie istotne dla
Giuvlipen idee, jest moim zdaniem koncepcja romskiego futuryzmu (romafuturyzmu)
autorstwa Dragan, nad ktdra artystka zaczgta pracowaé w 2018 roku w ramach rezydencji
w centrum sztuki Para Site w Hongkongu. W jej manifescie opublikowanym na tamach
feministycznego magazynu ,,Cutra” oraz na stronie teatru czytamy: ,Romski futuryzm
to ruch artystyczny, ktory tworzy interakcje migdzy kultura romska, technologia i cza-
rami” (“Tehno-vrdjitoarea” 78). Wsréd swoich inspiracji Dragan wymienia afrofuturyzm
isinofuturyzm. Jednak stworzona przez nia koncepcja jest zwigzana przede wszystkim
z feminizmem. W jej centrum stoi bowiem kobieta - cyberwiedZma/cyberczarownica/
technoczarownica. Jej poprzedniczka — wiedzma przedcybernetyczna - takze ma wysoka
pozycje w swojej spolecznosci; stanowila i nadal stanowi jedyny matrylinearny klan
wsrod Romow_ek, wszystkie inne przekazuja dziedzictwo w linii meskiej.

Romskie cyberwiedZzmy transformuja rzeczywistos¢ poprzez nowoczesna for-
mg czardw, ktora wykorzystuje technologie. Technoczary obejmuja rozmaite magiczne
praktyki: transmisje rytualow i zaklec przez internet, wirtualnego tarota, leczenie bélu
za pomoca narzg¢dzi technologicznych, i koncentruja si¢ na destygmatyzacji romskich
czarownic, walce z rasizmem i kapitalizmem oraz na uzdrawianiu romskiej pamieci.

Etykieta ,,czarownica” jest jednym z gtéwnych stereotypow stygmatyzujacych
romskie kobiety. Romafuturyzm proponuje nowa perspektywe, w ktorej czarownice za-
przegaja do swoich magicznych rytualéw technologig, by stac si¢ symbolem postgpowej
przyszlosci. Mihaela wspiera takze pracg czarownic, ktére odprawiaja rytualy w real-
nym swiecie. Przed wyborami do parlamentu europejskiego w 2019 roku dotaczyta do
rytualu prowadzonego przez jeden z najznakomitszych klanéw czarownic w Rumunii,
reprezentowany przez Mihaele Mincg i jej corke Cassandre Buseums. Celem czaréw byto
wprowadzenie do parlamentu politykéw_czek gotowych na walke z rasizmem (Luca).

Powolujac si¢ na lekturg Caliban and the Witch (Federici), Dragan wskazuje
na zrédla kapitalizmu, ktory zrodzit si¢ z przemocy wobec klasy robotniczej i kobiet.
Artystka przypomina, ze w spolecznosci romskiej zyli wybitni rzemieslnicy — kowa-
le, kotlarze i zlotnicy: ,,Robilismy lyzki i garnki, ktére przetrwaly pokolenia i nikt nie
wiedzial, jak je zrobic, tak jak my” (“Tehno-vrdjitoarea” 79). Romskie rzemiosta wypar-
a jednak masowa produkcja i wielkie korporacje takie jak IKEA, pozbawiajac osoby
romskie pracy. Dlatego czarownice zawsze beda gardzi¢ kapitalizmem. CyberwiedZzmy
przywracaja takze romska histori¢ i pamigc oraz za pomoca performatywnych rytualow
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lecza migdzypokoleniowy bdl, genetycznie przekazany Romom_kom przez ich przodkéw
- ofiary niewolnictwa i Porajmos.
W opisie spektaklu Romacen — performatywnym manifescie cyberczarownic
— czytamy:

Dekonstruujemy i hakujemy systemy operacyjne patriarchatu i eurocentrycz-
nego rasizmu. Na nowo odkrywamy traumatyczne wydarzenia z przesztosci
naszych Romodw, aby przywroci¢ nam godnosé i zlagodzi¢ traumg migdzypo-
koleniowa -~ wymierzamy sobie sprawiedliwosc. [...] Wiemy, jak korzystac z al-
gorytmicznego Tarota. Techno-jasnowidzenie. Cyberprzeklenstwo. [...] Mamy
emancypacyjna wizje. W obliczu apokaliptycznej terazniejszosci znajdujemy
odpowiedz wspdlmierna do naszego gniewu i wyzwalajacej sily: Romacen.
Poprzez techno-czary zadamy przestrzeni, w ktorej mozemy zy¢ tak, jak chcemy.
Neofaszystowska terazniejszos¢ nam nie odpowiada, wiec podazamy wiasna
droga (“Romacen”).

Romacen - nowa epoka geologiczna zdominowana przez dzialania romskich
technoczarownic - jest wyrazem ich zaangazowania w ratowanie planety, systema-
tycznie wyniszczanej przez kryzys klimatyczny bedacy efektem antropocenu, za ktéry
odpowiedzialnos¢ ponosza gadzie (nie-Romowie).

Giuvlipen performatywnie, za pomoca narzedzi artystycznych przetwarza ste-
reotyp niewyksztalconej i zacofanej wrézacej Romki, pariaski ,,cywilizowanej” Europy.
Magiczne praktyki romskich kobiet sa potezna czgscia ich dziedzictwa kulturowego
i jednoczesnie dziedzictwa feministycznego. Wspdlczesne, ale tez historyczne romskie
czarownice to feministki, dla ktérych rytualy byly i sa Zrédlem mocy, przestrzenia ma-
nifestacji buntu i przepracowania bélu. CyberwiedZzmy w sposéb etyczny transformuja
gniew kumulujacy sie przez doswiadczenia niewolnictwa, Porajmos i systemowej dys-
kryminacji os6b romskich. W cyfrowych performansach transmituja przeklenstwa i uro-
ki do internetu, ktdry staje si¢ bezpieczna i jednoczesnie performatywng przestrzenia
przepracowania traumatycznych indywidualnych i kolektywnych doswiadczen.

Bliadski Circus

Na towarzyskim spotkaniu ukrainskie artystki sztuk performatywnych i filmu miesz-
kajace w Warszawie — rezyserka Roza Sarkisian oraz aktorka i performerka Oksana
Cherkashyna — opowiedzialy mi o koncepcji projektu/kolektywu Bliadski Circus
Queebaret’. Jego nazwa i idea mialy nawiazywac z jednej strony do gatunku kabaretu,
z drugiej zas do kultury queerowej. Artystki zamierzaly wspottworzyc queebaretowe
performanse jako niezalezna grupa, w sktad ktoérej weszla takze kompozytorka i woka-
listka Alexandra (Sasha) Malatskovskaya. Postanowilam wtedy, ze wespre Roze, Oksang
i Alexandre w ich planach jako kuratorka i producentka w ramach prowadzonej przeze
mnie Fundacji Reszka. Pierwszy wystgp BC Queebaretu mial charakter nieformalny

7 W sierpniu 2023 r. Cherkashyna wycofala si¢ z pracy w kolektywie, ktory zmienil po tym nazwe
na Bliadski Circus Queelektyw oraz poszerzyl swoj sklad.
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i odbytl si¢ na zaslubinach i weselu Oksany Cherkashyny z ukrainska artystka filmowa
Zoya Laktionova (Swiecki rytual odprawila Sarkisian), ktére odbyly sie w listopadzie 2022
roku w jednej z sal prob warszawskiego Teatru Powszechnego im. Zygmunta Hiibnera.

1lipca odbyla si¢ pierwsza premiera kolektywu Queebaret. Dresden-Kiev w Hel-
lerau — European Center for the Arts Dresden w ramach Nebenan/ITopyu — Unabhdngige
Kunst aus der Ukraine. Kuratorka festiwalu jest Carena Schlewitt, zastuzona propagatorka
teatru z Europy Wschodniej i jednoczesnie dyrektorka Hellerau. Premiera byla efektem
programu rezydencyjnego instytucji, ktéry kuratoruje Janka Dold. Gléwna inspiracja
irama ideowa projektu, do ktérego dolaczyli takze dokumentalistka i artystka filmowa
Magda Mosiewicz, queerowy artysta wizualny Kiju Klejzik oraz lokalna drezdenska
DJ-ka i queerowa aktywistka LadyBug, byl kontekst festiwalu i szczegdlna sytuacja
ukrainskich artystek w Europie. Jako uchodzczynie korzystaja z szerokiej oferty rezy-
dencyijnej i festiwalowej, nieustannie wytwarzajac projekty i idee. Podskdérne czy nawet
wprost wyrazone oczekiwania instytucji organizujacych rezydencije czgsto zwiazane sa
z wprowadzeniem tematu wojny do ich programu. Sarkisian uznaje potencjal emancy-
pacyjny polityk tozsamosciowych, a jednoczesnie ma swiadomosé, ze tozsamos¢ bywa
zawlaszczana, przede wszystkim na rzecz polityk narodowych:

Odczuwam to jako tworczyni, ktéra gosci na festiwalach i pracuje w formule
rezydencji artystycznych dedykowanych osobom z Ukrainy. Bardzo doceniam
to, ze mam obecnie otwartych wiele drzwi, pozwala mi to przezy¢ w najbardziej
podstawowym ekonomicznym wymiarze. Jednak cigzy nad tym pewne niebez-
pieczenstwo — mam poczucie, Ze osoby i instytucje organizujace dla nas pracg
oczekuja od nas artystycznej reprezentacji dyskursu wojennego. Obserwuj¢
takze zjawisko ksztaltowania si¢ tzw. kulturowego frontu w samej Ukrainie
iw spolecznosci, ktéra na skutek wojny znalazla si¢ na uchodzctwie. Jego celem
jest promocja ukrainskiej kultury, ale takze reprezentacja przez nas — osoby
artystyczne — dyskursu wojennego, czyniac z nas swoista kulturowa dyplo-
macje. Widze w tym ogromne ryzyko instrumentalizacji sztuki, a co za tym
idzie cenzury i autocenzury. Sztuka staje si¢ ambasadorem kultury wojennej,
a to jest dyskurs silnie zmitologizowany i politycznie zawlaszczany (Sarkisian).

Gdy rezyserka zadala na Instagramie pytanie skierowane do ukrainskich ar-
tystek_6w na temat ich obaw zwiazanych z tworzeniem sztuki w warunkach wojny,
otrzymala odpowiedzi, ktére rezonowaly z jej refleksjami. Idea kulturowego frontu moze
zagrazac wolnosci wypowiedzi, a to jest zabdjcze zaréwno dla sztuki, jak i dla demokracji.

Sarkisian widzi wyjscie z pata poprzez dwie bliskie jej strategie: kabaret, ktory
aby istnie¢, musi by¢ wolny od cenzury, oraz queer, ktéry potrafil porzucic pozycje ofiary
na rzecz radykalnie wyemancypowanej i emancypujacej ekspresji nawet najbardziej
traumatycznych czy stabuizowanych doswiadczen (Sarkisian). Tworczyni nie chce by¢
postrzegana jako ofiara i nie chce reprodukowac martyrologicznej narracji wojennej

- pragnie wyraza¢ cale spektrum swoich emocji, takze tych najbardziej wstydliwych,
»brzydkich” i trudnych do zaakceptowania. Taka strategia wprowadza do performanséw
kolektywu figure feministki psuj-zabawy (feminist killjoy) (Living 37-39), ktéra obnaza
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wszelkie wstydliwe emocje i przeswietla dominujace narracje. Feminist killjoys uzywaja
smiechu i prowokuja Zenujace sytuacje tam, gdzie nie wypada. Ich postawa — czasem
bezczelna, nieraz ,obciachowa” czy pelna przewrotnego poczucia humoru — ma jednak
polityczng sprawczosc: oswietla to, co pozostaje w ukryciu, reprodukuje przemoc, hie-
rarchie i wykluczenia. Strategia psuj-zabawy idealnie wpisuje si¢ w queerowy kabaret
bedacy ,przestrzenia manifestacji trudnych i niekiedy sprzecznych afektéw” i wypel-
niajacy sceng ,feministycznymi tresciami, dragowymi zartami, herstorig i queerowymi
tekstami oraz autoironiczna subwersja” (opis zredagowany przez Krysie Bednarek na
podstawie rozmoéw z kolektywem [“Bliadski Circus Queelektyw™]).

Miejscem akcji drezdenskiego performansu stat sie kunst lager. Artystyczny
oboz byl metafora kondycji artystek z Ukrainy, ktére musza wytwarzac¢ w ramach kolej-
nych rezydencji wcigz nowe idee i dzialania, by zapewnic sobie zycie na podstawowym
poziomie socjalnym. W DreZnie zespodl nie zaprezentowal pelnowymiarowego spektaklu,
tylko raczej improwizowany performans - troch¢ musical, troche kabaret, troch¢ drag.
Rozpoczyna go wyspiewana przez Cherkashyne przy akompaniamencie Malatskovskiej
(twdrczyni muzyki do spektaklu i performerki) piosenka The only way I can sing is bad.
Wlasciwa, adekwatna reprezentacja wojny w teatrze nie istnieje. Spiewajac, Oksana stoi
w basenie wypelnionym blgkitnymi i szafirowymi balonami udajacymi wodg. Artystka
ma na sobie dragowy make-up clowna i koszulke z naszyta imitacjq bikini, na ktérej wid-
nieje napis I love kunst lager. Wszystko jest sztuczne, a aktorka jest wyraznie wyczerpana.
Kolejne piosenki i sceny odgrywane wokot i w basenie ze sztuczna woda zapowiadane
sa na papierowych kartkach i nosza tytuly Market of suffering, You do not need to donate,
War porno conference, West gives west takes.

W chwili, gdy oddaje korekte niniejszego tekstu do redakcji ,,Czasu Kultury?,
Bliadski Circus jest w przededniu premiery spektaklu Fucking Truffaut w Maxim Gorki
Theater (koprodukciji tej berlinskiej sceny oraz Fundaciji Reszka i Teatru Dramatycznego
im. Gustawa Holoubka w Warszawie). W procesie pracy nad przedstawieniem Sarkisian
kontynuowala swoja wizje teatru jako laboratorium badania wojen i wraz z zespolem?®
szukala odpowiedzi na pytania: ,,Czy sztuka krytyczna jest mozliwa w czasach, gdy cala
kultura sprowadzona jest na tor propagandowy? Jak wyjs¢ z kregu artystycznych repro-
dukcji dyskursu militarnego? Czy spoleczenistwo potrzebuje teatru, gdy nad glowami
lataja drony kamikadze?” (Siwiak and Sarkisan).

»Znaczace jest to, gdzie odnajdujemy feminizm i od kogo sie go uczymy”®
W tekscie przedstawilam praktyki artywistyczne, ktére tacza feministyczne aktywizmy
z dzialaniami artystycznymi. W kazdym z opisywanych przeze mnie przypadkéw moty-
wacja dla artywizmu jest niezgoda na przemoc - rasizm, wojny, lamanie praw kobiet - ale

8 Po odejsciu Cherkashyny osobami aktorskimi w zespole sa, obok Malatskovskiej (odpowiedzial-
nej takze za muzyke), dragowe osoby performerskie — Babcia i Vrona; spektakl wspottworzy
takze Antonina Romanowa - niebinarna osoba zolnierska, ktdra nagrata materiaty wideo do
przedstawienia na froncie. Dramaturgia: Krysia Bednarek, wideo: Magda Mosiewicz, sceno-
grafia: Kiju Klejzik, kuratorki i produkcja: Agata Siwiak i Dominika Madry.

9 ,Where we find feminism matters; from whom we find feminism matters” (Living 5).
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takze pytanie, w imie jakich idei i wartosci dzialamy i co chcemy zmienic. Feministyczny

artywizm, podobnie jak ruch feministyczny, moze narodzic si¢ zawsze tam, gdzie spoty-
kaja si¢ kobiety, ktore nie godza si¢ na przemoc ze wzgledu na plec, pochodzenie klasowe

ietniczne oraz maja potrzebe artystycznej ekspresji swojego sprzeciwu. Feministyczny

artywizm Kkorzysta z réznych sposobdw, by przekroczy¢ granice i odleglosci.

Ahmed zauwaza, ze powszechna narracja, wedlug ktorej feminizm podrézowat
tylko w jednym kierunku - z Zachodu na Wschéd - wpisuje si¢ w zachodnig imperialistycz-
na strategie budowania historii. Badaczka dodaje, ze sama poznata feminizm dzieki swojej
ciotce z Lahore — muzulmance i brazowej feministce. To ona i inne pakistanskie kobiety
nauczyly ja stawiac opor przemocy, niesprawiedliwosci i glosno to wyrazac (Living 4-5).

Dziewczeta z Afganistanu, romskie kobiety i ukrainskie artystki praktykuja
feminizm, ktérego korzenie wyrastaja z dala od zachodniej hegemonii. Ucza nas, czym
jest feminizm w swiecie, w ktérym tradycyjne topografie sa zachwiane, bgdac zalezny-
mi jedynie od tego, jak szybko przemieszczamy si¢ i komunikujemy. To, co dalekie na
mapach, dociera do nas coraz szybciej - tysiac kilometréw na godzing, kilkadziesiat
megabajtéw na sekundg. Praktykowanie feminizmu intersekcjonalnego zasadza si¢
zarowno na swiadomosci bycia czgscig wielkiej feministycznej wspolnoty — wspolnoty
trudu, ale tez sily, odwagi i nadziei - jak i na wiedzy o tym, jak réznorodna na poziomie
przywilejow i doswiadczen jest ta spotecznosé. Opisane przeze mnie praktyki artystyczne
sa sprawcze: zmieniaja kobiece biografie, pozwalaja spojrzec na swiat z feministycznej
perspektywy i transferuja wiedze o tych procesach. Tym samym naruszajg patriarchal-
ne i imperialne narracje oraz buduja archiwum herstoryczne, w ktérym jest miejsce na
milosé, czulosc i gniew, na kruchosc i na sitg, na wiedze i afekty.

Na koniec chcialabym wyrazic swoja nieufnosc¢ wobec wszechobecnego dyskur-
su skutecznosci w artywizmie®. ,Skutecznos¢” wydaje mi si¢ w tym kontekscie pojgciem
mglistym, szkodliwym i stojacym zbyt blisko kapitalistycznej retoryki, by reprezentowac
feminizm. Nie wszystko jest mierzalne, a polaczenia, ktére wytwarzaja bardziej sprawie-
dliwe swiaty, czgsto ksztaltuja sie przez pokolenia, na poczatku bedac niemal niewidocz-
ne. Dlatego feminizm jest nasza odpowiedzialnoscia wewnatrz- i migdzypokoleniowa,
a jego nauczycielkami moga by¢ tak samo nasze babcie i ciotki, jak i uznane aktywistki
i myslicielki. Przestrzenia feministycznej refleksji, wrazliwosci i praktyki moga stac sig¢
zaréwno przelomowe manifesty, rewolucje i lektury, jak i niemainstreamowe dzialania
artystyczne, przypadkowe spotkania, w ktérych dajemy i otrzymujemy wsparcie, czy
mikrosytuacje, ktére pozwalaja nam doswiadczyc siostrzenstwa.

Feministyczny artywizm, i artywizm w ogdle, to performans mozliwosci (per-
formance of possibilities™) — ucielesniony, autentyczny i pelen nadziei, nawet jesli nie

10 Dyskurs prowadzony wokol skutecznosci praktyk spoleczno-artystycznych byt i jest przed-
miotem badan i praktyk (zob. Skutecznosc sztulki).
11 Termin zaproponowany przez D. Soyini Madison (276-286). Performans mozliwosci ,,pracuje

na rzecz zdemaskowania krzywdzacych systeméw i motywuje ludzi do dziatania. Niesie wiare,
ze publicznos¢ moze dowiedziec si¢ czegos wigcej przez ujawnienie, odslonigcie, wydobycie
uciszanych lub uznanych za nieobecne gloséw na temat tego, jak dziala wladza. Performans
mozliwosci zaklada, ze widzowie, widzki, performerzy, performerki, twércy i twdrczynie moga
dokonac dzigki niemu zmiany w sobie i w swiecie” (“To one i oni”).
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wiemy, kiedy i w jaki sposdb sprawi, ze swiat stanie si¢ w pewnych miejscach bardziej

sprawiedliwy i etyczny.
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Abstrakt / Abstract
Agata Siwiak

Feministyczne i kolektywne
artywizmy

Autorka opisuje dzialania artystek wspoltworzacych
niezalezne kolektywy teatralne na rézne sposoby
praktykujace feministyczny artywizm i siostrzenistwo.
Ich dzialania sa czynnym wyrazem sprzeciwu wobec
lamania praw kobiet, rasizmu, klasizmu, dyskrymi-
nacji ze wzgledu na ptec oraz odgérnie narzucanej
polityki tozsamosciowej. W kazdym z opisywanych
przypadkéw motywacja dla artywizmu jest nie tylko
przemoc, ale przede wszystkim pytanie: na rzecz
jakich idei i wartosci dzialajg artystki-aktywistki?
Rame metodologiczna dla artykulu stanowi teoria
feministyczna (przede wszystkim mysl Sary Ahmed),
skupiajaca si¢ na codziennej praktyce feminizmu,
w ktora wpisane sa Swiadomosc intersekcjonalnosci,
uznanie wlasnych przywilejow i pragnienie tworzenia
bardziej etycznych i sprawiedliwych rzeczywistosci.
stowa kluczowe: feminizm, artywizm, ruch femi-
nistyczny, Afganki, Ukrainki, Romki
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Feminist and Collective Artivisms

The author describes the activities of female artists
who co-found independent theater collectives that
practice feminist artivism and sisterhood in vario-
us ways. Their actions are an active expression of
opposition to violations of women’s rights, racism,
classism, gender discrimination and top-down iden-
tity politics. In each of the cases described, the moti-
vation for artivism is not only violence, but more
importantly, the question: what ideas and values do
female artists-activists advocate for? The methodo-
logical framework for the article is feminist theory
(primarily the thought of Sara Ahmed), focusing on
the everyday practice of feminism, which includes
an awareness of intersectionality, an acknowledg-
ment of one’s own privileges, and a desire to create
more ethical and just realities.

keywords: feminism, artivism, feminist movement,
Afghan women, Ukrainian women, Roma women
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