Rozmowa Zuzanny Berendt, Konrada Cichonia, Moniki Drozynskiej,
Marty Jalowskiej i Izabeli Zawadzkiej

Artywizmy - odmiana przez przypadki,
praktyki i skale dziatania

Zuzanna Berendt: Jak rozumiecie kategori¢
artywizmu? Identyfikujecie si¢ jako artywist-
kiiartywista?

Konrad Cichon: Zaczalem myslec o swoich dziataniach w katego-
riach artywizmu, kiedy wypelniajac rézne wnioski stypendialne
i wnioski o dofinansowanie projektow artystyczno-aktywistycz-
nych, szukalem sposobu na umotywowanie, dlaczego potrzebuje
dodatkowych pienigdzy. Z opiséw moich dotychczasowych dzialan
wynikalo, ze dzialam na polu artystycznym i aktywistycznym i te
pola si¢ na siebie nakladaja. Pracuje jako aktor Teatru Polskiego
w Poznaniu, ktéry jest (lub stara si¢ byc) teatrem zaangazowanym
spolecznie, pracuje tez rezysersko. Zajmujac si¢ teatrem politycz-
nym, jednoczesnie bedac zanurzonym w bardzo konkretnym i nie-
sprzyjajacym artystom pejzazu politycznym, w ktérym przebywa-
lismy przez blisko dekade, zadaje sobie rézne pytania, na przyklad
o to, czy tresci postulowane na scenie (szczegdlnie te postrzegane
jako lewicowe, rdwnosciowe, wspolnotowe) koresponduja z na-
sza codziennoscia. Skad bierze si¢ odczuwalny dysonans migdzy
artystycznymi deklaracjami zawartymi w sztuce a na przyklad wa-
runkami pracy, w ktorych ta sztuka powstaje? Jak wyglada rzeczy-
wisto$¢ poza murami teatru i jak ja si¢ z nig mam? Jaka postawe
reprezentuj¢ na co dzien; za czym si¢ opowiadam? Gdybym miat
sprobowac nazwac réznic¢ migdzy sztuka a artywizmem, swoje
dzialania podzielilbym na te, ktére wynikaja z samej pracy w te-
atrze, i te, ktére podejmujemy jako zespol, ale oddolnie. One staja
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si¢ przedluzeniem tresci postulowanych na scenie, a wynikaja z po-
trzeby chwili. Do tych dzialan zaliczytbym trzykrotna organizacije
Przystanku Teatru w ramach Marszu Réwnosci w Poznaniu, przez
co staralismy sie pokazad, ze instytucja moze okazywac wsparcie
grupom mniejszosciowym. Byly tez rézne dzialania o charakte-
rze interwencji, jak na przyklad organizacja koncertu w zwiazku
z kryzysem humanitarnym na granicy polsko-bialoruskiej'. Po
pelnoskalowej inwazji Rosji na Ukraing zmobilizowaliSmy czter-
dziescioro poznanskich artystéw, zeby wystapili razem na scenie.
Nazywam artywizmem te dzialania, ktdre sa realizowane praktycz-
nie bez nakladéw finansowych, ktdre organizuje si¢ spontanicz-
nie, zwyczajnie z ludzkiej potrzeby. Mysle, ze artywista si¢ bywa,
a nie si¢ jest, bo w tej pracy bardzo tatwo jest si¢ wypalic. Oczy-
wiscie jest tez pewna gratyfikacja, ale trudno si¢ temu poswigcic
calkowicie, bo to wymaga sily, czasu i inwestowania nakladéw
finansowych. Tak rozumiany aktywizm najlepiej uprawiac¢ wiec
kolektywnie, w strukturze sztafetowe;j.

Monika Drozynska: Jestem artystka sztuk wizualnych, ale
przede wszystkim hafciara, bo w pracach, ktére tworzg, postu-
guje sie technika haftu. Hafciarstwo jest dla mnie kluczem do
aktywizmu. Nie uzywam kategorii ,artywizm”, bo rozdzielam
swoja tozsamosc aktywistyczng i artystyczna. Jako aktywistka
dzialam w Kolektywie Zlote Raczki, ktérego istnienie zainicjo-
walam. Nasza gléwnga aktywnoscia od 2016 roku jest haftowanie
transparentdw na manifestacje. Kolektyw wylonil si¢ ze Szko-
ly Haftu Dla Pan i Panéw Zlote Raczki, ktora zalozytam w 2014
roku. Osoby, ktore do niej uczg¢szczaly, robily to regularnie i po-
myslalam w ktéryms momencie, ze szkola mogtaby by¢ tworzona
przez kolektyw, i z kolektywu edukacyjnego stalisSmy si¢ kolek-
tywem aktywistycznym. Te osoby nie s3 artystami i artystkami,
po prostu zajmuja si¢ technikami hafciarskimi w réznych obsza-
rach - zawodowo, hobbystycznie, relaksacyjnie... Jestem cztonki-
nia kolektywu, ktéra posiada najwicksza widzialnosé, bo jestem
osoba publiczna i artystka — wystepuje w réznych mediach, pro-
wadze publicznego Instagrama, daj¢ twarz réznym inicjatywom.
Nie lacze dzialalnosci aktywistycznej z artystyczna miedzy in-
nymi dlatego, ze nie chcg zabierad przestrzeni, co blyskawicznie
si¢ dzieje, kiedy pojawiam si¢ jako artystka Monika Drozyriska.

1 V. Szostak, ,Pomysicie, Ze Poznan staje si¢ miejscem, z ktorego trzeba uciekac”. Koncert
w obronie praw uchodzcow, Wyborcza.pl Poznan, 12.09.2021, https:/poznan.wyborcza.pl/po-
znan/7,36001,27563406,pomyslcie-ze-poznan-staje-sie-miejscem-z-ktorego-trzeba-uciekac.
html (31.10.2023).
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Nie zawsze sfery sztuki i aktywizmu daja si¢ rozdzieli¢, czasem
si¢ zazgbiaja, obie taczy zreszta technika, ktdra sie postuguje, ale
nie jestem artywistka. Jestem artystka i aktywistka.

Izabela Zawadzka: A jako artystka uprawiasz

sztuke zaangazowana?
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M.D.: Nie wiem, czy tak bym to okreslita. Kiedys dzialatam w ob-
szarze sztuki partycypacyjnej, inicjowalam akcje kolektywnego

haftowania. Do takich akcji nalezala seria Flagi. W jej ramach po-
wstawaly bialo-czerwone tkaniny, ktérych czerwona czg¢sé byla

haftowana przez rézne osoby. W akcji brali udzial na przyktad

moi rodzice, ktdrzy s3 emigrantami. Powstal przy tej okazji film

dotyczacy migdzy innymi kwestii réznic ekonomicznych zycia

w Polsce i Wielkiej Brytanii, w PRL-u, po 1989 roku i po 2004

roku. Pracowalam z Polakami mieszkajacymi w Niemczech, haf-
tujac, rozmawialiSmy o emigracji do Niemiec. W 2016 roku Aga-
ta Siwiak zaproponowala, zebym w ramach festiwalu Bliscy Nie-
znajomi, ktéry odbywat sie¢ w Poznaniu, pracowala z kobietami,
ktore przeszly konwersje na islam i sa zwiazane z Muzulmanskim

Centrum Kulturalno-Oswiatowym, przy ktérym istnieje tez me-
czet. Wspdlnie haftowalysmy bialo-czerwona tkaning, rozma-
wiajac o tym, jak zyje si¢ muzulmankom w Polsce, jak to jest

by¢ konwertytka. W projekcie braly tez udzial kobiety mieszka-
jace w Polsce, ale niemajace polskiego pochodzenia. Te dzialania

mozna nazwaé sztuka zaangazowana, ale juz nie pracuj¢ w ten

sposob. W 2017 roku bralam udzial w programie ,,Placéwka” or-
ganizowanym przez Instytut Teatralny dla artystek i artystéw nie-
teatralnych i tam zrobitam taki projekt zaangazowany w formie

rezyserowanego spektaklu-warsztatu. To byla krytyczna i auto-
krytyczna praca. Gralam siebie, ale siebie-gwiazde sztuki wspot-
czesnej, a publicznos¢ wykonywala za mnie pracg. W tej pracy
byl podzial na optaconych aktordw i publicznosd, ktéra kupowata
bilety po to, zeby uczestniczy¢ we wspdlnym haftowaniu razem

z tymi oplaconymi aktorami. To, co powstawalo, miato by¢ moja
praca. Przez to, ze obralam wtedy taki krytyczny kierunek, prze-
stalam pracowad w ten sposob, bo ponazywalam sobie wtedy r6z-
ne mechanizmy, przedstawilam siebie jako artystke, za ktéra inni

wykonuja prace, i zobaczylam, ze w pewnym sensie cz¢s¢ moich

dziatan sprowadza si¢ wlasnie do tego. Teraz, jesli pracuje z jakas
nieartystyczna grupa, to nie nazywam tego, co powstaje, sztuka
ani nie podpisuj¢ si¢ pod tym jako autorka.
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Marta Jalowska: Oprdcz swojej indywidualnej praktyki, w kto-
rej tworze gtéwnie w obszarze performansu, jestem czlonkinia
dwoch kolektywow — Teraz Poliz i Czarnych Szmat. Kategoria
artywizmu zaczela si¢ pojawia¢ w moim zyciu dopiero, kiedy po-
wstaly Czarne Szmaty i kiedy razem z nimi zaczgtam wychodzic
na ulice, zeby protestowad. Ja lubig te kategorig, ale wydaje mi
sie, ze ona zostala stworzona, by nazywac zjawiska, ktére sg nie-
wygodne dla ,wysokiej” sztuki wspoélczesnej. Te prace sa niewy-
godne, nietatwe do skategoryzowania, bo wymykaja sie prostym
wskaznikom tego, co i jaka sztuka jest. Co zrobi¢ na przyklad
z dzialaniem, ktére miesci si¢ w polu sztuk wizualnych, ale jest
tworzone przez osoby, ktore nie skoniczyly uczelni artystycznej?
Kiedy cos dzieje si¢ na ulicy, fatwo przyporzadkowac to do teatru
albo sztuk performatywnych, a kiedy ta sama praca wykorzystuje
narzedzia sztuk wizualnych, ale osoba tworzaca nie ma formalnej
edukacji w zadnym z tych obszaréw, to trudno jest wielu osobom
takie dzialania skategoryzowac. Kategorie najczg¢sciej narzucaja
instytucje, z ktorymi jest si¢ zwigzana, albo wyksztalcenie. Kate-
goria artywizmu przydaje si¢, kiedy zaczyna sie taczy¢ dzialania
artystyczne i aktywistyczne, ale napotykajac na nig, zawsze za-
stanawiam sig¢, komu ona daje spokoj. Tym, ktére nie chcg, zeby
te dzialania okresli¢ jako sztuke? Czy tym, ktére pracuja na uli-
cy i potrzebuja tego symbolicznego wyrdznienia? Dla mnie te
kategorie, z ktorych ona powstata, czyli sztuka i aktywizm, sa
wystarczajace i w przypadku wielu oséb - na przyklad Moniki,
ktéra wyraznie oddzielila od siebie te dwa rodzaje dziatalnosci -
pozwalaja ustali¢ jasny podzial. W tym kontekscie interesujace
jest tez, kto nadaje te kategorie. My same? Jesli stwierdzitabym,
ze wszystko, co robig, jest sztuka, czy zostanie to zaakceptowa-
ne? Przez kogo? Moje doswiadczenie z Czarnymi Szmatami jest
takie, ze osobom ze srodowiska teatralnego tatwo bylo uznaé na-
sze dzialania za dzialania artystyczne, bo pochodzimy z tego pola,
jestesmy w nim rozpoznawalne i bazowym doswiadczeniem edu-
kacyjnym i zawodowym kazdej z nas jest teatr. Pracujac z Teraz
Poliz, zdarzalo nam si¢ tworzy¢ performanse interwencyjne, na
przyktad w ramach poparcia dla Pussy Riot, ale to bylo mniej
wiecej w 2011 roku i wtedy nazywano takie dzialania happenin-
giem politycznym, bo bylysmy rozpoznane jako niezalezna grupa
teatralna zaangazowana politycznie. Z mojej perspektywy sztu-
ka generalnie jest zaangazowana politycznie i opowiadanie lu-
dziom o swoim doswiadczeniu czy spekulowanie przy uzyciu na-
rzgdzi artystycznych jest aktem politycznym. W mojej praktyce
indywidualnej i w pracach kolektywnych, w ktérych tworzeniu
uczestniczylam, istotne bylo zawsze zajmowanie si¢ aktualnymi
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i zywymi tematami. Wychodzenia z dzialaniami artystycznymi

na ulice nauczytam si¢ miedzy innymi podczas spotkania z izrael-
skim kolektywem Public Movement, w ktérego warsztatach bra-
fam udzial kilka lat temu w Centrum Sztuki Wspdlczesnej. Wtedy

uswiadomilam sobie, Ze sztuka daje narzedzia do praktykowania

aktywizmu i Zze w sztuce mozna sobie wiele rzeczy wyprébowac.
W sztuce mozna fantazjowac i spekulowac, ale mozna tez prakty-
kowac i trenowac - to, co najpierw wykonuje si¢ wobec publicz-
nosci, potem powtarzamy w ramach dzialan aktywistycznych.

M.D.: Kiedy méwitas, ze okreslenie ,artywizm” jest pojeciem-bez-
piecznikiem dla artworldu i pozwala segregowac zjawiska, zacze-
lam si¢ zastanawiad, czy nie upieram si¢ przy oddzielaniu sztuki
od aktywizmu ze wzgledu na swoje ego. Uwazam, ze jestem kla-
syczna przedstawicielka swiata sztuki, bo mam duze ego i pracu-
je sama, mam pelng decyzyjnos¢ i kontrolg nad tym, co powstaje
w mojej pracowni. W projektach spotecznych réwniez mialam pe-
wien poziom kontroli, bo decydowalam na przyklad, ktéra czesc
tkaniny haftujemy. Ale pracujac z grupa, w ktdrej kazdy dziala
podmiotowo, a osoby te nie s3 artystami i artystkami, tracg pano-
wanie nad finalnym efektem. Pomyslalam, Ze by¢ moze oddzielam
sztuke od dzialan aktywistycznych, bo chce zachowac dla siebie
kategorig sztuki wysokiej, w czym objawia si¢ i hierarchia swiata
sztuki, i jego klasizm. Pod wplywem wypowiedzi Marty pomy-
slalam tez o innym nurcie swojej dzialalnosci, czyli pociagowym
wandalizmie. Rozpoczetam t¢ praktyke przez przypadek, jecha-
fam z synem pociagiem w czasie, kiedy odbywaly si¢ manifesta-
cje, i pomyslatam, ze zagldwek, ktéry nad nim wisi, jest dostepna
tkaning, na ktdérej mozna cos zrobié. Zdjelam go i wyhaftowa-
fam na nim stowo ,strajkuj”. Tymek zapytal mnie wtedy, czy tak
wolno, a ja odpowiedzialam mu, Ze nie wolno, ale mozna. Taki
haft na zagléwku wykonuje w kilka minut, miesci nie wigcej niz
dwa stowa. Kontynuuj¢ to od lat tez dlatego, ze haftowanie jest
dla mnie rozrywka w podrézy. Ze wzgledu na warunki estetyka
jest konkretna - byle jaka i ja te bylejakosc bardzo lubig. Te hafty
wzbudzaja duzo kontrowersji, i to nawet nie napisane stowa, ale
wlasnie jak one s3 napisane. Wiele osob nie moze zniesé tej for-
my. Ten obszar mojej dzialalnosci pozostaje na razie bez kategorii.

Z.B.: Konradzie, Twdj przypadek jest specyficzny, bo do dzia-
lalnosci artywistycznej wykorzystujesz strukture instytucji

publicznej.
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K.C.: Moje dzialanie osadzam na dzialaniu instytucjonalnym
i w przekonaniu, ze wszystko, co robimy, jest polityczne. Jako
osoba nalezaca do mniejszosci LGBT+ w codziennym zyciu od-
czuwam, ze moja obecnos¢ w niektérych miejscach wywoluje
napiecie i staje si¢ tematem politycznym. Jako aktorowi dostaja-
cemu rézne zlecenia zdarza mi si¢ graé lub brac udzial w projek-
tach, ktore nie reprezentuja wartosci, z jakimi si¢ identyfikuje.
Nie stoja tez z nimi w sprzecznosci, ale sa na przyklad osadzone
w heteromatriksie i powielaja jego schematy. Staram si¢ wyko-
rzystywac widzialnos¢ zwigzana z moja obecnoscia w tego typu
mainstreamowych produkcjach i przez takie kanaly jak media
spotecznosciowe promowac te wartosci, za ktérymi stoje, zeby
otwierad przed ludZzmi trafiajacymi na moj profil perspektywy
totalnie dla nich obce.

I.Z.: Jak nazwalibyscie obszary i formy, ktore artywizm albo
aktywizm w sztuce moga przyjmowac i jakie pola moga uru-
chamiac? Po co on tak naprawdg jest?

M.D.: Mysle, ze forma jest dowolna tak dtugo, jak dlugo osoba
wykonujaca t¢ aktywnosc artystyczna okresli jej cel jako aktywi-
styczny. Mozna wysikac si¢ w krzakach z powodu potrzeby fizjo-
logicznej, a mozna wysikac si¢ w krzakach i uznac to za manifest
Scisnigetego pecherza.

M.]J.: Od razu przypomniala mi si¢ praca Itziar Okariz Peeing with
my daughter on Pulaski Bridge (2007), ktéra widzialam w ramach
wystawy Ani Nowak Pocatunek nie zabija w Muzeum Sztuki No-
woczesnej w Warszawie. Artystka przez wiele lat dokumentuje
siebie sikajaca w réznych miejscach na stojaco. Uwielbiam tego
rodzaju dzialania, bezkompromisowe, zabawne i na granicy pra-
wa. To chyba wlasnie bezkompromisowos¢ (tresci, stylu, formy)
i nielegalnosé, ryzyko sa dla mnie wyznacznikami artywizmu.

Z.B.: No wlasnie, w jaki sposob ustanawia si¢ cos jako dziala-
nie artywistyczne? Jakiego rodzaju gest moze stac si¢ gestem
interwencji?

M.D.: Przyszla mi do glowy kategoria wypowiedzi performatyw-
nej. To, co czynimy z danym gestem, jak go opisujemy, czyni go

politycznym albo nie.

M.].: Na pewno waznym aspektem jest tez dostgpnosé. Wie-
my dobrze, Ze muzea i teatry, niezaleznie od tego, jak bardzo
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zaangazowangy i polityczna sztuke pokazuja, maja swoje ograni-
czenia architektoniczne, ktdre przekltadaja si¢ na wykluczenia nie-
ktdérych spotecznosci. Pamigtam, jak z Teraz Poliz pracowalysmy

z Muzeum Warszawskiej Pragi, gdzie robilysSmy wystawe Krem

i czekolada oparta na historiach bylych pracownic fabryk Wedla

i Polleny-Uroda. Ta instytucja bardzo dba o dostepnosc, miedzy

innymi przygotowujac wielojezyczne opisy wystaw. Za muzeum

jest bazar Rozyckiego, ktdry widaé z malego tarasu muzealnego.
Wtasnie ze wzgledu na chec poszerzenia dostgpnosci postano-
wily$my zrobic¢ nasza wystawe w budach na bazarze. Fundacja

Zmiana, ktdéra ma siedzibg na Rézycu i ktéra zajmuje si¢ mie-
dzy innymi dostarczaniem literatury do wigzien, zaproponowala

nam wsparcie. Matka, cérka i cérowa, ktére prowadza t¢ organi-
zacje, wspolpracuja z osobami wykonujacymi prace spoteczne za

drobne przewinienia, jak posiadanie narkotykdw albo kradzieze.
Chlopaki i dziewczyny, mezczyzni i kobiety odpracowujacy wy-
roki pomagali nam przy montazu wystawy i jako obsluga odwie-
dzajacych. Ktéregos dnia spytalysmy trzy osoby, ktore aktualnie

z nami pracowaly, czy chcialyby p6js¢ z nami do muzeum na kawe.
Stangli przed brama muzeum, a jeden z chlopakéw zapytal: ,,My

mozemy tu wejs¢?”. To bylo dla nas szokujace. Kiedy pracowal

z nami przy wystawie dla tego samego muzeum na bazarze R6-
zyckiego, to wszystko bylo okej. Ale wydawalo mu sie, ze prze-
kroczenie drzwi instytucji jest dla niego zabronione. Mysle, ze

w artywizmie i Iaczeniu sztuki i aktywizmu to wlasnie strategie

dotyczace umiejscowienia i skali dzialania maja kluczowe zna-
czenie. Znaczenie tych dwoch wektordw eksplorowalySmy w ak-
cjach Czarnych Szmat, na przyktad wieszajac wielkie hasto ,Nie

jestes sama” na warszawskich syrenkach.

K.C.: Dzialania podejmowane w teatrze maja swoja ograniczong
widocznosc i sa skierowane do publicznosci, ktéra mozna zaliczy¢
do kategorii os6b uprzywilejowanych spotecznie. Wielokrotnie
dyskutowaliSmy o nasuwajacej si¢ na mysl obawie, czy teatr nie
probuje czasem przekonac przekonanych. W zamknietej barice
utwierdzamy si¢ wzajemnie w swoich racjach. Zatem wszystkie
dzialania, ktére moga wydoby¢ na zewnatrz idee prezentowane
W teatrze, s3 na wage zlota. Aktywizm jest wlasnie dzialaniem
skierowanym na zewnatrz, do innych grup odbiorcéw niz te, ktore
przychodza ogladac przedstawienia. W 2020 roku w ramach orga-
nizowanego przez teatr festiwalu Bliscy Nieznajomi przed budyn-
kiem staneta instalacja artystyczna Marmur spoleczny autorstwa
Sergeya Shabohina. Byla to swego rodzaju przestrzen, do ktorej
mozna bylo przyniesé wlasne transparenty. Pamietam panujaca
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tam podniosta atmosferg¢. Bialorusini mieszkajacy w Poznaniu
przychodzili pod teatr, do ktérego zazwyczaj nie chodzili, po to,
zeby spotkac si¢ i cos razem przezy¢. To bylo strasznie mocne: wi-
dzied, ze ludzie, ktérzy potrzebuja wspdlnego miejsca, znajduja
je wlasnie pod teatrem, ze mogg zaznaczy¢ tam swoja obecnosc
i zostawic slad w postaci transparentéw. To bardzo poruszajace.

M.].: Mialam podobne doswiadczenie, kiedy po raz pierwszy zo-
stalam zaproszona do zrobienia wlasnego spektaklu w Komunie
Warszawa, w programie kuratorskim Marty Keil, Grzegorza Reske
i Tima Etchellsa. Inspiracja do pracy byli Eileen Myles i ich kam-
pania wyborcza oraz research Joanny Krakowskiej, ktéra wtedy
pracowala nad swoja ksiazka Odmiericza rewolucja. Proces pracy
nad Chcg zbiegl sie w czasie z pandemia i wyborami prezydenc-
kimi. Ulice byly jeszcze puste. Wszyscy siedzieli w domu, chociaz
mozna juz bylo robic spektakle dla ograniczonej liczby widzéw.
Pracowalam wtedy z Edka Jarzab i Sebastianem Winklerem i mia-
lysmy poczucie, ze zrobienie spektaklu jest niewystarczajace. Te-
mat wyboréw prezydenckich i potencjalu queerowej zmiany, jaki
przed nami otwieraja, byl dla nas wazny, ale nie mégl zostaé za-
mkniety w przestrzeni teatru. Dlatego pracowalysmy z plakatami
iz rzezba w przestrzeni publiczne;j. Jesli chodzi o teatr, to mam
poczucie, ze trudno jest w nim zadbac o r6znorodna publicznosc.

Z.B.: Jak widzicie sprawczosci dzialan artywistycznych, w ktore
jestescie zaangazowani? Czy wywoluja one zakladana przez
Was zmiang?

K.C.: Te dzialania przynosza swoje rezultaty, ale znowu podkresle,
ze bywaja bardzo kosztowne. Odwolam si¢ do kontekstu, ktory
moze wydac si¢ nieco hermetyczny, ale jest istotnym obszarem
mojej dziatalnosci w obrebie srodowiska artystycznego. Chodzi
mi o wszystkie przemiany o charakterze dzialan antyprzemoco-
wych i antydyskryminacyjnych w srodowisku teatralnym, w ra-
mach ktérych zastanawiamy si¢ nad narzedziami i jezykiem, ja-
kimi postugujemy sie, tworzac sztuke. Wypracowujemy nowe
narzgdzia, wprowadzamy kontrakty w ramach procesu tworcze-
go. Praca w tym obszarze okazuje si¢ rownie spalajaca co praca
aktywistyczna na rzecz grup nieuprzywilejowanych. Kazdy z nas
ma swoja okreslong wypornosc. Wewnatrz zespotu wypracowali-
$my cos, co nazywam dzialaniem sztafetowym. Po pewnym cza-
sie, kiedy ktos doswiadcza przeciazenia, wspdlna sprawe zespotu
przejmuje kolejna osoba. Taki rodzaj pracy, opartej na zaufaniu
i wierze w sile grupy, jest budujacy.
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M.].: Chcialabym wrécié do kwestii sprawczosci i skali oddzialy-
wania. Ja lubig, kiedy dzialania w przestrzeni publicznej s3 wiel-
kie i widzialne, bo wedlug mnie konieczne jest wytracanie lu-
dzi z rutyny codziennosci. Desperacko potrzebuje zmiany to jedna

z prac moich, Sebastiana i Edki, ktéra do tej pory stoi na podwor-
ku Komuny Warszawa, a wczesniej okoto dwoch miesigcy wisia-
ta w formie bilbordu na dworcu Warszawa Srédmiescie. Bardzo

mi na tym zalezalo, bo to jest dworzec, z ktérego korzystaja oso-
by mieszkajace poza miastem, codziennie dojezdzajace do pracy

w Warszawie. Jesli przez dziesig¢ lat jezdzisz ta trasa codziennie

do pracy albo przejezdzasz nig przez piec lat w drodze na studia,
to kiedy pojawia si¢ na niej cos, co nie jest reklama, co wytraca

cie ze zwyklego biegu i powoduje, Ze cos w tobie zadrzy, to jest

wartosciowe. To drzenie zmienia rzeczywistosc. Czesto, pracujac

artywistycznie, nie mamy mozliwosci weryfikacji skali oddziaty-
wania naszych akcji. Kiedy pracowalam w Poznaniu wokot pro-
gramu Generatora Malta Powrot na ziemig / Back to the Ground,
przygotowywalam performans z niebinarng postacia Queen of the

Fortress. Przez dziesi¢¢ dni codziennie pracowalam w przestrzeni,
bylam wsrdd odwiedzajacych, wsrod istot zamieszkujacych park.
Po kilku miesigcach dostalam wiadomos¢ od kogos, kto réwniez

przychodzil tam codziennie. Napisal, jak wazne bylo dla niego to

dzialanie i Ze moja obecnosc co$ zmienita. To poruszenie wyda-
rza si¢ tak, jak poruszenie fal czy poruszenie powietrza. Tego nie

widad, ale to, ze dostalam taka informacj¢ zwrotna, pokazuje, ze

ta fala si¢ pojawia.

M.D.: W aktywizmie, ktérego jestem obserwatorka, wazna jest
sfera widzialnosci. Zaczynam widziec¢ problemy czy zjawiska,
o ktérych istnieniu nie wiedzialabym bez tych dzialani. Na przy-
klad Fundusz Solidarnosciowy imienia Milo Mazurkiewicz jest
konkretnym dzialaniem na rzecz pewnej grupy spotecznej, zwiek-
szajacym widzialno$¢ problemoéw osob trans w dyskusji spolecz-
nej. Artywizm rzuca swiatlo na rzeczy, ktore sa w ukryciu, kto-
re sa identyfikowane z mniejszosciami, ktére nie majg duzej sily
przebicia i popularnosci w internecie. Myslg, Ze ta sprawczosé jest
niemierzalna i wychodzi poza kapitalistyczne wyznaczniki warto-
$ci. To sa miekkie efekty, na przyklad to, ze kto$ poswigci sie re-
fleksji na jakis temat i moze w rezultacie z czasem zmieni zdanie.

M.].: Dla mnie na przyklad bardzo wazne s3 hafty w pociagach.
Czesto stuchajac rozmoéw ludzi w przedziatach, czuje si¢ wyalie-
nowana i samotna. Chciatabym cos powiedzied, wyrazic sprzeciw,



ARTYWIZMY - ODMIANA PRZEZ PRZYPADKI ROZMOWA

ale nie zawsze mam odwagg albo sile. Raz zdarzylo mi si¢ spotkaé
twdj haft w pociagu i poczulam si¢ przez to mniej sama. Poczu-
tam, ze ktos tu byt, kto powiedzial cos, co ja tez czuje.

Z.B.: Na ile system finansowania sztuki czy opieki spolecznej
pozwala na realizacj¢ dzialan artywistycznych przy wsparciu
srodkow publicznych? Czy artywizm zawsze musi by¢ finanso-
wany oddolnie, maksymalnie bezkosztowy?

M.D.: Lubi¢ tworzy¢ i wspoltworzyc¢ bezkosztowe dzialania.
Wkladem jest nasz czas. Tkaniny zawsze gdzies s3, nici mamy
na metry, igiel nie brakuje. Mozemy haftowac jeszcze przez dwa-
dziescia lat. Jako kolektyw nigdy nie szukalysmy finansowania

na nasze aktywistyczne dzialania. A jako hafciara pociggowa

w zasadzie moglabym liczy¢ na to, ze PKP do mnie zadzwoni ze

wzgleddéw promocyjnych (smiech). Dzialanie poza struktury fi-
nansowania sztuki daje nam niezaleznos¢, mozliwosc robienia

tego, co chcemy, i tak, jak chcemy. Obszar sztuk wizualnych na-
uczyt mnie radykalizmu i samodecyzyjnosci w kwestii estetyki.
Warto podkreslié, ze sztuki wizualne s3 bardzo niedofinanso-
wang czescia kultury. Osoby tworzace kulture w instytucjach

publicznych dalej maja nierewaloryzowane pensje, obowigzki

wielu etatéw cedowane s3 na jeden, panuja bardzo wysokie wy-
magania i zenujaco niskie wynagrodzenia. A jesli ktos jest koor-
dynatorem czy kuratorka, nie ma wielkich mozliwosci, zeby do-
robic sobie w innych projektach. A nawet jesli ma, to dlaczego

musi mie¢ dodatkowa prace do swojego etatu, zeby godnie zyc?

To jest to niedofinansowanie w obszarze sztuk wizualnych. M6-
wimy tutaj o réznych ideach, waznych kwestiach, widzialnosci

aktywizmu i dlatego wydaje mi si¢ wazne, zeby powiedzie¢ tez

o podstawowych prawach czlowieka w obszarze kultury, ktére

s3 lamane. Bo przyznawanie za pracg¢ wynagrodzenia, ktére nie

daje mozliwosci godnego zycia, to jest dla mnie tamanie praw
czlowieka. I oczywiste jest, zZe osoby, ktére nie sg w stanie zy¢

za swoje pensje, nie beda mialy odwagi wystapienia przeciwko

instytucji, w ktorej pracuja, czy przeciwko systemowi. Bardzo

latwo byloby im straci¢ wszystko.

K.C.: Prezentacja dziatan performatywnych na ulicy, poza teatrem,
wiaze si¢ z potrzebami finansowymi. Koszty postawienia sceny,
zachecenia ludzi do uczestnictwa, potrzeby produkcyjne, wyna-
jem sprzgtu — to wszystko wymaga pieniedzy. Kiedy sprawa, ktdrej
dotyczy wydarzenie, nie jest po mysli partii rzadzacej, pozyska-
nie finanséw jest trudniejsze, ale mozliwe. Wsparcie finansowe
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takich dzialan moze pochodzic z réznych zrédel, takich jak choc-
by rézne fundacje czy fundusze unijne. Teatr Polski w Poznaniu
podlega pod samorzad, co zdecydowanie pomaga.

M.].: Z mojego doswiadczenia wynika, ze warto jest zdobywacd

pieniadze na jedno, a robic¢ drugie. W Polsce to najlepiej dzia-
fa. Pisanie wnioskéw jest bardzo spalajace. Jako Czarne Szmaty
podjelysmy decyzje, ze nie bgdziemy zarabiac na tym, co robimy.
Ale potrzebowalysmy tych pieniedzy, o ktérych méwi Konrad -
na produkcje, narzedzia, przestrzenie. Na pokrycie tych kosztow
przeznaczaly$Smy pieniadze ze zbidrek. Raz zdarzylo nam si¢ zaro-
bié na pracy w ramach kolektywu, kiedy robitysSmy Wolng Polskg
dla Biennale Warszawa. To byl bardzo dtugi proces, za ktory otrzy-
malysmy wynagrodzenia, a calos¢ produkcji byta optacona przez

Biennale. W kazdym innym przypadku dzialalysmy bez wnioskéow
i dofinansowan, o ktdrych staranie sig¢ jest spalajace. Dzigki tej

strategii nie musialysmy tez negocjowac stawek adekwatnych do

zaangazowania w proces, co wydarza si¢ w plaskich strukturach

organizacyjnych, jak na przyktad w Teraz Poliz, i jest bardzo trud-
ne, mimo ze bardzo cenne. Widzg¢ dwie strony medalu. Z jednej

strony czuje, jak bardzo wszystko to, co jest zwigzane z praca, in-
stytucjami i finansowaniem, jest spalajace. Z drugiej — dzialanie

w polu niezaleznym bez finansowania sprawia, Ze mozesz znalez¢

sie w sytuacji, kiedy nie bgdziesz miala za co zy¢. Z kolei praca

nawet w najbardziej przychylnej instytucji wiaze si¢ z ogranicze-
niami i konformizmem. Wyjscie w miasto z pracami, ktére moga

by¢ kontrowersyjne albo radykalne, jest obarczone ryzykiem dla

instytuciji, ktore boja si¢ o swoja pozycje, bo nie chca ryzykowac

stabilnosci pracy oséb tam zatrudnionych. Kiedy pracujesz sama,
konsekwencje spadaja wylacznie na ciebie.

M.D.: Na poczatku powiedzialam, Ze naszym gléwnym kosztem
jest nasz czas i nasza praca. Ale mysle, ze finansujemy je z innych
obszardw swojej dzialalnosci. Mamy t¢ mozliwos¢, ze przeznacza-
my czgs¢ swojego zycia na dzialalnosé aktywistyczna. Nie wszy-
scy moga to zrobic.
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