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Przedsigwzigcia poetyckie Adama Kaczanowskiego doskonale odnajduja si¢ w réznych
mediach: zabawkach dziecigcych, cialach ludzkich odgrywajacych inne ciala, filmach
wideo et cetera. Ich wielopostaciowosci sprzyja efekt komizmu, ktory jest tworzony
w obrebie wypracowywanej przez Kaczanowskiego koncepcji poezji jako performatyw-
nej zabawy i dla ktérego odniesienn mozna szukaé wsrod takich autoréw, jak Laurence
Sterne, Jonathan Swift, Samuel Beckett, oraz w kontekscie kreskéwkowych i komikso-
wych makabr, a takze komedii Charliego Chaplina, Bustera Keatona czy braci Marx (zob.
Critchley 87, 159-162). Najblizszy Kaczanowskiemu jest komizm sarkastyczny, mania-
kalnie perwersyjny, uswiadamiajacy bezwladnos¢ ludzkich pragnieni (,méj jedyny obo-
wiazek / to pozbawiad ludzi nadziei / i dawac im usmiech” z wiersza Jestem z ograniczong
odpowiedzialnoscig [Happy end 329']). Dodajmy jeszcze do tego wyliczenia cialo artysty,
ktore wspottworzy komiczne efekty. Pelni ono funkcje i medium, i materiatu - zblizenia,
jakie dokonuja si¢ pomigdzy funkcjonalnymi stanami cielesnymi, nigdy nie prowadza do
ujednolicenia ciala, medium i materialu, tylko do ciekawej gry napigc okreslonych hory-
zontem transmedialnosci. U Kaczanowskiego komizm - ciala, tekstu, wiersza, réznych
medidw zlaczonych w poezji-zabawie-performansie - staje si¢ najwazniejsza kategoria
estetyczng. Oczywiscie brzmi to wszystko dosé ogdlnikowo. Dlatego trzeba zapytac —
znajac ogodlne zalozenia tej poezji i wyzwalane przez nia komiczne efekty estetyczne

- 0 to, co jest najbardziej charakterystyczne w zabawowym performansie jako metodzie
dzialania poetyckiego u autora Zabawnych i zbawiennych oraz jakie konsekwencje dla
naszych praktyk spotecznych i poznawczych przynosi tworzony przez niego estetyczny
efekt komicznosci.

1 Happy end zawiera wszystkie dotad wydane ksiazki poetyckie Adama Kaczanowskiego. Dla-
tego tam, gdzie Autorka wymienia inne tomy poety, cytaty pochodza z tego wlasnie wydania
zbiorowego, jesli nie zaznaczono inaczej (przyp. red.).
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Smiech, zabawa i zniszczenie
Simon Critchley jeden z rozdzialéw swojej ksiazki poswieconej humorowi zatytutowat
»Nasze dusze, nasze dupy”> W ten sposob chcial wyraznie zaznaczy¢, ze komizm to ude-
rzenie fizycznosci w metafizyke. Smiech jest zawsze eksplozywny, cielesny. Immanuel
Kant pisze o die Schwingung der Organen. Kartezjusz o krwi, ktéra nadyma pluca tak moc-
no, ze powietrze przechodzace przez nie naciska na wszystkie migsnie przepony, piersi
i gardia. Henri Bergson do skroétu scigga zwiazek ciala i $miechu: ,,Gdy tylko dojda troski
cielesne do glosu, zaraz mozna si¢ obawiac komicznych tonéw” (40). U Kaczanowskiego
jest podobnie - jego komiczne praktyki (w) poezji staja si¢ manifestacja najpierw ciala
gbrujacego nad kazda forma cerebralna i rytualng, pdzniej — po bergsonowsku i debor-
dianisku rozpoznanym - spektaklem mechanicznosci zycia. Smiech jest u niego eksplozja
takze dostowna, aktem destrukcji i zniszczenia, wreszcie — krytyczna sitas.

Najczgsciej sile komicznej eksplozywnosci uosabiaja w tej poezji postacie:
w ksiazce Stany z 2005 roku s3 one niczym beczki prochu, niosa swoja energi¢ przez swiat
i staraja si¢ go jeszcze bardziej rozregulowac: ,,$wiat kreci si¢ / ale nie chce dac sig / prze-
wrocic¢” (Happy end 149). W tytulowym poemacie podmiot zanurzony w amerykarnska
rzeczywistos¢ towaru, konsumpcji i rywalizacji marzy: ,Stac si¢ samochodem putapka,
wijechac w tlum, unicestwic wszystkie watpliwosci, trach! Brzdegk! Sru” (167). Tu tez po
raz pierwszy pojawia si¢ imperatyw zabawy: ,Masz talent. Baw ludzi. Ocuc ich, kiedy
chca zasnad, / cos tam snia. Uspij, kiedy beda / chcieli wyjs¢” (169). W perspektywie, jaka
kresli podmiot zajmujacy sie praca w reklamie, liczy si¢ tworzenie widzéw-konsumentdéw,
kuszonych obietnica mnogosci nie tyle dobr, ile afektdw, wrazen i doswiadczen - coraz
bardziej ekscentrycznych, coraz bardziej ekstremalnych i uwalniajacych ludzi od nudy
tego samego. W Stanach zabawa jako wazny aspekt pokazywanego swiata staje si¢ proba
zapanowania nad niepokojami i Igkami psychoparanoicznego kapitalizmu. Nie luzuje
ich jednak, tylko raczej podwyzsza stany nerwowego napiecia: gdy ludzie chca usnac -
zostaja pobudzeni; gdy chca by¢ przytomni i podjac dzialania - grozi im anestezja.

W Matriarchacie, utworze z ksiazki Czego bojq si¢ rodzice z 2019 roku, mamy
juz do czynienia ze scenami, w ktérych komizm powiazany jest wprost z sadyzmem.
Bohaterkami Matriarchatu sa dwie dziewczynki: Dorota (ta z Krainy Oz) i Alicja
(od Lewisa Carrolla), ktére wyruszaja na poszukiwania porwanego Bialego Krolika,
Kapelusznika i Stracha na Wrdble. Nie lubig si¢ przesadnie, ale na czas poszukiwan
zawiazuja sojusz. Final ich podrdzy jest makabryczny: wszystkie postacie ,jak na
lancuchowej karuzeli” mieli traba powietrzna, po czym oddaje Alicji i Dorocie: ,wy-
patroszonego krdlika, rozkwaszona Gasienice, zdechlego Susta, skréconego o glowe
Kapelusznika, rozszarpanego Lwa, zgniecionego Drwala i szczatki Stracha” (Czego
bojq sig rodzice 74). Okrucienstwo w Matriarchacie bierze si¢ — jak mowi Krytyczna

2 O komizmie u Kaczanowskiego pisalam juz w krotkiej recenzji z ksiazki Zabawne i zbawienne
(2020), zob. (Kaluza). Pierwszy akapit niniejszego tekstu zapozyczam z tej recenzji, streszczajac
to, co Critchley pisze o komizmie. Raz jeszcze korzystam z tej recenzji, gdy pisze o przeobra-
zaniu ludzi w zwierzeta u Kaczanowskiego.

3 Wszystko to sprawia, ze tradycja bezlitosnego humoru, ktdrej Kaczanowski nie moze si¢ wy-
przed, jest filozoficzna i jako taka dobrze opisana m.in. przez przedstawicieli szkoly frank-
furckiej. Zob. (Majewski 149-177).
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Dupa, jedna z postaci - z biologicznego porzadku, utozsamianego tu z zeriska Pania

Smiercig i Matka Natura. Jest to jednak takze fikcja patriarchalna, pozwalajaca wyttu-
maczy¢ ,zewngtrznym prawem” kolonizacje cial oznakowanych jednoznacznie plciowo.
Niemniej od poczatku utworu sceny ze szkolnej akademii, a pozniej dyskoteki ukladaja

si¢ zgodnie z rymowankami w przerazajaca wizj¢ Swiata. Dziewczynka podczas szkolnej

akademii recytuje:

Zmiazdzg Cig, jesli jestes wegorzem,

Jesli jestes lisem, bedziesz miec jeszcze gorzej.
Ztamie Ci kark, jesli jestes$ pantera,

Jesli jestes dzikiem, znaczysz dla mnie zero,
Udusze Cig, jesli z ciebie czlowiek,

Jesli jestes panem bogiem, juz po tobie (57).

Podobne rymowanki towarzysza zabawie na szkolnej dyskotece, podczas ktdrej na par-
kiecie taficza dwie dziewczyny, jedna ma zdarte kolano, drugiej leje si¢ krew z nosa.
Okrutnym zabawom w Czego bojg si¢ rodzice towarzyszy Smiech:

Chlopiec sika do wody, dziewczynka w niebieskiej sukience i biatych podkola-
néwkach, kiedys bialych, kopie chtopca w tylek. Ale smiech! Plusk! Chlopiec
wpada do wody. Plusk! Do 16dki wskakuje wegorz. Dziewczynka przygwazdza
wegorza swoim pantoflem. Ale Smiech, takiego $miechu si¢ nie zapomina, taki
$miech ciebie wymazuje z pamigci (55).

Smiech, ktory ,ciebie wymazuje z pamieci”, jest dziwna forma usamodzielnia-
jacego sie bytu - jak ptacz Lesmianowskiej dziewczyny. Ma wywola¢ okreslony efekt
i doprowadzi¢ czytajacych do poczucia ogotocenia i odpodmiotowienia. W koricu to do
nas (do ciebie) zwraca si¢ narrator. Bol ciata rozrywanego, szarpanego, kopanego, mie-
lonego pozostaje tu bez znaczenia. Zajmujaca czytelnicza uwage wydaje si¢ jedynie
wymyslna, a zarazem - paradoksalnie - monotonnie znieczulajaca enumeracyjnosé
stosowanych tortur. Ich cel polega na specyficznym formowaniu ciala, ktore staje si¢
automatem, maszyng, mechanizmem, ,wymazang” formgq istnienia.

Takze w innych ksiazkach - Celach z 2018 roku oraz Zabawnych i zbawien-
nych z 2020 - Kaczanowski pokazuje mechanicznosé ludzkiego ciala i zycia. Marzenia
o samobdjstwie, koricu swiata, byciu martwym - , Kot zje psa, mysz zje kota, nieSmier-
telnos¢ to glupota” (Cele 31) - staja si¢ zbiorowym wyrazem swiadomosci. Postacie ze
zbioru Cele trwaja w stanie pol-zycia i pot-smierci, funkcjonuja w swiecie, w ktérym nic
juz sie nie moze wydarzy¢. To zombie, dzialajace sprawnie, rytmicznie, powtarzalnie,
rutynowo. Znieczuleni prébuja si¢ wyrwac ze swiata, w ktérym wszystko przebiega
w planowy i kontrolowany sposéb. Z kolei w Zabawnych i zbawiennych jak w humore-
skach ludzie zabijaja si¢ bez zadnych konsekwencji. Zabawa i na tym polega, zwlaszcza
w biurze: ktos wyskakuje przez okno, ktos inny wspotpracownikowi wbija dtugopis
w oko. Makabryczne gry w zabijanie, kaleczenie, uszkadzanie ciala, maltretowanie et
cetera sa w ksigzkach Kaczanowskiego na porzadku dziennym.
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Poruszajac si¢ w réznych srodowiskach: pierwszoosobowej (lirycznej) opo-
wiesci o swiecie globalnej rozrywki, rywalizacji i pieniadzach (Stany), kreskéwkowym
pejzazu maltretowanych postaci (Matriarchat), trzecioosobowych mininarracjach o lu-
dziach pracy (Cele, Zabawne i zbawienne), Kaczanowski pokazuje napig¢cia nowoczesnego
spoleczenstwa zarzadzanego i kontrolowanego smiechem i zabawa. Jak wytlumaczyc
pojawienie si¢ w tych srodowiskach estetyki przemocy? Widoczny w tej poezji zwigzek
$miechu, zabawy i okrucienstwa, nie tak znowu oczywisty, pochodzi - jak si¢ wydaje

- z filozoficznego podkiadu basni. Szczegdlnie fascynowal tez w filmach kina niemego
i kreskdwkach Disneyowskich - i to stamtad bierze go do swoich tekstéw Kaczanowski.
Tomasz Majewski, analizujac komentarze migdzy innymi Theodora W. Adorno i Waltera
Benjamina w kontekscie $miechu i komizmu Chaplina, pisze: ,,sadyzm w slapsticku zo-
staje wyrazony i okielznany przez arabeski fizycznej choreografii. Bol ciala przeksztalca
si¢ w wizualne i gestyczne »pismo«. Uczytelnia si¢ i daje si¢ zrozumiec, by na koniec
wzbudzié u odbiorcéw wspotczucie” (Majewski 133). W innym miejscu Majewski cytuje
Adorno, gdy ten uzywa metafory ,wegeterianiskiego tygrysa”, piszac o Chaplinie: chodzi
o to, ze cho¢ u Chaplina komizm powiazany jest z sadyzmem, to przemoc jako trzecie
pojecie tego zwigzku nie tyle kieruje si¢ w strong sily, panowania i podporzadkowania,
ile uwidacznia sama siebie, ,komunikuje cos o sobie” (147). Komunikuje cos takze o spo-
teczenstwie, ktore w Smiechu znajduje ujscie réznych lekdw.

Nie jestem przekonana, czy koligacje Kaczanowskiego z ta tradycja sa az tak
bliskie, by mogly stanowic o filozoficznym pokrewienstwie, i czy faktycznie da sig tu po-
myslec o fikcjonalnym zluzowaniu okrucienstwa. Przy calym nawiasie retorycznym, jaki
wprowadza autor Matriarchatu, wykorzystujac rytmiczng powtarzalnosc fraz, grotesko-
we wyolbrzymienie scen makabry, trudno przekonywac dzis, ze estetyczna konwencja
trzyma nas z dala od bezposredniosci przemocy, nawet jesli jest ona wpisana w komiczny
odbidr. Rzadzi tu raczej zasada ambiwalencji. W swiecie Kaczanowskiego porzadek sa-
dystycznej przemocy nie jest wyjatkowy, sceny okrucieristwa nie stanowia ekstremum
ogladanego swiata, wyznaczaja raczej jego standardowy przebieg. Prowadzac do bana-
lizacji wyjatku, sprawiajq, ze Smier¢ nie moze by¢ w tych tekstach indywidualnag strata,
glebokim, rozdzierajacym przezyciem, groza i brutalnos¢ nie biora udzialu w $wiadomym
przezywaniu swiata. Dzieje si¢ tak dlatego, Ze seryjne zap¢tlenia stowne i sytuacyjne
przeksztalcaja u tego autora biologiczne i organiczne zycie w automaty. Tragicznosc
poprzedza niejako te komediowe sceny i kaze postawié pytanie o to, co takiego musiato
sig stad, ze na zycie ludzkie mozna patrzec juz tylko z takiej perspektywy. Tragicznosc
jest absolutnie niewiarygodna, Smieszna wiasnie.

W osiagnieciu destrukcyjnej formy komicznosci pomaga takze wizualno-

-dzwigkowa praca tekstu. Dzieki r6znym zabiegom syntetyzujacym wrazenia zmystowe
Kaczanowski instruuje nas, jak powinno si¢ czytac niektére frazy; jest to metoda znana
chociazby z powiesci graficznych albo komiksu: ,buuch! [...] trach! Brzdek! Sru. [...]”
(Stany 167). Zdania odnoszace si¢ do destrukcyjnych akcji bohateréw Kaczanowskiego
nie s3 poddane tym samym zabiegom artystycznym, co elementy swiata przedsta-
wionego, nie rozpadaja si¢ pod wplywem wydarzen, jakie niesie fikcja. Jednak cia-
gle zagraza im intensywnos¢ dzwigkow i dlatego niebezpiecznie przyblizaja si¢ do
stanu rozpadu. Destrukcja sensu nie jest u Kaczanowskiego zupelna, a jesli juz si¢
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dokonuje, to widac ja nie w atakach na jezyk/zdanie/slowo, ale poprzez samo uzycie
standardowej, stereotypowej formy komunikacji, ktéra nie przekazuje zadnej (nowej)
tresci. Komicznosc absurdalno-makabryczna powstaje u tego autora z napi¢c rodzacych
sie migdzy sytuacyjnym, zdarzeniowym konkretem a stownodowcipnymi punktami
wiersza; dynamiczna, ciggle w ruchu wytwarza si¢ na styku wypowiedzianego i za-
inscenizowanego. Latwiej jest, moim zdaniem, obserwowac, jak jest robiona, jakimi
technikami osiggana, niz ocenia¢ poznawczo-emocjonalne konsekwencje dzialania
komiczno-okrutnych scen.

Gdyby jednak przyszto nam to zrobic, to trzeba uznad, ze nie chodzi w tej twor-
czosci o napawanie si¢ efektami zniszczenia. Kaczanowskiemu chodzi przede wszystkim
o pokaz mozliwosci, performatywne aranzacje podmiotowosci poza znanym porzadkiem
spoteczno-gospodarczym. Sekwencje wizualnej i werbalnej formy jednoczace si¢ w de-
strukcyjnym akcie inscenizacji zniszczenia §wiata maja umozliwic skonstruowanie formy
bycia gotowej na podobne spustoszenia i zdolnej do odnowy w innych warunkach zycia.
W tym sensie nalezy brac¢ pod uwage takze i to, ze komiczna aktywnosc scen u autora
Czego bojq si¢ rodzice ma swoje zakorzenienie w pracy marzenia sennego i nieswiado-
mosci, podobnie jak dowcip opisywany przez Zygmunta Freuda. A w tak ustawionej
perspektywie nie wystarczy mowic o zabawie jako elemencie swiata przedstawionego,
nalezy zainteresowac si¢ takze zabawa jako strategia pisarska i koncepcja poeziji.

Komiczne podmiany

Zanim jednak przyjrzymy si¢ poezji jako performatywnej zabawie, sprébujmy popa-
trze¢ na innego rodzaju komicznosé: pojawia si¢ ona, gdy Kaczanowski wiaze ludzi
7 rzeczami i zwierzgtami, przeobrazajac jedne w drugich. To stara zasada wywolywania
$miechu, niekoniecznie radosnego, wedlug Bergsona podstawowa. Zdaniem tego filozo-
fa, ,mechanicznos¢ powlekajaca ludzkie zycie” (Bergson 39) czyni komicznymi ludzkie
gesty, twarze i zachowania. ,Smiejemy sie¢ za kazdym razem, ilekro¢ osoba sprawia na
nas wrazenie rzeczy”, zauwaza Bergson i w swoim eseju Smiech wiele uwagi poswieca
dowodzeniu tej tezy. Critchley dodaje, ze chodzi tu takze o seri¢ utozsamien ze zwie-
rzetami, przy czym serie te moga wywolywac wesolosc (pies czytajacy ksiazke) albo
obrzydzenie gatunkiem ludzkim. Regule satyrycznej negatywnosci brytyjski filozof
podsumowuje: ,W zwierzeciu, ktore staje si¢ cztowiekiem, jest cos ujmujacego, lecz
gdy czlowiek staje si¢ zwierzeciem, efekt jest odrazajacy” (Critchley 58). Zdaje sie, ze

4 Sceny masakr w Matriarchacie przypominaja ulubione opowiadanie Kaczanowskiego Charlie
z domu Zatosci ze zbioru Roberta Coovera Wieczor w kinie, w ktérym tytulowy bohater prze-
chodzi przez serie tortur: ,Charlie telepie si¢ na czworakach w strong stolu, nim jednak ma
czas poden si¢ wslizgnad, dosigga go taki cios, ze na chwile glowa w dol zawisa w powietrzu,
taki kopniak w brzuch, ze zgina si¢ wpdl, i jeszcze jeden kopniak w twarz: Charlie robi mostek,
zbryzgujac krwia serwete” (80). Te potwornosci opowiadane sa lekkim tonem, jakby cialo
mogto znies¢ wszystko, a prezentowanie go od strony cierpienia, meczarni i upokorzenia
sprawiac¢ mialo ogladajacym jakis rodzaj (sadystycznej) przyjemnosci. Na konicu Charlie placze:

~Przywiera do wiszacej damy; spodnie ma spuszczone, w oczach lzy, po twarzy pelzaja mu cie-
nie podobne do sincéw, kiedy z wyrazem udreki i oslupienia patrzy w otaczajaca go ciemnosc,
jakby pytal: Co to w ogéle za miejsce? Kto zabral swiatlo? I czemu wszyscy si¢ Smieja?” (119).
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u Kaczanowskiego ta nuta komicznego obrzydzenia dominuje, cho¢ poeta nie osiaga
jej metodami tradycyjnej satyry i nie wspomaga si¢ ludzkimi przekonaniami o wyzszo-
sci nad zwierzgtami. Efekt obrzydzenia gatunkiem ludzkim w tych wierszach nie jest
wywolany rzekomym zdegradowaniem czlowieka do roli zwierzgcia, a w kazdym razie
Kaczanowski nie wprowadza do swojego repertuaru antropocentrycznej gry sit, choé
bardzo ciekawie wprowadza zwierzgta i rzeczy.

W poemacie Benon Klawiter z Zycia przed smiercig z 1999 roku samochéd pro-
wadzi mala dziewczynka z cala ferajna zwierzat. W Bungalowie Profesora Mattela humo-
rystyczne rymowanki opieraja si¢ z jednej strony na skatologii, z drugiej — na obrazach
ciala poddanego torturom:

Czarownica goni gowniarzy,
szast-plast, kazdemu da po twarzy.

Ten dostanie ryj swini, inny
paszczg warchlaka,

kazde ludzkie szczenig

ma we thie chorego zwierzaka.

Trik-trak, powazny wiersz brzmialby tak:
czlowiek jest zwierzeciem stadnym.
Nawet na cmentarzu, jak wyciagnie kopyta.

Nadchodzi Profesor Mattel i cala jego swita:
krowiasta Daisy i goryl Walt,
sg futra, jest pchli targ.

Ten wiersz jest na powaznie,
z Profesorem i czarownicami
tak tylko si¢ draznie (Happy end 254-255).

Powaga i prowokacja jako intencja wypowiedzi, wyrazona wprost, stuzy tu do zakamuflo-
wania kamuflazu zwierzecych postaci. Choé Kaczanowski korzysta z tradycyjnej walory-
zacji ludzkiego ciala odréznianego od zwierzecego i trudno byloby bezkolizyjnie wlaczac
ten rodzaj obrazowania do rejestru nieantropocentrycznych przekonadn, to jednak nie
mozna takze oprzec si¢ wrazeniu, ze wprowadzajac do swojej poezji tak wiele rozmaitych
osobliwych, koncepcyjnych person, poeta dziala destrukcyjnie na antropocentryczne
uniwersum wartosci. Asamblaze, jakie tworza jego groteskowe przedstawienia ciat ludz-
kich z glowami zwierzgcymi, kwestionuja przede wszystkim binarny podzial na podmiot
i przedmiot. A bohaterowie Kaczanowskiego stajg si¢ ludZzmi-nie-ludZzmi, powigzani na
dobre i na zle ze $wiatem na réznych poziomach ontologicznych.

W Matriarchacie po raz kolejny opowiada si¢ scene wyijeta z Alicji z Krainy
Czarow. Alicja zanosi do lasu i tam zostawia placzace dziecko, ktore zostalo jej powierzo-
ne, a wowczas dziecko okazuje si¢ Swinig. To kapitalne przechwycenie historii Lewisa:
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Dorota, drapiac si¢ po swedzacym tytku:
- Myslatam, ze tam miedzy drzewami biega dzik, teraz
widze, ze to zwykla swinia. Co ona wyprawia? Leci na nas!
Alicja, wycierajac pantofel chusteczka:
- Jak kazdy facet! Czekaj, poznaje te parszywe oczka.
W dziecinstwie porzucilam w lesie prosiaka, wyrost
z niego dorodny knur!

[..]

Dorota, zastanawiajac sig,
czy to juz pora kolacji:
- Jestes pewna, ze to swinia? Biegnie na dwdch nogach.

Alicja, myslac o tym, co by zjadta na podwieczorek:
— Oblesny swinski ryj. Cos betkocze, trudno wziaé za ludz-
ka mowe to chrumkanie. Maniery jak prosi¢, pewnie zyje
w chlewie. Na takich mam gaz pieprzowy, prosto w oczy.

Dorota, niczego w zyciu nie zalujac:
- Picknie go zalatwilas. Lezy i kwiczy. Trudno sobie
wyobrazié, ze cos takiego mialo w ogdle matke.

Alicja, zadowolona z siebie,
- Poznalam jego matke, byta strzepkiem nerwow
(Czego bojg sig rodzice 666-670).

Nie bardzo wiemy, czy dziecko jest czlowiecze, czy zwierzece; podobnie jak nie wiemy,
kogo dziewczyny zaatakowaly w Matriarchacie i w jakim stopniu identyfikacja mezczy-
zny z knurem jest obrazliwa dla zwierzat. Charles Baudelaire w eseju O istocie smiechu

oraz o komizmie w sztukach plastycznych za najbardziej komiczne zwierzeta uznal naj-
powazniejsze: papuge i malpe. Wiazal komizm wylacznie z czlowiekiem, poniewaz tylko

czlowiek potrafi wzbudzi¢ w sobie poczucie wyzszosci wzgledem innych stworzen. Ale

u Kaczanowskiego nic z tego poczucia wyzszosci nie zostaje: zwierzgta wcielaja zasade

pozoru estetycznego w tym sensie, ze wprowadzaja niepewnos¢ co do statusu przedsta-
wianego §wiata, utrzymuja nas na granicy serio i nie-serio. Jesli wiec Artur Schopenhauer
uwazal, ze niektére zwierzgta wydaja nam si¢ Smieszne, bo odkrywamy w nich cos

ludzkiego i z tej rozbieznosci wynika komizm, to teksty Kaczanowskiego nie prowadza
nas w ogole tym tropem, cho¢ pod niego podprowadzaja, by zaburzyc¢ hierarchig istot

zywych i ,czlowieczo$¢” uznacd za niewyrézniona.

Czytajace ciata

Najbardziej jednak u tego autora intrygujacy jest komizm osiagany za pomoca meta-
uwag/metanarracji. Zacytujmy fragment utworu Ostatni wiersz ze zbioru Kto zaspokoi
nasz glod? (2013):
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Czytelniku! Mam nad toba t¢ przewage, ze ty nigdy nie wiesz, przy ktérej
linijce si¢ uSmiecham. Jesli mrugam okiem, to na pewno nie

do ciebie. Jesli mrugam do ciebie, to na bank jest to tik nerwowy.

Chcesz zgubic si¢ ze mna? Zamieszkaj tam, gdzie ludzie zamieszkaja

w przysztosci. Pijany ze szczgscia ksiadz na koniec kazania krzyczy:

a teraz kurwa porozmawiajmy o uczuciach! Pogadaj z szybem windy.
Zapchlony jezyk pyta, z kim tu si¢ trzeba przespac, zeby miec figure
matki boskiej.

Chcg wygrac casting na Wielkiego Ptaka z ulicy Sezamkowej. W rubryce
zainteresowania wpiszcie mi: tylko latwe pieniadze (Happy end 345).

Takich wypowiedzi - spoza kadru, spoza przedstawienia - jest u Kaczanowskiego
bardzo duzo. Mozna méwic o ich rozproszeniu, jak w tekécie Matriarchat. Monodram
na cztery postaci, czy cos, gdy wystepujaca tam Krytyczna Dupa odpowiada za metatek-
stowe i krytyczne wypowiedzi. Mozna tez spojrze¢ na ksiazki Kaczanowskiego jako
skumulowang metatekstowos¢ - tak si¢ dzieje miedzy innymi w debiutanckiej Powiece,
w Termonulelearnym potudniu z 2000 roku oraz w Zabawnych i zbawiennych. Ten ostatni
zbidr jako forma doskonale hybrydalna miesci w sobie cos w rodzaju teorii Smiechu.
Kaczanowski korzysta tu z trzech zrddet: filmu Joker Todda Phillipsa, opowiadania
Charlie w domu Zalosci z tomu Wieczor w kinie Roberta Coovera oraz powiesci Czlowiek
Smiechu Wiktora Hugo. Z podobnymi w duchu komentarzami do popkulturowych opo-
wiesci mieliSmy juz do czynienia w debiutanckim tomie Powieka z 1998 roku, w ktérym
przepisywana byla (filmowa) historia Batmana. Kaczanowski przyzwyczail nas tez do
tego, ze ma swoje ulubione bohaterki: Calineczke i Alicj¢. Tym razem odniesienia do lite-
rackich i filmowych bohater6w pozwalaja na skomponowanie genealogii komicznej arty-
stycznosci, do ktorej — jak mozemy sadzi¢ — przyznaje si¢ sam autor. Idzie on jednak dalej
W swojej tworczosci niz przywolani przez niego autorzy, poniewaz komicznosc dosigga
takze wlasciwosci medium, ktére wspottworzy komizm. Widac to wlasnie szczegdlnie
w tym zbiorze, bo ujawnia on wielopoziomowosé komicznych zachowan poezji. Polegaja
one na zdolnosci do naglych przeskokow z oczywistych i banalno-nudnych rejestréw na
niespodziewane i absurdalne. Z latwoscig przychodzi Kaczanowskiemu obracac scenami
przedstawienia, swobodnie poruszajac si¢ miedzy protokolarnym, minimalistycznym,
niemal zerowym stylem a surrealistycznym, nadmiarowym strumieniem obrazéw, od-
ksztalcajac lini¢ zdania tak, by prowadzila na pogranicza absurdalnych halucynacji.

Metatekstowy charakter wierszy jest u Kaczanowskiego odpowiedzialny za
luzowanie centralnej perspektywy, z jakiej czytelniczki i czytelnicy ogladaja/czytajas jego
performatywne widowiska. Wlaczajac kilka punktéw widzenia - czytelnika/czytelnicz-
ki, narratora/narratorki®, postaci méwiacych — autor ujawnia oczywiscie obramowanie
swoich wypowiedzi artystycznych i doprowadza do deziluzyjnych efektéw, ale to nie
wszystko. Wydaje sie, ze wazniejsza jest dla Kaczanowskiego — dzigki zaburzeniom

5 O réznicach migdzy ogladaniem a czytaniem zob. (Bal).
6 Pamietajmy o Patrycji Kasperczak jako autorce jednego ze zbioréw Kaczanowskiego.
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jednej, klasycznej perspektywy lektury” — mozliwosc uzyskania takiej formy materializa-
cji poezji, ktéra wynika z cigglego aktualizowania znaczen przez konkretne czytelnicze
ciala. Jego poezja mialaby by¢ performansem konkretnego ciala. Symboliczna forma
wypowiedzi poetyckiej, nieco solipsystyczna, jest tu nieustannie podcinana przez inne
formacje: dramaturgiczne, prozatorskie, eseistyczne, a wykonujacy na scenie teksty
Kaczanowski pozostaje jednoczesnie na zewnatrz i wewnatrz swojego przedstawienia.
Podobnie swobodnie umiejscowione s osoby czytajace/ogladajace, ktére moga odnalezé
siebie jako istotna cze¢sc narracji autora Co jest nie tak z tymi ludzmi? Takie umiejscowione
przemieszczanie si¢ czytelnikéw produkuje inng wiedze na temat poezji, uswiadamia
bowiem, ze dyspozytorem sposobéw komponowania przedstawienia i jego znaczen nie
jest wylacznie autor, ale takze czytelniczka/czytelnik. Jest to dosé oczywiste na etapie
interpretacji tradycyjnej formy poetyckiej, a réznica polega na tym, ze Kaczanowski
wzbrania si¢ przed wbudowaniem w teksty perspektywy autora: ,,Czytelniku! Mam nad
toba te przewagg, ze ty nigdy nie wiesz, przy ktdrej/ linijce si¢ usmiecham. Jesli mrugam
okiem, to na pewno nie / do ciebie. Jesli mrugam do ciebie, to na bank jest to tik nerwo-
wy”. Jego teksty sa tak skomponowane, ze wiele zalezy od emocjonalno-kulturowych
dyspozyciji czytajacych. Stworzenie przez Kaczanowskiego takiej przestrzeni, w ktorej
stowa, obrazy, wrazenia, dzwieki i ciala dos¢ swobodnie kraza, konstytuuje specyficzna
formg podmiotowosci/cielesnosci czytajace;j.

Zatem komicznosc samej poezji nie wiazalaby si¢ wylacznie z prébami jej nie-
ustannego krytycznego kwestionowania, podwazania i destabilizowania, jak mogliby
mysle¢ modernistyczni krytycy sztuki. U Kaczanowskiego komicznos¢ jest krytyczna,
ale tez bywa konstruktywna - rzadko, to prawda. Jej konstruktywnos¢ wyraza si¢ naj-
lepiej w zdolnosci do zawigzywania wokoél humoru i Smiechu pewnego typu wspdlnoty.

»,Chcesz zgubic si¢ ze mna? Zamieszkaj tam, gdzie ludzie zamieszkaja / w przyszlosci”.
Zadna inna forma artystyczna nie jest tak wrazliwa na kontekstowe infiltracje, jak tego
rodzaju komicznos¢ i zadna inna forma artystyczna nie potrzebuje tak bardzo udziatu
czytelniczek i czytelnikéw utrzymujacych si¢ w podobnej konwencji humoru.

Trzeba pamigtac, ze poezja/literatura/sztuka rzadko siega po tragifarsowy efekt
estetyczny — znacznie latwiej odwolad si¢ do wspdlnoty cenigcej patos, liryzm lub sen-
tymentalizm, niz poszukiwac alternatywy poza wspdlnym horyzontem tego, co dane
i mozliwe, niezbyt powazne, zdane cze¢sto na $miesznosc czy blad. Komiczne sytuowanie
poezji jako sztuki nie jest z pewnoscia dzis tak trudne, jak bylo przed awangardowymi
eksperymentami, niemniej w dalszym ciagu potrafi wywolywac ono nieporozumienia
lub lekcewazenie. Oczywiscie nie bierzemy tu pod uwage przednowoczesnych form
poetyckich, ktére - jak pisze Johan Huizinga - funkcjonowaly w kulturach ustanawiaja-
cych dla niej jednoczesnosé spoleczna i liturgiczna: , Poiesis jest funkcja ludyczng” (172).
Postaci komizmu, w ramach ktérych my operujemy, wyksztalcily sie pod koniec XIX
wieku, cho¢ na przyklad opowiesci sowizdrzalskie nie bylyby znowu tak odlegle (jako
fabuly i sposéb widzenia swiata) od tego, co proponuje Kaczanowski.

7 Odwolujg si¢ tu do m.in. zmian, jakie nastapily w sztukach wizualnych w zwiazku z odejsciem
od renesansowej, zgeometryzowanej perspektywy, ktéra naturalizowala przedstawiany swiat
jako widziany bezposrednio. Zob. (Belting).
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Najbardziej jednak istotne jest to, ze komicznos¢ jako estetyczny efekt poezji-

-zabawy ukierunkowanej na okreslona forme wspdlnoty jest u autora Happy endu ryzy-

kownga wartoscia, poniewaz tworzona jest na sprzecznych regultach — nadziei i wolnosci.

Na razie najwigcej méwilismy o regule wolnosci, ktéra najtrafniej powigzac z wolna gra

~wladz poznawczych” Immanuela Kanta. Twierdzi on, ze kazdy dowcip/zart powigzany

jest z oczekiwaniem, ktére ,obraca si¢ w nicos¢”; a w kazdym oczekiwaniu jest z kolei
element ztudzenia:

dlatego tez, gdy uluda obraca si¢ w nicos¢, umyst oglada si¢ znowu wstecz, by

raz jeszcze sprobowac poddac si¢ ztudzeniu, i w ten sposéb umyst przerzucany

tam i z powrotem przez szybko po sobie nast¢pujace naprezenie i odprezenie

doprowadzany zostaje do chwiejnego stanu, a poniewaz odskok od tego, co

niejako naciagalo strung, nastapil nagle (a nie w drodze stopniowego odpre-
zenia), stan ten spowodowac musi pewne poruszenie umystu i harmonizujacy

z nim wewngtrzny ruch cielesny (346).

Cho¢ ostatecznie Kant opisuje komizm jako stan harmonizujacy poruszenie umystu
i ciala, to wazniejsze z naszej perspektywy jest owo poddawanie si¢ ztudzeniu i préby
utrzymania jego prawdziwosci i trwalosci. Ten rodzaj sciezki percepcyjnej — zawieszenia,
destabilizacje, chwiejne stany i ,odskoki” - ktéra prowadzi nas komicznos¢ wierszy
autora Powicki, jest z pewnoscia bardzo wymagajacy. Daje duzo wolnosci czytelniczej,
ktora jest pochodna wolnosci autorskiej. Kaczanowski unika wiec przypisania siebie do
jednej roli, mozliwosci i zobowigzania, ale tez bada rozmaite strategie podtrzymujace
zabawe — jedna z nich stanowi regula nadziei.

Zabawa absolutna jako zasada poezji
Jak zatem te dwie reguly tworza poezj¢ jako performatywna zabawe?

Pamigtajac o tym, ze Kaczanowski ,pracuje” z trudna materia komicznosci,
ktorej towarzyszy estetyka przemocy, trzeba powiedzieé, ze odwoluje si¢ on do wspol-
noty zorganizowanej na innych prawach niz prawa przemocy, nawet jesli przemoc jest
najczesciej uaktywniang sita w jego poezji. Destrukcyjne zabawy bohaterek i bohateréw
Kaczanowskiego w zabijanie s3 obliczone na demolowanie aktualnej organizacji rze-
czywistosci zmystowego i cielesnego przeciazenia, ktére kapitalizuje wszystko w prze-
widywalny sposob, a zarazem uniemozliwia oddzielenie zycia codziennego, intymnego
od rynkowego. Ale poezja Kaczanowskiego nie jest taka zabawa, nawet jesli nieustannie
komponuje nowe sceny z tych samych makabrycznych obrazéw. Poezja staje si¢ raczej
materializacja oporu przeciwko zyciu poddanemu zasadom anestetyzacji. Jej zadanie -
zgodnie z regula nadziei — polegaloby na znalezieniu drég wyjscia poza znieczulajaca
estetyke przemocy. Wiele wyjasniag dwa przyklady, ktére chcialabym rozumiec jako
regeneracyjny przeplyw energii obrazowej i emocjonalne;j.

Finalowy montaz A teraz zatariczmy w Zabawnych i zbawiennych (technika
znana z poprzednich ksiazek, zrealizowana tu z prawdziwym mistrzostwem) jest mi-
krosprzeciwem wobec wspdlnoty opartej na destrukcji. I prowadzi nas — jakzeby inaczej

- ku wspdlnocie opartej na taricu. Nie ma w niej pojecia grzechu, pieniedzy ani cudu,
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zamiast zlota — kolorowe konfetti: ,prowadZ mnie na targ niewolnikéw / niewolnicy nie
chca z nami taiiczy¢ / méwia ze nie moga bo straciliby robote” (Zabawne i zbawienne 46).
Z kolei Zattoczony korytarz mitosci ze zbioru Cele jest milosnym wyznaniem kierowanym
do corki. Czytelniczka wystepuje tu na odmiennych zasadach niz opisane do tej pory: nie
uczestniczy w pokazie makabrycznosci, nie jest czgscia przedstawienia - trzymana na
dystans jest Swiadkiem intymnego monologu. Powracaja w nim znane skadinad watki:
smiechu (,,Ale czy optaca si¢ umieraé ze Smiechu tylko dlatego, ze reszta wydaje ostatnie
tchnienie z mitosci” Cele 35), dialektycznego napigcia migdzy pozorem a prawda (,[...]
zalézmy na te chwile, ze jestesmy prawdziwi” [35]), metapisarskich uwag (,,Zatloczony
korytarz milosci, taki tytut moéglby nosi¢ badziewny film [...]” [35]). Ale podobnie jak
w A teraz zatariczmy, monolog ten wprowadza frazy, ktére nie odnosza nas do suro-
wego jezyka wyliczen, informacji i funkcji, tylko zapowiadaja czule wrazenia: ,Nasza
przysztosé nie wyglada w naszej terazniejszosci najlepiej. Niewiele brakuje ludziom, /
by zaczgli rzucac si¢ sobie do gardel w autobusach, kazdy kolejny meteor przelatuje /
o milimetry od naszego czulego punktu. Mie¢ cho¢ jeden czuly punkt to juz cos” (Cele
38). Wypowiedz ta poddaje si¢ regule nadziei - jest w niej mozliwos¢ przysztosci i mito-
sci. Przypomina o zyciu, ktérego nie wymazuje $miech, ale ktore usituje si¢ zapamietac:
,Pamigtam, jak trudno przyjsé na swiat, pamigtam szybki oddech twojej mamy” (37).

W znakomitej analizie sztuki Christophera Marlowe’a Zyd z Malty Stephen
Greenblatt zwraca uwagg na ideg ,zabawy absolutnej”, ktéra wciela swoim zyciem glow-
ny bohater. Badacz poréwnuje prowadzenie postaci Barabasza przez Marlowe’a z ideami
Karola Marksa zawartymi w tekscie W kwestii Zydowskiej i wskazuje na ograniczenia,
jakie na idee zabawy naklada Marks w przeciwienstwie do Marlowe’a. Jednak ,wiel-
ka, niespozyta potrzeba zabawy” doprowadza Barabasza do smierci, a wyraza si¢ ona
nie w celu, jaki Barabasz chce osiagnac, ale - jak pisze Greenblatt - w ,zadziwiajacej
frywolnosci”, z jaka postgpuje. Catkowicie oddaje si¢ prowadzonej grze w oszustwa
i morderstwa, czarnemu humorowi, sklonnosci do dziwactw i absurdu. Jego osobowosc
Marlowe uczynit oboj¢tna na wszystko, co nie pochodzi z potrzeby zabawy:

Zyd z Malty najbardziej oddala sie od interpretacji Marksa w momencie, gdy
autor W kwestii Zydowskiej powotuje si¢ na to, co Ernst Bloch nazywa Das
Prinzip Hoffnung — regula nadziei. U Marksa funkcjonuje reguta nadziei, ale
nie ma woli zabawy, u Marlowe’a zas funkcjonuje wola zabawy, ale nie ma
reguly nadziei” (Greenblatt 144).

Czy nie jest podobnie u Kaczanowskiego, z tym zastrzezeniem, ze jego poezja ustana-
wia si¢ takze dzigki regule nadziei, a dominujaca wola zabawy (poezja jako zabawa) na
rozne sposoby usituje mierzyc si¢ z technologiami $mierci i zniszczenia: teatralizujac je,
przemieszczajac, powtarzajac, dajac tez czasem wyobrazenie o innych silnych perfor-
matywach — milosci i nadziei?

wkk

Kaczanowski zachowuje taneczna iluzje (wolnosci, ruchu, przyjemnosci), ale nie pozwala,
by taniec (cialo, ruch, zycie) odlaczy! si¢ calkowicie od komicznej destrukcji. Co prawda
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jego bohaterki najczesciej prowadza absolutnie warunkowy, zalezny od literatury zywot,
ale nie zmienia to faktu, ze ich publiczna danina na rzecz realnej egzystencji nie moze
ograniczac si¢ wylacznie do zapewniania nam rozrywki. Przemieszczanie si¢ wszystkie-
go ku wszystkiemu (stownemu ku obrazowemu, dzwigkowemu ku widzialnemu, wideo
ku cielesnemu) w poezji Kaczanowskiego stuzy wlasnie procesowi wlaczania w zycie
ryzykownego i niebezpiecznego elementu zabawy. Jest to oczywiscie inaczej rozumiana
zabawa niz ta, ktérej oddaja si¢ bohaterki Matriarchatu i bohaterowie Zabawnych i zba-
wiennych. Ujeta jako koncepcja poezji — powtdrzmy — odpowiada za otwieranie przestrzeni
dla niezdeterminowanych umiejscowien czytelnika/czytelniczki. Wydaje sie, iz w tym
zakresie postepuje Kaczanowski zgodnie z przekonaniem Jacques’a Ranciere’a, iz ,eman-
cypacja jest mozliwoscia pojawienia si¢ takiego spojrzenia widza, ktore nie zostalo za-
programowane” (161). Kaczanowski zdaje sie méwic do nas: nie wiesz, co ja robie, ale tez
ja nie wiem, co ty mozesz zrobié. JesteSmy wystawieni na siebie.

Autor Nowego zoo doprowadza do takiego ,,rozchwiania” medium poezji, dzieki
ktéremu docieramy do ,,chwiejnego stanu” podmiotu. Trzeba jednak podkresli¢ jedna
wazna rzecz: rozchwianie to nie oznacza, ze znika zupelnie substancjalnosé rzeczy i ludzi,
znakow i cial; przeciwnie - tylko dlatego, ze poetycki komizm krazy miedzy znakami,
obrazami, cialami, oznaczajac ich chwilowa odrgbnosé, mozliwe jest zwrécenie uwagi
na zasad¢ ,zabawy absolutnej”, ktéra wyprowadza z utajnienia zwiazek ciata, realnych
decyzji zyciowych z ich rezerwami nierzeczywistymi (mozliwymi, a przez to takze nie-
wyobrazalnymi). Komizm wiacza element nieokreslonosci we wszystkie sfery zycia,
ktére zajmuja Kaczanowskiego. Daje wigksze pole manewru dla hybrydowych dzialan
artystycznych, obliczonych na faczenie mediéw, ale tez pozwala Kaczanowskiemu stale
pytac o atrakcyjnosé i wartosc tego rodzaju dzialan. Projektujac wspolne doswiadcze-
nie czytelnicze, oparte na wolnosci sadu estetycznego (od etyki, poczucia obowiazku,
politycznego zaangazowania et cetera), autor Matriarchatu caly czas pracuje na wlasng
reke, bo choc juz przyzwyczailiSmy si¢ do poezji, ktora krzyzuje ze soba rézne media,
stowarzysza wideo, kreskdwki i tradycyjne formy tekstu, ktéra ogranicza swoj zakres
wylacznie do formy ksiazkowej albo wkracza do hipermarketdw, to ryzyko takich redys-
trybucji r6l i zakresow artystycznej praktyki jest zawsze nieprzewidywalne.
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Abstrakt / Abstract
Anna Kaluza

Adam Kaczanowski: zasada
radykalnej zabawy

Celem tekstu Adam Kaczanowski: zasada radykalnej
zabawy jest przedstawienie poezji Adama Kacza-
nowskiego w perspektywie komizmu. Najpierw od-
nosze sie do tradycji, z ktdrych Kaczanowski czerpie:
sarkazmu, ironii oraz czarnego humoru, a nastgpnie
opisuje¢ rejestry poezji objetej dzialaniem komicznej
zasady. Wyraza si¢ ona w aktach destrukcji i prze-
mocy oraz metatekstowych uwagach, a takze w po-
kazywanej jako nieoczywista ontologicznie granica
miedzy ludZzmi i zwierzgtami. Kaczanowski uprawia
clownadg, ale nie sa to zabawy nieryzykowne: jego
komizm wsparty na krytycznym podejsciu do trybu
zycia uzaleznionego od pracy i konsumpcji umoz-
liwia inscenizacje zniszczenia swiata, ktére maja
z kolei umozliwic¢ skonstruowanie podmiotowosci
gotowej na podobne spustoszenia.

stowa kluczowe: komizm, poezja, destrukcja, clow-
nada, krytyka
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Adam Kaczanowski: the Principle of
Radical Play

The purpose of the text is to present Adam Kacza-
nowski’s poetry from the perspective of comedy.
The author refers to the traditions from which Ka-
czanowski draws - sarcasm, irony, and dark humor
- and then describes the registers of poetry covered
by the action of the comic principle. It is expressed
in acts of destruction and violence, in metatextual
remarks, and in the ontologically non-obvious bo-
undary between humans and animals. Kaczanowski
engages in clownery, but it is not an unrisky play: his
comedy, supported by a critical approach to a life-
style dependent on work and consumption, enables
staged destructions of the world, which in turn are
meant to enable the construction of a subjectivity
ready for similar devastation.

keywords: comedy, poetry, destruction, clowning,
criticism
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