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Na poczatku 2021 roku pomigdzy rzadami Polski i Czech rozgorzat sp6r wokét kopalni
wegla brunatnego ,,Turéw”. Odkrywka, wraz z opalana weglem elektrownia, tworzy
kompleks energetyczny znajdujacy sie na obszarze tak zwanego worka turoszowskie-
go, bogatego w wegiel regionu gérniczego, w ktoérym stykaja si¢ granice Polski, Czech
i Niemiec. Gléwng os konfliktu stanowil problem obnizania poziomu wéd gruntowych
po czeskiej stronie, spowodowany dziatalnoscia kopalni - wedlug hydrogeologdéw w nie-
ktorych czeskich miasteczkach poziom wod gruntowych obnizyl si¢ nawet o 8 metréw.
W lutym 2021 roku Czechy zlozyly w Trybunale Sprawiedliwosci Unii Europejskiej pozew
przeciwko Polsce majacy na celu zablokowanie planowanej rozbudowy kopalni ,,Turéw”.
Czeska administracja nie tylko oskarzala kopalni¢ o drenowanie wody, zanieczyszczanie
srodowiska i szkodzenie lokalnej spotecznosci, ale takze twierdzila, ze polski rzad naru-
szyl unijne umowy o ograniczeniu emisji CO2, nie przedstawit stosownej dokumentacji
oddzialywania srodowiskowego odkrywki i nawet nie skonsultowal swoich planéw z lo-
kalnymi spolecznosciami ani krajami sasiednimi (Kojzar). Wkrétce do pozwu dolaczyla
Komisja Europejska, a Trybunal Sprawiedliwosci Unii Europejskiej orzekl, ze Polska jest
zobowiazana albo do natychmiastowego zamknigcia kopalni, albo do placenia na rzecz
Komisji Europejskiej okresowej kary w wysokosci 500 tysiecy euro dziennie. Dziatacze
ekologiczni i klimatyczni fetowali decyzje Komisji, polski rzad jednoznacznie ja kry-
tykowal, a gérnicze zwiazki zawodowe wraz z Polska Grupa Energetyczna — panstwo-
w3 spolka, do ktdrej nalezy kompleks ,,Turdw” — gtosno ja oprotestowaly (Kampania).
Ostatecznie spor zostal zakonczony ugoda pomiedzy polskim a czeskim rzadem w lutym
2022 roku - strona polska zobowiazala si¢ do wyplacenia wielomilionowych odszko-
dowan, wykonania dodatkowych prac i zabezpieczenn majacych na celu zapobiezenie
odplywowi wody oraz ochrong przed zanieczyszczeniem, halasami i pytami.

Spor o kopalnig ,,Turéw” niczym soczewka skupit ztozony splot politycznych,
spotecznych, ekonomicznych i kulturowych napigc zwiazanych z polityka klimatyczna
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i sprawiedliwa transformacja, szczeg6lnie w kontekscie dzialan polskiego rzadu oraz
Unii Europejskiej i agendy Europejskiego Zielonego Ladu (Komisja Europejska). Dzis
wiemy juz ponad wszelka watpliwosc, ze planetarny kryzys klimatyczny i ekologiczny
jest zar6wno codzienng rzeczywistoscia, w ktorej zyjemy, jak i jednym z najwickszych
wyzwan XXI wieku, ktére wymusza transformacje nie tylko gospodarki, spoteczenstw
i polityki, ale tez sposobéw myslenia, kultury i styléw zycia. Jednakze konkretne pro-
pozycje i rozwiazania majace na celu minimalizowanie negatywnych skutkéw kryzysu
klimatycznego i adaptowanie si¢ do nieuchronnych planetarnych zmian wciaz budza
wiele kontrowersji. Kto ma ponosic koszty ,zazieleniania” gospodarki? Jak ma wygladaé
»sprawiedliwa transformacja”? Czyj styl zycia trzeba zmienic? Czyje glosy, doswiadczenia
i opinie powinny by¢ brane pod uwage w tej dyskusji? Co tak naprawd¢ oznacza ,za-
mkniecie kopalni” czy ,,odejscie od wegla” dla lokalnych spotecznosci? Jaka przysztosé
jest im oferowana? Jak wyobrazamy sobie kulturg, zZycie codzienne, relacje spoleczne,
a nawet rol¢ i miejsce sztuki w swiecie klimatycznej adaptacji? W kontekscie sporu o ko-
palni¢ , Turé6w” tego rodzaju pytania, czgsto rozwazane na ogélnym poziomie w debacie
publicznej, staja sie dojmujaco konkretne.

Dyskusja, ktora rozgorzala wokot odkrywki i elektrowni ,, Tur6w” oraz przy-
szlosci calego regionu, jest jednym z gléwnych powodéw, dla ktérych od 2021 roku wraz
z grupa osob zwiazanych z Biurem Uslug Postartystycznych (BUP) realizujemy na skraju
niestawnej kopalni transdyscyplinarne dzialania artystyczno-badawczo-aktywistyczne
opisywane i analizowane w niniejszym tekscie. Przygladam si¢ im z usytuowanej, po-
dwdjnej pozycji: z jednej strony jestem wspolorganizatorem i aktywnym uczestnikiem
omawianych dzialan, moim celem jest opisanie, analiza i refleksja nad praktyka, ktora
wspoltworze, oraz jej kontekstem i potencjalnymi skutkami. Z drugiej strony, jako histo-
ryk i teoretyk sztuki, patrz¢ na nie przez pryzmat teorii postartystycznych (“Postsztuka
dzisiaj” 27-30) i uzytkologicznych (Wright 113-114) oraz koncepcji autorek i autoréw
zwiazanych z szeroko rozumiana humanistyka srodowiskowa, by podjaé szerszy na-
myst nad potencjalem i rolg praktyk postartystycznych w swiecie planetarnego kryzysu
klimatycznego i ekologicznego (“Sztuka uzyteczna” 82-84). Stoj¢ na stanowisku, ze
pozostawanie w bezposrednim kontakcie i ,myslenie-z” (Haraway 40) artystkami, ak-
tywistami, postartystkami i ich praktykami jest podejSciem komplementarnym wobec
tradycyjnych prob zachowania obiektywizmu i krytycznego dystansu, a by¢ moze jest
nawet lepiej dostrojone (Morton 30, 171-176) do problematyki klimatycznej i ekologicz-
nej. Podazam tutaj tropem spostrzezen i propozycji szeregu badaczek zajmujacych sig¢
tematami takimi jak klimat, antropocen i inne ,,ceny” (Tsing et al.), posthumanizm czy
mysl ekologiczna, ktére wykonuja trudna prace ,.ekologizacji” wlasnych praktyk i teo-
rii oraz podejmuja préby ,adaptacji” nauk humanistycznych i spolecznych do obecnej
sytuacji planety i zwigzanych z tym wyzwan (Binczyk 51-52). Choc¢ ich konkretne sta-
nowiska i zainteresowania znaczaco si¢ réznig, autorzy ci jednoglosnie podkreslaja, ze
aby sensownie zaangazowac sie w planetarny kryzys klimatyczny i ekologiczny, musimy
porzucic charakterystyczng dla zachodniej nowoczesnosci (a wiec rowniez zakorzeniong
w kolonialnej i imperialnej przemocy) pozycje krytycznego dystansu oraz tradycyjne po-
dzialy pomiedzy natura i kultura, teoria i praktyka, podmiotem i przedmiotem, faktami
i opiniami, mysleniem i dzialaniem, nauka i polityka, a takze sztuka i zyciem (Marzec
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97-109). Podazajac za duchem ich mysli, w niniejszym tekscie przygladam si¢ teorio-
praktykom naturo-kulturowego sztuko-aktywizmu na krawedzi odkrywki ,,Turéw”.

Biuro Ustug Postartystycznych
Biuro Ustug Postartystycznych to jednostka czy tez patainstytucja (ABC projektariatu
89-90), ,.ktorej celem jest wspieranie dzialaniami artystycznymi ruchdw spoltecznych i po-
litycznych oraz wzmacnianie réznych form aktywizmu” (Biuro Ustug Postartystycznych).
BUP ,wdraza strategie, wyobraznie i narzedzia artystyczne poza muzeami i galeriami
sztuki, wyprowadzajac sztuke na ulice i wprowadzajac ja do mediow” (Biuro Ustug
Postartystycznych), aby wzmacniac dzialania antyautorytarne, antyfaszystowskie, pro-
demokratyczne, pro-LGBTQ+, promigranckie i prouchodzcze oraz testowac i wypra-
cowywaé nowe metody protestu i dzialani spolecznie zaangazowanych. Biuro animuje
ogolnopolska siec taczaca kilkaset 0sob - artystow, kuratordw, aktywistek, pracownikow
kultury, dziennikarek, akademikoéw, badaczek i innych - ktére, inspirowane koncepcjami
uzytkologii oraz teoriami i praktykami postartystycznymi (Krélikokaczki; Museum of
Arte Util), eksperymentuja z wykorzystywaniem kompetenciji artystycznych poza §wiatem
sztuki poprzez ,przeprowadzanie artystycznych interwencji w przestrzeni publicznej,
nawigzywanie dlugofalowych sojuszy miedzy artystkami i aktywistami oraz wdrazanie
artystycznej wyobrazni i praktyk w kontekscie aktywistycznym i politycznym” (Biuro
Uslug Postartystycznych). Dzialania realizowane przez Biuro oraz wspdlpracujace z nim
osoby wspolbrzmia z koncepcjami takimi jak artywizm, sztuka partycypacyjna (Bishop
139-188), praktyki kolektywne (Kester 1-17) czy sztuka spoteczna (Zmij ewski), wigze si¢
z nimi jednak inna podbudowa teoretyczna, metodologia i cele. Cechuje je migdzy in-
nymi kolektywne, niejasne lub rozproszone autorstwo, porzucenie autonomii, unikanie
tradycyjnie rozumianej obiektowosci czy spektakularnosci oraz ,podwoéjna ontologia”,
w ramach ktoérej postartystyczne aktywnosci s jednoczesnie ,,i tym, i tamtym” — zarow-
no dzialalnoscig spoleczng, zarobkowa czy aktywistyczna, jak i czyms wyjetym wprost
z porzadku sztuki (Wright 27, 29, 47, 82). Osoby eksperymentujace z praktykami postar-
tystycznymi staraja si¢ dzialaé w ,skali 1:1” - zamiast reprezentowac pewne idee, postawy
czy wizje, probuja wcielac je w zycie, korzystaé ze sztuki jako uzytecznego narzedzia,
majacego pozyteczne zastosowanie w realnych sytuacjach (Wright 16). Zachowuja takze
dystans wobec tradycyjnych instytucji sztuki: staraja si¢ je wykorzystywac do swoich ce-
16w - na przyklad jako zaplecze finansowe, organizacyjne, logistyczne czy prawne - nie
realizuja jednak swoich dzialan z mysla o prezentacji w kontekscie wystawy, biennale
czy festiwalu (cho¢ moga one migrowac takze do tych srodowisk). Czesto ich gléwnym
Zrodlem inspiracji sq inne, zaréwno historyczne, jak i wspolczesne praktyki artystyczne
- swobodnie korzystaja z istniejacych pomystéw, instrukeji, obrazéw czy wizji, ktére od-
twarzaja, modyfikuja i umieszczaja w aktualnym kontekscie, wydobywajac z nich nowe
znaczenia i znajdujac dla nich zaskakujace zastosowania.

Opolno-Zdraj

Centrum naszych dzialan jest wies Opolno-Zdréj, polozona dostownie na skraju kopalni
»~Turéw”. Ponad jedna trzecia wsi zostala juz pochlonieta przez stale powigkszajace si¢

wyrobisko odkrywki. Co zaskakujace, Opolno-Zdroéj jest historyczna i architektoniczna

177



CZAS KULTURY 1/2024 ARTYWIZMY: STRATEGIE USYTUOWANE

perla - przed druga wojna swiatowa bylto znane jako Bad Oppelsdorf, uzdrowisko sly-
nace z wod zdrojowych i kapieli borowinowych. Czegs¢ charakterystycznego uktadu
i uzdrowiskowej architektury z drugiej potowy XIX i poczatku XX wieku przetrwala
do dzis, cho¢ miejsce to od dawna nie jest kurortem. Po drugiej wojnie swiatowej rejon

~worka turoszowskiego” znalazl si¢ w granicach PRL, a w polowie lat 50. podj¢ta zostata
decyzja o znacznym powiekszeniu kopalni i budowie elektrowni. Dawne budynki uzdro-
wiskowe w Opolnie-Zdroju zostaly przeznaczone na kwatery, zaplecze i infrastrukture
dla robotnikéw, a wraz z poszerzaniem si¢ wyrobiska zniknely zdrojowe wody i blota
borowinowe. Dzisiejsi mieszkancy wsi zyja w zabytkowych domach kapielowych, taz-
niach, hotelach i zajazdach, ktére powoli niszczeja i jeden po drugim znikaja w niecce
kopalni. Zgodnie z obecnymi planami, zanim odkrywka zostanie ostatecznie zamknig-
ta w 2044 roku, pochlonie jeszcze spora czgsé Opolna-Zdroju — nietknigte pozostanie
niecate 50% pierwotnej powierzchni i zabudowy. Jest to ostatnia wies, ktéra ma zostac
zniszczona przez kopalni¢ , Turéw” — wczesniej w wyrobisku odkrywki zniknely juz
miedzy innymi Rybarzowice, Biedrzychowice Goérne, Pasternik, Gosciszéw, Wigancice
Zytawskie i Strzegomice (Krol).

Losy Opolna-Zdroju naznaczone s3 dziesigtkami lat sSrodkowoeuropejskiej wer-
sji ,powolnej przemocy” (Nixon 1-21) zwigzanej z ekstraktywistyczng polityka przemystu
paliw kopalnych. Lokalna spotecznosc od dawna zyje na ,,pierwszej linii frontu” kryzysu
klimatycznego i ekologicznego, cierpiac z powodow ,efektow zewnetrznych” charak-
terystycznych dla dziatalnosci elektrowni i gérnictwa odkrywkowego — nieustannego
halasu, zanikania wody i susz, emisji pylow, zanieczyszczenia powietrza, przeksztal-
cenia mikroklimatu oraz degradacji gleb, krajobrazu i srodowiska (Kasztelewicz and
Zajaczkowski 228). Dziatalnos¢ kompleksu energetycznego ,Turéw” generuje réwniez
ogromne koszty spoleczne — lokalne spolecznosci cierpia z powodu zlych warunkéw
pracy, naduzy¢ wladzy, tuszowanych katastrof i wypadkéw, powszechnych problemdéw
zdrowotnych, nieréwnosci, zaniedban oraz przymusowych przesiedlen i calkowitego
niszczenia calych wsi i miejscowosci (Fuja; Ziomek). Mieszkaicy w rozmowach pod-
kreslaja, ze transformacja Polski po roku 1989 nie poprawila ich sytuacji — problemy,
z ktorymi zmagali si¢ w latach 70. i 80., tylko nasilily si¢ wraz z nastaniem kapitalizmu
i demokracji. Dzi$ Opolno-Zdréj jest nawiedzane przez duchy przesztosci — marzenia
o stynnym niemieckim uzdrowisku i powoli zanikajace wspomnienia entuzjazmu okresu
powojennej, socjalistycznej modernizacji.

W ostatnich latach organizacje ekologiczne, takie jak Eko-Unia czy Greenpeace,
oraz ruchy klimatyczne przeprowadzily szereg kampanii i dzialan bezposrednich na
temat odkrywki i elektrowni ,,Turé6w”, naglasniajac negatywny wplyw kompleksu ener-
getycznego na stan krajobrazu spolecznego i sSrodowiskowego regionu oraz apelujac
o natychmiastowe zamknigcie kopalni i elektrowni (Betdowicz). Wsréd mieszkancow
Opolna-Zdroju i okolic dzialania te nie zyskaly szerszego poparcia — wigkszos¢ z nich
nadal pracuje w kopalni, elektrowni oraz powiazanych z nimi innych przedsigbiorstwach,
a ich dobrobyt jest uzalezniony od sieci prywatnych i paiistwowych spotek wydobyw-
czych, energetycznych i przetworczych. Niektdrzy od lat czekaja, az powigkszajaca si¢
kopalnia wykupi ich nieruchomosci i beda mogli wyjechad i zaczaé od nowa. W Opolnie-

-Zdroju dominuje atmosfera zawieszenia i braku nadziei. To jedno z tych miejsc, w ktorych
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toczy sig ,zycie po koncu swiata” (Beyond the World’s End 1-11) — nic dziwnego, Ze na
mieszkaricach haslo no future, namalowane sprayem przez aktywistow na gldwnej ulicy
wsi, nie robi wigkszego wrazenia.

»Ziemia Zgorzelecka 1971”

W 1971 roku w Opolnie-Zdroju odbyt si¢ pionierski artystyczny plener ekologiczny pod
tytutem ,,Ziemia Zgorzelecka 1971: Nauka i sztuka w obronie naturalnego srodowiska
czlowieka”. Spotkanie mialo istotne znaczenie dla rozwoju swiadomosci srodowisko-
wej wsrdd polskich artystek i artystow w tamtym okresie, a dzis jest interpretowane
jako jeden z symbolicznych momentéw zalozycielskich dla polskiej sztuki ekologicznej
(Worlowska 225-250). W trakcie pleneru uczestnicy wspolnie z przedstawicielami kopalni
ielektrowni ,,Turéw” dyskutowali na temat groznych konsekwencji wpltywu czlowieka
na srodowisko oraz realizowali dzialania i prace artystyczne komentujace ten problem.
Bliska obecnos¢ kopalni i przeksztalcony przez cztowieka krajobraz nie tylko stymulo-
waly do dyskusji na temat ekologicznych rozwiazan, ale takze prowokowaly uczestnikéw
do krytycznego przemyslenia swojej wlasnej relacji ze sSrodowiskiem. Kuratorzy pleneru
w tekscie programowym zwracali uwage na szkody wyrzadzane planecie w wyniku dzia-
lalnosci czlowieka oraz negatywny wplyw rozwoju technologicznego i gospodarczego na
przyrode, spoteczenistwo i kulture oraz psychike jednostki. Idac wbrew oficjalnej narracji
panstwa, zgodnie z kt6ra industrializacja byla jedynym sposobem na poprawienie warun-
kéw zycia, nazwali wspdlczesna cywilizacje ,,doskonalym mechanizmem autodestrukcji”
i apelowali o planowanie rozwoju Polski w taki sposob, by ,uniknac wszystkich btedéw
popelnionych juz w krajach, ktére osiagnely wysoki poziom cywilizacyjny” (Ludwinski
and Gotkowska). Uczestnicy spotkania w swoich wystapieniach, pracach i dzialaniach
artystycznych wskazywali na kluczowe problemy, takie jak nadprodukcja, brak troski
o krajobraz, przemystowa eksploatacja sSrodowiska i rosnacy konsumpcjonizm. Twierdzili,
ze pozytywna zmiang moze przynies¢ powstrzymanie coraz powszechniejszej ,checi
posiadania”; planowe ograniczenie dzialalnosci czlowieka do granic wyznaczonych
przez srodowisko oraz wspdlpraca artystow, naukowcow i wladz. Wyrazali przekonanie,
ze region ,worka turoszowskiego” moze stac si¢ modelowym przykladem wspolpracy
réznych instytucji i grup na rzecz ztagodzenia negatywnych skutkéw szybkiego rozwoju
przemystowego.

Artysci zgromadzeni w Opolnie-Zdroju w 1971 roku, stojac twarza w twarz
z przemystowym krajobrazem okolic kopalni ,,Turéw”, starali si¢ za pomoca twoérczych
narzedzi i wyobrazni wskazywac na zniszczenia, jakie przynosi cywilizacja przemystowa,
i komentowaé wplyw dzialalnosci czlowieka na srodowisko oraz tworzyli wizje empa-
tycznych relacji z ziemia i przestrzenia (Worlowska 248-250). Konrad Jarodzki wykonal
interwencij¢ Zapis przestrzeni, ktéra polegala na przeciggnieciu bialej tasmy przez 4 ki-
lometry terenu odkrywki — w ten sposoéb artysta dokonal symbolicznego ,,zapisu” skali
ludzkiej interwenciji w krajobraz. Z kolei Ludmila Popiel zrealizowala konceptualna
prace Nic — artystka zaproponowala przeciagnigcie nici nad wyrobiskiem gérniczym,
nie tylko podkreslajac jego rozmiar, ale tez proponujac niemozliwe do wykonania ¢wi-
czenie ,zszycia rany” w ziemi o wymiarach 6 na 10 kilometréw. Andrzej Matuszewski
zwrocil uwage na gleboki czas geologiczny — z pomoca gérnikéw pozyskal kawalek
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wegla z dna kopalni, oprawit go, umiescil za szklem i wystawit jako Dokumentacjg czasu
i przestrzeni. Jak twierdzil artysta: ,Miejsce, ktére powstalo 30 miliondéw lat temu, odkryte
w zeszlym miesigcu, czyli w czerwcu, przestato istnie¢ w wyniku trwajacych prac w ko-
palni 21 lipca. Tego miejsca juz nie ma. Jedyna reminiscencja jest to, co ja demonstruje”
(Matuszkiewicz). Wanda Gotkowska nawiazala do problemu nadprodukcji i stworzyta
swoj pierwszy Dezaprobator nadprodukcji — czarne pudelko, z ktérego wystawala tasma
z tekstem zaczynajacym sie od stéw: ,NADPRODUKCJA DZIEE SZTUKI I NADMIAR
INFORMAC]I utrudniaja mozliwos¢ wyboru”. Natalia LL jako jedyna uczestniczka
pleneru w centrum swoich zainteresowan postawila pozaludzkich mieszkanicéw oko-
lic odkrywki — wykonana przez nia seria zdje¢ zatytutowana 250 metrow drogi w strong
Turowa (Otoczenie naturaine) przedstawia nie postindustrialny krajobraz, lecz otoczona
drzewami droge 13czaca Opolno-Zdréj i kopalnig. Oprdcz realizowania dziatan i prac
artystycznych uczestnicy pleneru wyglaszali prelekcje i prowadzili dyskusje z wladzami
kopalni, inzynierami i naukowcami. Wszystkie prezentacje, wypowiedzi, prace oraz do-
kumentacja pleneru autorstwa Natalii LL zostaly zebrane w katalogu wydanym w 1972
roku. Cho¢ plener planowany byt jako pierwsza z serii ekologicznych imprez w Opolnie-
-Zdroju, kolejne odstony nigdy sie nie odbyly.

»OPOLNO 2071” i ,,Opolno to przysztosé!”

Opolno-Zdrdj nie tylko pokazuje historig¢ ekstraktywistycznej przemocy w Polsce oraz

napiecia i wyzwania zwigzane ze wspolczesna polityka klimatyczna, ale stanowi réwniez

niezwykle istotne miejsce dla historii zaangazowanych srodowiskowo praktyk artystycz-
nych w Polsce. To nie my wybralismy Opolno-Zdréj na nasze dzialania - to ono wybralo

nas. PojawilisSmy si¢ tam na zaproszenie ekologicznej organizacji Eko-Unia oraz soltyski

wsi, ktora wierzy, ze dzieki sztuce oraz dzialaniom kulturalnym i spolecznym uda jej si¢

uratowac wies i jej spotecznosc.

Nasze dzialania rozpoczgliSmy w sierpniu 2021 roku, wlaczajac si¢ w obcho-
dy pigédziesiatej rocznicy ,,Ziemi Zgorzeleckiej 19717, w ktérych udzial wzigly takze
Muzeum Wspolczesne Wroctaw i Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu (Krukowska
etal. 13). ZorganizowaliSmy wtedy pierwsze zgromadzenie artystyczno-badawczo-akty-
wistyczne w Opolnie-Zdroju, ktére swoja formula nawigzywato do historycznego pleneru.
Rok pdzniej, latem 2022 roku, udalo nam si¢ przygotowac druga edycje¢ wydarzenia.
Nasze wspolczesne plenery zatytulowalismy odpowiednio ,,OPOLNO 2071” oraz ,,Opolno
to przyszlosé!”, a realizowane w ich ramach dziatania na rézne sposoby odnosily si¢ do
wyobrazonej wizji zycia w miejscowosci i regionie za pigcdziesiat lat, po zakoniczeniu
udanej, sprawiedliwej transformacji, gdy kopalnia jest juz od dawna zamknigta, a przed
lokalng spolecznoscia otworzyly si¢ nowe perspektywy i mozliwosci.

Sercem naszych dzialan w Opolnie-Zdroju jest spekulatywna instytucja,
ktdéra w przyszlosci moglaby staé si¢ spolecznym centrum wsi: kawiarnia ,Wypoczety
Kuracjusz”, ktorg w trakcie zgromadzen otwieramy w miejscowej swietlicy. W ten spo-
sob nawiazujemy do uzdrowiskowej historii miejscowosci, socjalistycznych planéw
przeksztalcenia okolic Turowa w region turystyczny (Stachowicz 32-47) oraz pragnieni
artystow z lat 70., ktérzy apelowali do wladz o nieindustrializowanie czesci kraju i po-
zostawienie jej jako przestrzeni rekreacji, wypoczynku i kontaktu ze srodowiskiem
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(Fedorowicz par. 3-6). Kawiarnia, udekorowana kolazami przedstawiajacymi wizje
Opolna-Zdroju w 2071 roku, przez kilka dni funkcjonuje jako jedyna przestrzen pu-
bliczna we wsi, gdzie lokalna spolecznos¢ moze spotykac si¢ i rozmawiac na temat
trudnej przeszlosci i niepewnej przyszlosci regionu. W ,Wypoczetym Kuracjuszu” od-
bywaja si¢ dyskusje, wspolne sesje gotowania i positki, zajecia sportowe z uzyciem bryt
wegla jako odwaznikéw, dzialania zwiazane z jedzeniem poswiecone migedzy innymi
eksperymentalnym technikom fermentacji (w tym kiszeniu wegla) oraz zachowywaniu
wspomnien o tradycyjnych potrawach regionu. W trakcie pleneru w 2022 roku oprécz
kawiarni otworzyliSmy kolejna ,instytucje z przysztosci” — centrum kultury i sztuki,
mieszczace si¢ w czesciowo spalonym budynku dawnej biblioteki. Razem z lokalnymi
milosnikami kina zorganizowaliSmy w nim pokazy migedzy innymi animacji dla dzieci,
filmu Zfoto Wojciecha Jerzego Hasa, ktorego akcja dzieje si¢ na terenie ,worka turo-
szowskiego” w okresie rozbudowy kopalni i elektrowni w latach 50., oraz artystyczne
wideo powstale w ramach dziatan w Opolnie-Zdroju. W bibliotece urzadziliSmy takze
wystawe podsumowujaca zgromadzenia z 2021 i 2022 roku.

Poszczegolne dzialania realizowane przez uczestniczki naszych zgromadzen
maja réznorodny charakter. Niektore z nich sa uzyteczne i odpowiadajq na bezposrednie
potrzeby mieszkancow — jak stworzona z pokopalnianego zlomu rzezba-hustawka dla
dzieci czy odmalowanie przystanku autobusowego w neoplastyczny wzor, nawigzujacy
do koloréw Flagi Ziemi zaprojektowanej przez Jamesa Cadle’a. Inne skupiaja si¢ na wig-
cej-niz-ludzkich mieszkancach wsi: zorganizowalismy miedzy innymi ekofeministyczny
spacer polaczony z warsztatem zielarskim, akcj¢ tworzenia atlasu roslin za pomoca
aplikacji iNaturalist czy performatywny rytual symbolicznie nadajacy drzewom - pamie-
tajacym jeszcze czasy uzdrowiska Bad Oppelsdrof — status honorowych mieszkancéw
i uczestnikéw pleneru. Wiele aktywnosci opartych jest na wspolpracy z mieszkanca-
mi - jak na przyklad warsztaty sitodruku z wykorzystaniem symbolu mandragory czy
wspolne tworzenie nowej flagi dla Opolna-Zdroju - oraz dzieémi, ktére angazujemy
w wiele przedsigwzigc, w tym rozbudowane warsztaty fotograficzne, w ramach ktérych
tworza one wlasne serie zdjg¢ oraz dokumentacj¢ plenerowych dzialan. Na plenerze
W 2022 roku w przestrzeni wyschnietego basenu pokazywalismy takze prace VR - czgsé
dokumentalnego projektu Landscapes & Bodies opowiadajacego o spolecznosciach zyja-
cych wokot kopalni migdzy innymi w Kongo, Indonezji i Niemczech (“Landscapes and
Bodies™). W trakcie zgromadzen nie brakuje takze zabaw - razem z mieszkancami bra-
liSmy udzial w spotkaniu grillowym, potancdéwce, turnieju pitkarzykéw oraz uroczystej
paradzie, w trakcie ktorej przemaszerowalismy przez Opolno-Zdréj w retrofuturystycz-
nych strojach ,kuracjuszy z przysztosci”, uszytych z tkanin zafarbowanych za pomoca
ziol i owocow zebranych z opuszczonych dzialek, ktérych wlasciciele zostali wysiedleni
z powodu powiekszania si¢ wyrobiska kopalni.

Plenery ,,OPOLNO 2071” i ,,Opolno to przyszlos¢!” stanowia czesc dlugoter-
minowej wspolpracy zawigzanej pomiedzy Biurem Ustug Postartystycznych, sottyska
miejscowosci, lokalna spolecznoscia i aktywistami klimatycznymi dzialajacymi w re-
gionie. Wspdlnie zaangazowalismy si¢ takze w szereg innych projektéw wokot Opolna-

-Zdroju, migdzy innymi w tworzenie portfolio przedstawiajacego histori¢ miejscowosci,
pozyskiwanie partneréw i finansowania na kolejne dzialania kulturalne i edukacyjne czy
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realizacje tablic historycznych upamietniajacych historyczna architekture miejscowosci.
Wspolnie z soltyska pracujemy takze nad urzeczywistnieniem jej najwigkszego marzenia,
czyli rewitalizacji budynku dawnej biblioteki w Opolnie i przeksztalcenia jej na stalte
w centrum kulturalno-artystyczne, ktére pelniloby funkcje integracyjno-animacyjna dla
lokalnej spolecznosci oraz dziatato jako centrum rezydencyjne i laboratorium nowych
praktyk artystycznych, edukacyjnych, aktywistycznych, badawczych i postartystycznych
(Decolonizing Nature 193-198).

Pozytki z postsztuki
Zgromadzenie z 1971 roku mialo charakter pionierski i eksperymentalny, ale jednoczesnie
sekspercki” — artysci, badacze i przedstawiciele kopalni prowadzili migdzy soba dyskusje
na temat zagrozen cywilizacyjnych, wizji rozwoju kraju i regionu czy relacji pomiedzy
czlowiekiem a srodowiskiem, nie wlaczajac do rozmowy spolecznosci zamieszkujacych
okolice kopalni ,,Turéw”. Nasze dzialania w Opolnie-Zdroju opieramy na zatozeniach
i podejsciu charakterystycznych dla praktyk postartystycznych — nawigzujemy do hi-
storycznego wydarzenia artystycznego, ale przenosimy je we wspotczesny kontekst,
skupiajac sie na tym, czego w 1971 roku zabraklo. Wstuchujemy sie w perspektywe miesz-
kanek i mieszkanicow Opolna-Zdroju i uzywamy dostepnych nam narzedzi artystycznych,
aktywistycznych, badawczych czy animacyjnych do budowy dlugofalowego sojuszu
irozwijania wspoltpracy. Nasze dzialania mozna uznac za kontynuacjg czy ,rekonstrukeje”
pleneru ,Ziemia Zgorzelecka 19717, cho¢ staramy sie krytycznie przepracowywac jego
zalozenia, z perspektywy wspolczesnej refleksji nad kryzysem klimatycznym, ekolo-
gig, antropocenem czy idea sprawiedliwej transformacji, oraz dokonac rekompozycji
historycznej pracy, dodajac do niej nowe praktyki i wiedze (“May Nature™). Jak okreslita
to Anna Ptak - kuratorka i etnografka, uczestniczka dziatan w Opolnie-Zdroju - za-
proponowane przez nas podejscie polega na ,dekolonizacji” czy tez ,demodernizacji”
formuly nowoczesnego pleneru (103). Zamiast postrzegac ekosystem Opolna-Zdroju
i okolic Turowa jako sceng wielkiej bitwy pomigdzy czlowiekiem i krajobrazem, natura
i kultura czy ekstraktywizmem i idea sprawiedliwej transformacji, traktujemy go jako
hybrydyczny, naturo-kulturowy byt, wspoltworzony zaréwno przez cztowieka, jak i sity
wigcej-niz-ludzkie (Facing Gaia 9-17). W takiej optyce ekologia spoleczna — doswiadcze-
nia i perspektywa lokalnej spolecznosci - jest réwnie wazna jak malejaca bior6znorod-
nosé, susza spowodowana zmianami klimatu, polityka klimatyczna Unii Europejskiej czy
zniszczenia i zanieczyszczenie spowodowane przez kopalnig i elektrownig. W naszych
dzialaniach przesuwamy uwage z ogélnych idei krajobrazu, cywilizacji i rozwoju oraz
abstrakcyjnych pytan o relacje pomigdzy ludZzmi a srodowiskiem na konkretne, usytu-
owane problemy, w ktérych mieszaja si¢ kwestie ekologiczne, spoleczne, polityczne,
ekonomiczne, prawne, kulturowe i etyczne, oraz dltuga histori¢ przemocy zwiazanej
z wydobyciem. Zamiast wykladéw, eksperckich dyskusji czy indywidualnych wypo-
wiedzi artystycznych podejmujemy wspdlna prace w skali 1:1 i wlaczamy w dzialania
rézne grupy mieszkajace w Opolnie-Zdroju, starajac si¢ odpowiedziec na ich potrzeby
i pragnienia. Zwracamy takze wigksza uwage na swiat pozaludzki, ktéry nie odegrat
waznej roli podczas historycznego pleneru, cho¢ stanowi istotng czes¢ wielogatunko-
wego kolektywu zamieszkujacego okolice kopalni ,,Turéw”.
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Od poczatku zalozyliSmy, zZe nasze dzialania nie bgda odbywac si¢ w typo-
wym ,aktywistycznym” czy tez ,artywistycznym” trybie i nie bedziemy sie skupiac na
dziataniach bezposrednich, duzych akcjach i wytwarzaniu spektakularnych obrazéw
medialnych. Zamiast podkreslac to, co az nazbyt widoczne - gigantyczny dét kopal-
ni, dewastacj¢ srodowiskowa i spoleczng oraz wszechobecny fatalizm - uzywamy wy-
obrazni, fikcji i spekulacji, by powoli rozwija¢ rozmowg o tym, co mogloby si¢ wyda-
rzy¢ po zamknigciu odkrywki. Wykorzystujemy kreatywne, krytyczne i spekulatywne
praktyki jako narzedzia odpowiadajace na lokalne problemy i wyzwania, uzupelniajac
dzialania aktywistow i wspierajac wizje przedstawicieli lokalnej spotecznosci. Nasze
zaangazowanie w Opolnie-Zdroju rozumiemy nie tylko jako probg wejscia w relacje
ze wspolczesnymi, ztozonymi dyskusjami wokot kompleksu ,, Turdw” czy interwencjg
w terazniejszos¢ i wsparcie dla dziatan aktywistycznych, ale tez probe przypomnienia
o dlugim trwaniu ekstraktywistycznej przemocy w Polsce oraz wytworzenia i nadania
wizualnosci dewzrostowej z ducha wizji dobrej przysztosci dla wsi i jej mieszkaincow
(“Mniej znaczy dosc” 119-120).

Wspottworzone przeze mnie dzialania na krawedzi odkrywki ,, Turéw” trak-
tuje takze jako ¢wiczenie z ekologizacji i adaptacji samych metod i jezyka sztuki. Skoro
sensowne zaangazowanie w planetarny kryzys klimatyczny i sSrodowiskowy wymaga
oduczenia si¢ nowoczesnych, ,holocenowych” dualizméw rzadzacych naszym mysle-
niem, to najwyzszy czas wyjs¢ takze poza opozycj¢ pomiedzy sztuka i aktywizmem
oraz odwieczne rozwazania na temat granic tworczosci artystycznej czy skutecznosci
sztuki. Uwazam, ze praktyki postartystyczne, wykorzystywane jako narze¢dzie budo-
wania sojuszy, uczestniczenia w dlugofalowych procesach spolecznych, wzmacniania
i wspierania grup i spotecznosci czy konstruowania wizji lepszej przysztosci, daja jedna
z mozliwych odpowiedzi na pytanie o to, jak dziala¢ w swiecie, w ktorym rozréznienie
tworzenia i zaangazowania traci sens. Doskonale wiedzial juz o tym patron postsztu-
ki, Jerzy Ludwinski, ktéry w kultowym tekscie Sztuka w epoce postartystycznej z 1972
roku pisal: ,,Bardzo prawdopodobne, ze dzisiaj nie zajmujemy si¢ juz sztuka. Po prostu
przegapiliSmy moment, kiedy przeksztalcila si¢ ona w cos zupelnie innego, cos, czego
nie potrafimy juz nazwac. Jest jednak rzecza pewna, Ze to, czym zajmujemy si¢ dzisiaj,
posiada wigksze mozliwosci” (66).
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Abstrakt / Abstract
Jakub Depczyniski

Na krawedzi odkrywki. Praktyki
postartystyczne i zaangazowanie
klimatyczne w Opolnie-Zdroju

Jest to analiza sieci dzialan artystyczno-aktywistycz-
nych realizowanych w ramach transdyscyplinarnych
zgromadzen w Opolnie-Zdroju, polozonym na
krawedzi kopalni odkrywkowej wegla brunatnego
L,Turéw”, gdzie w 1971 roku odbyt si¢ pionierski
artystyczny plener ekologiczny ,,Ziemia Zgorze-
lecka 1971: Nauka i sztuka w obronie naturalnego
$rodowiska czlowieka”. Dzialania te, prowadzone
przez wspoltworzone przez autora Biuro Uslug
Postartystycznych, opisuj¢ z uzyciem teorii praktyk
postartystycznych oraz ,uzytkologii”, wskazujac na
podobienstwa i réznice z pokrewnymi koncepcjami
artywizmu, sztuki zaangazowanej spolecznie czy
sztuki ze spotecznoscia. Positkujac si¢ koncepcjami
z obszaru humanistyki srodowiskowej oraz teorii
sztuki pisanej w kontekscie kryzysu klimatycznego,
pokazuje, jak osoby zwigzane z BUP eksperymentuja
z uzywaniem sztuki jako narze¢dziem pozwalaja-
cym na wchodzenie w relacje i interweniowanie
w rzeczywistos¢ Opolna-Zdroju rozumiana jako
naturo-kulturowy asamblaz, na ktory skladaja si¢
miedzy innymi srodowisko, krajobraz, historia sztuki,
lokalna, krajowa i europejska polityka klimatyczna,
doswiadczenia i perspektywa lokalnej spolteczno-
Sci, historia dlugiego trwania ekstraktywistycznej
przemocy w Polsce, ludzcy i wigcej-niz-ludzcy
mieszkancy regionu oraz wyobrazenia o przesztosci
i marzenia o przyszlosci regionu. Praktyki postar-
tystyczne realizowane w Opolnie-Zdroju to udane
¢wiczenie z ,ekologizowania” metod i jezyka sztuki,
ktdre pozwalaja na sensowne zaangazowanie w pro-
blematyke planetarnego kryzysu klimatycznego
i ekologicznego oraz stanowia cenne narzedzie
poszerzania wyobrazni, uzytecznego spekulowania
i praktycznego ksztaltowania przyszlosci.

stowa kluczowe: klimat, ekologia, postsztuka,
praktyki postartystyczne, ekstraktywizm, plenery,
Opolno-Zdroéj, kopalnia ,Turéw”
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ARTYWIZMY: STRATEGIE USYTUOWANE

On the Edge of an Open Pit. Post-
-Artistic Practices and Climate
Engagement at the Plein-Airs in
Opolno-Zdréj

The author analyzes the network of activist-arti-
stic practices carried out as part of transdiscipli-
nary gatherings in Opolno-Zdréj, located on the
edge of the Turéw open-pit coal mine, where the
pioneering artistic ecological plein-air event Zie-
mia Zgorzelecka “Science and art in defense of the
natural human environment” took place in 1971.
The author describes these activities, conducted
by the Office for Post-Artistic Services, using the
theory of post-artistic practices and “usology,”
and pointing out similarities and differences with
related concepts of artivism, socially engaged art,
or art with community. Borrowing concepts from
the field of environmental humanities and written
art theory in the context of the climate crisis, the
author shows how those associated with the Office
experiment with using art as a tool to enter into
relationships and intervene in the reality of Opo-
Ino-Zdrdj. The post-artistic practices carried out
in Opolno-Zdrdj are a successful exercise in “eco-
logizing” the methods and language of art, which
allow for meaningful engagement with the issues
of the planetary climate and environmental crisis,
and provide a valuable tool for expanding imagi-
nation, useful speculation, and practical shaping
of the future.

keywords: climate, ecology, post-art, post-artistic
practices, extractivism, plein-air, Opolno-Zdréj,
“Turéw” mine
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