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Rébmy taniec, a nie wojne

W regionie Czernihowa grupa ukrainskich aktywistek i aktywistéw organizuje tak zwane

rejwy naprawcze, ktdre sa czgscia projektu ,Repair Together”. Inicjatywa ta zaktada od-
budowg zniszczonych przez Rosjan domdw, a w szerszej perspektywie — przygotowanie

zbombardowanych regionéw do dzialan reparacyjnych. Pracom porzadkowym towarzy-
sza muzyka i taniec'. W ten sposéb zmiana wydarza si¢ réwnolegle w dwoch przestrze-
niach - architektonicznej i afektywnej. Na stronie projektu czytamy: ,,Odbudowujemy

spolecznosci [...] i niesiemy nadzieje i wiare tym, ktdrzy tak bardzo jej potrzebuja w tych

mrocznych godzinach” (Repair Together). Elektrobrzmienia ,tu i teraz” angazuja Ukrainki

i Ukraincéw w projekt odzyskiwania przysztosci i jej ratowniczej rekonstrukcji - sla-
dy przemocy przeistaczaja si¢ w efekty naprawczego wspoldzialania. Akcje ,Repair
Together” Clare M. Cooper okresla jako design futuring — kolektywna praktyke dzielenia
sie wizjami upragnionej przysztosci i ,brudzenia sobie rak” w celu urzeczywistnienia
spekulacji (“Raves” par. 12)*

Proces generowania zmian na drodze jednoczesnego aktywowania cial i wy-
obrazni, dzialania ,tu i teraz” i na rzecz tego, co moze nadejs¢, w nawigzaniu do termi-
nologii australijskiej badaczki proponuje nazywac ,przysziosciowaniem”. W tym arty-
kule zajmowac be¢dzie mnie relacja migdzy ta praktyka a choreografia. Choreograficzne
przyszlosciowanie nie jest strategia nalezaca wylacznie do oddolnego porzadku

1 Nalezatoby tutaj wspomnie¢ o politycznym potencjale praktyk rejwowych i ich zwigzkach
z protestami spotecznymi. Z koniecznosci ten watek pomijam, wigcej zob. (“Jesli nie moge
taniczyc”).

2 W innym tekscie dotyczacym tej praktyki badaczka ttumaczy, ze nie chodzi o ,dzikie [wild]

spekulacje”, lecz o projekty, ktore opieraja si¢ na danych naukowych i spolecznych, taczac
porzadek pragnienia z porzadkiem weryfikowalnej wiedzy (“»Futuring« Can Help” par. 23).
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aktywistycznego. Moze by¢ ono, co postaram si¢ pokazac, elementem uruchamianych

w polu sztuki taktyk poruszania politycznej wyobrazni w celu mobilizowania nadziei

i transformowania zastanych narracji czy modeli dzialania, a innymi stowy — ucielesnia-
nia scenariuszy potencjalnej zmiany oraz obietnic lepszej, bo sprawiedliwszej i mniej

przemocowej rzeczywistosci. Tak rozumiane przysztosciowanie jest aktywnoscig poli-
tyczna, intersekcjonalna i afirmatywna, ktdra nie tyle wiaze si¢ z radykalna, namacalna

ingerencja w status quo, ile staje si¢ metoda kontrhegemonicznych spekulacji, narze-
dziem projektowania nowych struktur oraz dyskurséw rzeczywistosci. O choreograficz-
nym przyszlosciowaniu mozna wigc méwic miedzy innymi w kontekscie tych spektakli,
w ktérych ustanawiane s3 feministyczne, cripowe czy queerowe utopie jako alternatywy

dla patriarchalnych, kapitalistycznych i ableistycznych reziméw.

W tym artykule oméwie jednak dwie choreografie, ktdre traktuje jako anty-
imperialne spekulacje o upadku putinowskiej Rosji (Swan Lake Solo Olgi Dukhovnej)
iwitalizacji Ukrainy (Odbicia Anny Steller) (Dukhovnaya; Steller). W obu op6r jest z jed-
nej strony skazany na porazke (artystki nie maja i nie moga mie¢ wplywu na polityke
Kremla), z drugiej — ma potencjal aktywistyczny w tym sensie, ze generuje/podtrzymuje
nadzieje. Autorka pierwszego performansu jest ukraifiska tancerka, ktéra mieszka we
Francji (z kraju urodzenia wyjechala przed 24 lutego 2022 r.), drugi stworzyla artyst-
ka z Polski. W obu kontekst stanowi wojna w Ukrainie, a podstawe choreograficznej
partytury tworza podskoki. Bez watpienia zaréwno Dukhovnaya, jak i Steller zajmuja
pozycje sojuszniczek walczacych Ukrainek oraz Ukraincéw, a ich podskakujace ciata
wyrazaja sprzeciw wobec rosyjskiej propagandy. Trudno byloby jednak o ich praktykach
mowic w kategoriach aktywizmu. Obie choreografie sa bowiem przede wszystkim per-
formansami konceptualnymi, a nie oddolnymi interwencjami, ktére oferuja praktyczne
rozwiazania i moglyby doprowadzié¢ do naprawczych zmian w zastanym porzadku. Ich
potencjalna sprawczos¢ dotyczy wiec w pierwszej kolejnosci przyszlosciowania poli-
tycznej wyobrazni oraz aktywowania nadziei (w grupie widzek i widzow).

Wybratam je do analizy z dwdch powodéw. Po pierwsze, Dukhovnaya i Steller
reprezentuja to pole sztuki przyszlosciujacej, ktore staje si¢ sojusznikiem ,,brudzacych
rece” aktywistek i aktywistow, ale samo ma wyltacznie afektywna sprawczosé, wiasci-
wa pokrzepiajacej fantazji. W tym sensie dzialania Dukhovnej i Steller sa radykalnie
odmienne od tych przyszlosciujacych choreografii, ktore juz ,tu i teraz” generuja poli-
tyczne mikroprzesuniecia w materialnej tkance tego, co spotecznes. Po drugie, w Swan
Lalke Solo i w Odbiciach materializuje si¢ oporowa moc tarica jako medium majacego,
jak pisze Sherry Badger Shapiro, zdolnos¢ przewidywania, aktywowania oraz praktyko-
wania zmian i bedacego ,,aktem transformacyjnej mozliwosci” (13). Taniec, jak z kolei
pisze Randy Martin, ,uruchamia to, czym jest i czym moglby si¢ staé, daje zapowiedz

3 W tym kontekscie mysle m.in. o takich choreografiach jak Gatunki chronione (2014) Rafata
Urbackiego, gdzie w przestrzeni postulatywnej pozostaje rzeczywistosc bez barier, ale na
scenie - elemencie sfery publicznej — dochodzi do zmiany w rozumianym po Ranciere’owsku
podziale zmyslowosci, bo w centrum widzialnego staja marginalizowani przez ableistyczny
system Inni (performerki i performerzy z niepelnosprawnosciami, ktdrych ciala nie podpo-
rzadkowuja si¢ rezimom normy).

118



OPOR W PODSKOKACH ALICJA MULLER

tego, co moglibysmy wspdlnie wytworzy¢, oferuje natychmiastowa realizacj¢ obietni-
cy tego, kim moglibysmy sie¢ stac. Inicjuje zmiang przez pokazanie tego, ze moze by¢
inaczej, i pozwala przeczuwad, jaki moglby by¢ swiat, gdyby pozostawiono go nam”
(159). Analizujac Swan Lake Solo oraz Odbicia, pragng pokazad, jak tariczenie staje si¢
przyszlosciowaniem z jednej strony przeczuwajacym choreografie rzeczywistosci, kto-
rych rytmdw ani kierunkéw nie wyznacza przemoc, z drugiej — ,tu i teraz” reperujacym
zraniong, watpiaca wyobraznie.

Wielosé artywizmow

Dukhovnaya i Steller, jak pokaze w kolejnych czgsciach tego artykulu, siggaja do reper-
tuaru strategii artywistycznych oraz tych pochodzacych z pola sztuki zaangazowanej.
Artywizm nie ma jednej definicji. Granice migdzy nim a sztuka zaangazowana i/czy
angazujaca* pozostaja plynne oraz podatne na przeksztalcenia i negocjacje. Wszystkie
te formy laczy postulat wnikania w tkanke spoteczna i krytycznej destabilizacji organi-
zujacych ja rezimow, ktérej powinien towarzyszy¢ program naprawczy. Innymi stowy:
nie chodzi o sama negacj¢ zastanego porzadku i ujawnienie warunkujacych go mecha-
nizmow reprodukowania wykluczen i przemocy, lecz takze o sformutowanie i przedsta-
wienie alternatywy, a tym samym — poszerzenie granic tego, co mozliwe do pomyslenia
i —w dalszej perspektywie — ucielesnienia. Artywizm - tak jak sztuka angazujaca - ma
generowac zmiang albo dazy¢ do jej aktywacji. Przejawia si¢ i w pojedynczych inter-
wencjach, i w dlugotrwalych, uporczywych procesach. Potrafi uzadli¢ status quo, ale
réwniez natretnie i nieustepliwie je kasad, nie dajac o sobie zapomniec.

Warto pamigtad, ze nawet jesli dzialania aktywistyczne nie przynosza okre-
slonych systemowych czy legislacyjnych zmian, to zawsze poruszaja zarowno wyobraz-
nig, jak i obowiazujace dyskursy, poniewaz sprawiajg, ze pomijane, dyskryminowane,
napigtnowane podmioty zyskuja widzialnos¢ i styszalnosé. Pokazuja tez, ze nasz swiat
nie jest najlepszym z mozliwych, a brak alternatywy to tylko ideologiczna fikcja. Z tego
powodu jedna z trafniejszych definicji artywizmu wydaje mi si¢ ta, ktérg wprowadza
Shapiros. W ujeciu tej badaczki staje si¢ on praktyka odkrywania tego, co wczesniej byto
ukryte, i wyobrazania tego, co pozostawalo niewyobrazalne.

Teoria Shapiro poniekad wspo6tbrzmi z propozycja Marii Stoklosy, Magdaleny
Ptasznik i Eleonory Zdebiak, inicjatorek programu Aktywizm tarica. Przestrzenie choreo-
grafii, ktory w 2016 roku byt realizowany w warszawskim Nowym Teatrze. W tekscie
kuratorskim czytamy: ,odnosimy si¢ do pojecia aktywizmu - stanowiska gloszacego
pierwszenstwo aktywnosci i zmiany przed trwatoscia i staloscig. Aktywizm nie odnosi
sig tutaj do spolecznego, politycznego zaangazowania poprzez podejmowanie konkretnej

4 Te epitety bywaja traktowane synonimicznie, jednak uzasadnione wydaje si¢ ich rozdzielenie,
co proponuje np. Pawel Moscicki. Badacz sztuke zaangazowana laczy z negacja, angazujaca
zas$ z subtrakeija (27). Inaczej opozycje te problematyzuje Jacek Zydorowicz, u ktérego to sztuka
zaangazowana zawiera ,pozytywny program”, a na drugim biegunie - publicystyczno-demas-
katorskim - znajduje si¢ sztuka krytyczna (91). Oczywiscie te dwie propozycje nie wyczerpuja
debaty na temat powinowactw i zerwan miedzy takimi fenomenami jak sztuka krytyczna/
partycypacyjna/angazujaca/zaangazowana itd.

5 Badaczka uzywa sformutowania ,estetyczny aktywizm”.
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tematyki. Mamy na mysli postawe skupiona na prowokowaniu ruchu i wprowadzaniu

w ruch” (Stoklosa et al.). Chociaz kuratorki skupiaja si¢ na formalnych eksperymen-
tach z jakosciami takimi jak zmiennos¢ i niestabilnosé, a aktywizm definiuja przede

wszystkim poprzez witalnosé® i wychodzenie poza zastane (i oczekiwane) formy, to juz

w samym afirmatywnym podejsciu do wielosci i metamorficznosci ujawnia si¢ wywro-
towosc tej praktyki. Stajac po stronie transformacji oraz niekonwencjonalnych form czy

ucielesnien, artystki zajmuja miejsce w przestrzeni alternatywnej wyobrazni - tej, ktéra

oslabia kapitalistyczno-patriarchalng hegemonig tego Samego’.

O artywizmie mozna méwic jako o praktykach przetamywania estetyczno-po-
litycznych rezimoéw i wychodzenia poza uznane scenariusze bycia w swiecie, ktorych
postulatywnym celem jest trwala rekonfiguracja ukladéw wladzy i podlegtosci oraz
redystrybucja prawa do godnego zycia, przeprowadzana z nichegemonicznej pozycji.
Zdaje sobie jednak sprawe z tego, ze w tak szerokiej definicji zaciera si¢ specyfika usy-
tuowania artywistek i artywistéw jako podmiotéw ryzyka, z reguly dzialajacych w ho-
ryzontalnych oraz rozproszonych strukturach organizacyjnych. Ich aktywnosci nie sa

»chronione” przez szeroko rozumiane instytucje sztuki i rezonuja z innymi niz teatralne
czy muzealne przyzwyczajeniami odbiorczymi. Artywizm, jak pisze Lucyna Marzec,

sjest zaangazowaniem wolontaryjnym i nieprzymusowym, przynosi minimalne profity
ekonomiczne, nie wynosi twércéw w hierarchii spolecznej, a przede wszystkim nie wigze
si¢ z odrzuceniem jakiejkolwiek Sciezki twdrczej na rzecz uzgodnionego odgdrnie stylu/
metody, ktdra legitymizuje i nadzoruje wladza” (par. 3). Elwira Sztetner, artystka wizual-
na zwigzana z nurtem ekofeminizmu, méwi natomiast, ze ,,[a]rtywizm to wykorzystanie
jezyka sztuki do wlaczania si¢ w dzialania aktywistyczne. Wspdltuczestniczenie poprzez
sztuke w generowaniu zmian spotecznych” (par. 7).

Pierwsza z tych definicji mocniej osadza praktyki artywistyczne w przestrze-
niach oddolnego oporu, ktéry wydarza si¢ w nieinstytucjonalnych miejscach publicznych.
Druga zas zdaje si¢ szersza, a jednoczesnie wprowadza, jak sadze, znaczaca réznice -
artywizm nie jest tu traktowany po prostu jako odmiana aktywizmu, lecz jako cos, co
mu towarzyszy. Propozycj¢ Sztetner daje si¢ obroci¢ w taki sposéb, by oddawata ona
charakter zaangazowanych spektakli choreograficznych, produkowanych w warunkach
instytucjonalnych. Bylyby to performanse artystyczne wykorzystujace strategie artywi-
styczne do wlaczania si¢ w proces aktywowania zmian i wyobrazania alternatywnych
konfiguracji spolecznych. Przez ,wykorzystanie” rozumiem nie tyle zawlaszczanie, ile
kreatywna adaptacje, a przez ,wlaczenie” realng sprawczosc¢ w zakresie rozszczelniania
hegemonicznego dyskursu. Chociaz rozumiem, dlaczego przyjmuje sie, ze konwencjonal-
nie pojete pole sztuki moze by¢ przestrzenia praktykowania artywizmu®, jednoczesnie

6 Kuratorki odwoluja si¢ do filozoficznej definicji aktywizmu jako postawy uznajacej wyzszosc
postepu nad tradycja, woli nad rozumem i dzialania nad mysleniem.

7 Pojecie ,,tego Samego” wprowadza Luce Irigaray w roli synonimu uniwersalizmu i jego funda-
mentu, czyli koncepcji racjonalistycznego podmiotu, ktéra wyrasta z kartezjaniskiego dualizmu.

8 Tutaj wigcej miejsca nalezaloby poswigci¢ m.in. samej estetyce sztuki artywistycznej z jednej

istrategiom artystycznego wirusowania instytucji czy negocjowania jej zasad z drugiej strony.
W istocie jest to jednak temat na odrgbna publikacje. O artywizmie w instytucji zob. (Rost-
kowska 426-443; Zigtek 444-464).
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konieczne wydaje mi si¢ utrzymanie rozrdznienia tego, co wydarza si¢ na placach czy
ulicach, i tego, co funkcjonuje w ramach tradycyjnego obiegu artystycznego, rzadza-
cego sie innymi prawami niz na przyktad nieprzewidywalne miasto®. Z tego powodu
spektaklom Swan Lake Solo i Odbiciom bedg przygladac si¢ jako choreografiom tworczo
przeobrazajacym praktyki artywistyczne®.

Mobilizacje wyobrazni

Choreografie Dukhovnej i Steller sa zbudowane z intensywnych, wysitkowych skokdéw.
Moim zdaniem obie artystki, mimo zZe siegaja do réznych tradycji: baletowej i klubowej,
praktykuja taniec jako przyszlosciowanie, czyli dzialanie transformujace pole politycznej
wyobrazni.

Solowa akcja performatywna Steller wydaje si¢ choreograficzng wariacja na
temat aktywistycznego podmiotu, ktory trwa w niegasnacym napigciu migdzy zaangazo-
waniem a wyczerpaniem, miedzy wciaz ponawiang mobilizacja a dotkliwa bezradnoscia™.
Jak czytamy w jej opisie: ,Prosty gest skakania staje si¢ wyrazem nieustajacego wsparcia
dla walczacych, bedac jednoczesnie wyczerpujacym artystke i publicznosé éwiczeniem
z przetrwania”. Performerka wystepuje w srodku quasi-kregu, ktérego nieforemne grani-
ce wyznacza publicznosd, zajmujac we wspolnej przestrzeni niezdefiniowane uprzednio
miejsca. Na tej umownej, efemerycznej (nie)scenie Steller przebiera si¢ w barwy Ukrainy

- ma na sobie niebieska koszulke i zélte spodenki.

We wlasciwej czesci niespelna czterdziestominutowego, ale mocno eksplo-
atujacego tanczace cialo performansu artystka bez przerwy wykonuje energetyczne,
witalne podskoki do rytmu utworéw ukrainskich raperek. Prosta, intensywna partytura
choreograficzna przypomina transowe uklady cial gromadzacych si¢ w klubach z muzyka

9 W tym kontekscie warto przywola¢ watpliwosci, ktérymi dzieli si¢ Ana Vujanovié, piszac
o politycznosci sztuki. Po pierwsze, badaczka stwierdza, ze zardwno spektakle zaangazowane,
jak i te realizujace ide¢ l'art pour lart ,opieraja si¢ na zalozeniu, wedlug ktdérego sztuka ma
status uprzywilejowany i transcendentalny, i z tej (zewnetrznej) pozycji moze wypowiadac si¢
na temat spoleczenstwa i polityki — albo tez woli tego nie robi¢. W rezultacie sztuka traktuje
tutaj swoj status jako cos oczywistego i w ten sposob, nie kwestionujac wlasnej pozycji jako
praktyki spolecznej, ogranicza swoj potencjal polityczny” (20). Ilustracja tego problemu staja
si¢ ,spektakle tanica, ktdre krytycznie odnosza si¢ albo do struktury wspoétczesnych instytuciji
tarica, albo tez do relacji pomiedzy krajami Pierwszego Swiata a reszta §wiata czy tez pomie-
dzy Unia Europejska a reszta Europy, jednoczesnie wystgpujac w krajach UE ze wsparciem
instytucji taiica” (20).

10 Rostkowska pisze, ze aktywizm ,»nagina« autonomie sztuki, poddaje sztuke testowi zewnetrz-
nych kryteriéw, takich jak na przyklad medialna skutecznos¢ w naglosnieniu danej sprawy
i prezentacji wtasciwego sposobu jej rozwigzania, zdolnos¢ do budowania wspdlnoty czy
wspieranie emancypacji podmiotu” (434). Chociaz sama idea autonomii sztuki wymaga szer-
szego namystu, watek weryfikowalnej skutecznosci wydaje mi si¢ istotnym punktem w namysle
o réznicach miedzy artywizmem a praktykami uruchamiajacymi artywistyczne strategie.

11 Artystka, méwiac o genezie Odbic w rozmowie z publicznoscia, ktéra odbytla si¢ 15 pazdziernika
2022 r. w Teatrze Studio, przyznala, ze jej performans poczatkowo miat by¢ ucielesnieniem
nadziei dla odradzajacego si¢ z pandemicznego mroku $wiata, jednak w lutym 2022 r. doswiad-
czyla tworczego paralizu zwiazanego z bezradnoscia. Ostatecznie Odbicia staly si¢ ,aktem
wsparcia” dla walczacej Ukrainy.
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techno czy na koncertach. Skojarzenie z kultura klubowa nie wyczerpuje si¢ jednak na
poziomie samego ruchu. Podskakujac, Steller z jednej strony powtarza choreografie
spotecznych protestow, z drugiej — nawigzuje, jak mysle, do kontrkulturowych i quee-
rowych'? korzeni danceflooru jako przestrzeni, ktéra — jak pisze Anka Herbut - ,ma
w zalozeniu stanowic tymczasowa materializacj¢ utopii, w ktérej wszystko jest okej,
a miedzy realnym i wyobrazonym oraz prywatnym i publicznym przez chwile nie ma
az takiej réznicy” (par. 2).

Odbicia w moim odczuciu s zarazem materializacja takiej utopii, naznaczonej
jednak niepewnoscia. Performerka projektuje wyobrazona przysztosc, w ktérej Ukraina
znow beztrosko taniczy, jednoczesnie afirmujac oporowa i Swiatotwodrczag moc tanca. Co
jednak znamienne, w ruchu pozostaje sama. Wprawdzie wibracje wnikaja w obserwujace
ciala, ktére dos¢ niesmialo zaczynaja pulsowad, ale nie nastepuje powszechna mobili-
zacja. Nikt nie skacze z artystka (ale zdarzaja si¢ takze takie przebiegi Odbic, podczas
ktdrych publicznosé dotacza do choreografki). Niestabilnos¢ relacyjnej dramaturgii
miedzy Steller a widownig mozna powiazac z morfologia stabego oporu i aktywistycz-
nego wyczerpania.

Podczas wspomnianej rozmowy z publicznoscia Steller przyznala, Ze prostota
jej choreografii wynika poniekad z préby przepracowania twérczego impasu, wywolane-
go zasadniczymi pytaniami o etyke taniczenia w obliczu toczacej si¢ po sasiedzku wojny
oraz to, jak polska tancerka moze wesprzec¢ naréd ukrainski. Symboliczny protest dance
staje si¢ wigc zarazem emanacja bezradnosci, jak i jej przelamaniem. Nie chodzi tutaj
o desperackie zrobienie czegokolwiek, ale o transformacj¢ samej wyobrazni i opér wobec
myslenia o solidarnosci w kategorii wielkich gestéw, nie zawsze przeciez mozliwych.
Na marginesie Odbic uruchamia si¢ opowies¢ o pozornej bezcelowosci aktywistycz-
nych mikroporuszen. Niezaleznie od tego, czy publicznosc skacze, czy tylko nieSmiato
podryguje, wspolna przestrzeni wypelnia fantazja choreografowana przez afektywnie
solidaryzujaca si¢ z Ukraing Steller.

Sadzeg, ze ten staby, nieheroiczny opdr w pewnym - przede wszystkim symbo-
licznym - sensie daje si¢ odnies¢ do sytuacji aktywistek i aktywistéw dziatajacych na
rzecz Ukrainy. Nie powstrzymaja Putina, to jasne. Ale dzialania takie jak wywieranie
presji na rzadach i korporacjach w kwestii nakladania na Rosj¢ kolejnych sankcji czy
organizacja akcji pomocowych dla ukrainiskich uchodzczyn i uchodzcéw skutecznie
redefiniuja imperialne fantazje Rosji. Z kolei wsparcie o charakterze symbolicznym nie
tylko pokrzepia serca, ale tez aktywuje i wzmacnia afektywne sieci sojusznicze z jednej
oraz alternatywne wobec rosyjskiej propagandy narracje z drugiej strony.

Propagandowe strategie Kremla przechwytuje Dukhovnaya, ktéra w Swan Lake
Solo nie tylko radykalnie dekonstruuje legendarny rosyjski balet, ale tez niejako zmie-
nia jego polityczny kontekst. O tym przechwyceniu performerka moéwi zreszta wprost

12 Jak tlumaczy Herbut: ,historycznie dancefloor projektowat akceptacje alternatywnych mo-
deli bycia i praktykowal relacje niewpisujace si¢ w normatywne schematy zycia spotecznego.
U samych poczatkow sceng klubowa tworzyly ciala i tozsamosci marginalizowane ze wzgledu
na kolor skdry, przynaleznos¢ etniczna, gender czy orientacje seksualna” (“Wspolnoty dance-
flooru” par. 2).
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w trakcie spektaklu, kiedy przerywa choreografig, by opowiedzie¢ o miejscu utworu
Piotra Czajkowskiego w radzieckiej telewizji. KGB mialo w zwyczaju transmitowanie
Jeziora tabgdziego w momentach waznych zmian politycznych w celu odwracania od
nich uwagi. Tak bylto, gdy w listopadzie 1982 roku umarl Leonid Brezniew, sekretarz
generalny KPZR. Smierciom jego nastepcéw réwniez towarzyszyta choreografia Mariusa
Petipy i Lwa Iwanowa. W sierpniu 1991 roku najpierw wyemitowano balet, dopiero
potem poinformowano o zamachu stanu... Dukhovnaya, przejmujac rosyjska legende,
nie tylko rozmontowuje jej splendor poprzez sprowadzenie wieloobsadowej partytury
do ruchu jednego ciala, lecz takze, wykorzystujac taktyke sowieckich propagandzistéw,
aktywizuje wywrotowa spekulacje o konicu putinowskiej Rosji.

Dla wymowy Swan Lake Solo nie bez znaczenia jest to, co poprzedza jego pro-
dukcje. Choreografka na zlecenie moskiewskiego Muzeum Sztuki Wspoélczesnej miata
przygotowac wielkoformatowe Jezioro tabgdzie. W akcie buntu wobec agresji Rosji na
Ukraing odmdwita wykonania zadania. W swoim paryskim pokoju opracowata nowy
projekt. Zamiast orkiestry — elektroniczna muzyka Antona Svetlichnego, ktéra wchodzi
w nieoczywisty dialog z kompozycjami Czajkowskiego. Zamiast trzydziesciorga dwojga
tancerek i tancerzy w trykotach czy tiulach - jedna performerka w cekinowych spodniach.
Zamiast rozbuchanej scenografii — symboliczne kl¢by teatralnego dymu.

Minimalistyczna chorografia wylania si¢ z radykalnej dekompozycji legendar-
nych ukladéw Petipy i Iwanowa. Artystka, czerpiac z klasycznego repozytorium krokéw
i skokoéw, tworzy formalny eksperyment i laboratoryjnie rozklada monument rosyjskiego
baletu na czynniki pierwsze. Odzyskane atomy remiksuje w nowa opowiesé, ktora jest
nie tyle wariacja na temat libretta Wladimira Biegiczewa i Wasilija Gelcera, ile raczej
dowcipnym powtdrzeniem propagandowych zabiegdw. W ostatniej cz¢sci performansu
na scen¢ wchodzi Alexis Hedouin. M¢zczyzna jest, jak pisze Marcin Migtus, ubrany
w ,szary kostium, przypominajacy kombinezon techniczny, ktéry — przy zastosowaniu
odpowiednich efektéw specjalnych - moglby zniknad na green screenie” (par. 7). Krytyk
nie przypadkiem przywoluje w tym miejscu medialng sztuczke. Hedouin istnieje na
scenie tak, jakby go nie bylo — na prawach lalkarza, ktéry animujac marionetke, ukrywa
swojg obecnosc. Stajac za performerka, wielokrotnie podnosi jej cialo, ktére moze teraz
markowaé niezwykle skoki. Wprawdzie jest widzialny, ale i kostium, i tytul spektaklu
sugeruja, ze w domysle pozostaje ukryty.

Dukhovnaya zartuje z topornych strategii agitacyjnych, a zarazem przeistacza
uwiklany w narracje rezimowej wladzy balet w choreografi¢ sprzeciwu. Choreografka
skutecznie rozmontowuje propagandowe techniki komunikacyjne i obnaza zastoso-
wane w nich chwyty. Martin pisze, zZe ,[z] perspektywy polityki najwazniejsze jest nie
korzystanie z tarica jako sposobu ustawiania wszystkich w jednej linii i wyréwnywania
ich kroku, ale spojrzenia na taniec jako swietne narzedzie do myslenia” (159). Wydaje
mi sig, ze wilasnie tak dziala taniec w Swan Lake Solo. Dukhovnaya pozwala pomyslec
o nieoczywistych formach oporu, o skutecznosci mikroprzechwycen i o przysztosci,
w ktdrej rosyjska telewizja znéw musi wyemitowac Jezioro tabedzie.

Zaréwno Steller, jak i Dukhovnaya z perspektywy stabosci praktykuja opdr,
ktéry wychodzi poza paradygmat heroiczny. Uporczywe skakanie, ktére w Odbiciach
laczy sie z taktykami rejwowymi, a w Swan Lake Solo z symbolicznym odrzuceniem
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pompatycznej wirtuozerii i dekonstrukeja propagandowych strategii zaczarowywania
realnego, w obu przypadkach okazuje si¢ choreograficzng resuscytacja nadziei. Skaczace
ciala sa jak bijace serca przysztosci.

*k%k

Refleksiji o sztuce zaangazowanej, angazujacej czy/i aktywistycznej towarzyszy pytanie
o jej skutecznos$é w zakresie generowania spolecznej zmiany. W ocenie tego potencjatu
czgsto ,uzywa sie »duzego kwantyfikatora« i rozstrzyga sprawe w kategoriach »wszystko
albo nic«” (Zigtek 462). Tomasz Zaluski kresli swoista mape mozliwych skutecznosci
sztuki, ktore lokuje migdzy propagandowsq instrumentalizacja a twérczym laboratorium

- miejscem powstawania eksperymentéw dajacych si¢ ,potencjalnie, w niebezposredni
i zlozony sposob, przeszczepiac na szerszy grunt spoleczny” (21). Mowa tu wigc zaréwno
o dzialaniach symbolicznych, jak i realnych, o afektywnych poruszeniach i rozszczelnie-
niu dyskursywnego pola, o przeksztalceniach ,,symbolicznych imaginariéw spotecznych”
(22) i marginalnych swiadectwach oporu (oraz jego pragnienia) wobec hegemona.

Spektakle, ktérych twdrczynie i tworcy praktykuja przysztosciowanie i uru-
chamiaja czy przetwarzaja strategie aktywistyczne, oddzialuja przede wszystkim na
wyobraznig¢ i poszerzaja pole myslenia o tym, co jest/moze stac si¢ mozliwe. Performanse
takie jak Odbicia czy Swan Lake Solo nie naleza do tych samych porzadkéw co akty-
wistyczne dzialania grupy Repair Together. Ich sprawczosé ma inny zasi¢g i wymiar.
Niemniej zar6wno Dukhovnaya, jak i Steller sa niezwykle skuteczne w aktywowaniu
nadziei i przelamywaniu impaséw (politycznej) inwencji.

Ich dzialania pozwalaja tez dookresli¢ sama istote choreograficznego przy-
szlosciowania — jest to praktyka polegajaca na angazowaniu ucielesnionej wyobrazni
w proces skierowanego w przysztos¢ myslenia o nowym porzadku rzeczywistosci. Cialo
w ruchu pobudza kinestetyczna empati¢ widzek i widzéw zaproszonych do afektywnego
wspdtudzialu w kolejnych aktach transformowania zastanych narracji, reanimowania
nadziei i przeczuwania mozliwej zmiany. Choreografia staje si¢ juz nie tylko organiza-
cja cial oraz relacji w czasie i przestrzeni, ale takze praktyka rozciggania, otwierania
wyobrazni oraz miejscem przecigcia porzadku spekulacji z materialnoscia ,tu i teraz”.
W tym kontekscie przyszlosciowanie jest tez ,nadziejowaniem”, bo nadzieja patrzy
w przyszlosc, ale odczuwa sig ja w terazniejszosci. Jest to strategia niespektakularnego
inieheroicznego oporu, ktéry egalitarnie przenosi si¢ z ciata na ciato.
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Opor w podskokach.
Choreograficzne transformacje
i reparacje wyobrazni

Artykul poswigcony jest zjawisku ,.choreograficznego
przyszlosciowania”. Autorka opisuje choreografie,
ktore wyrazaja sprzeciw wobec putinowskiej agresji
na Ukraineg z jednej i solidarnos¢ z walczacymi Ukra-
inkami i Ukraincami z drugiej strony. Nie analizuje
jednak tak zwanych choreografii spotecznych, tylko
dwa spektakle teatralne — Odbicia (chor. Anna Stel-
ler) i Swan Lake Solo (chor. Olga Dukhovnaya), ktére
w 2022 roku byly pokazywane na warszawskim festi-
walu Cialo/Umyst. W artykule nie s one traktowane
jako realizacje artywizmu, lecz jako performanse,
ktdre wykorzystuja pewne artywistyczne strategie
imobilizuja polityczng wyobraznig. Odwolujac sig
do rozpoznan Sherry Badger Shapiro i Randy’ego
Martina, autorka na przykladach wspomnianych
choreografii pokazuje, jak taniec staje si¢ ,aktem
transformacyjnej mozliwosci” (okreslenie Shapiro).
stowa kluczowe: artywizm, wyobraznia, choreografia,
przyszlosciowanie, Anna Steller, Olga Dukhovnaya
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Resistance in Jumps. Choreographic
Transformations and Reparations of
the Imagination

This article is devoted to the phenomenon of
“choreographic futurizing.” The author describes
choreographies that express opposition to Putin’s
aggression against Ukraine on the one hand and
solidarity with the fighting Ukrainians on the other.
However, she does not analyze the so-called social
choreographies, but two theatrical performan-
ces: Odbicia [Reflections] (choreog. Anna Steller)
and Swan Lake Solo (choreog. Olga Dukhovnaya),
which were shown at the 2022 Warsaw Body/Mind
Festival. In the article, they are not treated as re-
alizations of artivism, but as performances that use
certain artivist strategies and mobilize the political
imagination. Referring to the findings of Sherry
Badger Shapiro and Randy Martin, the author illu-
strates, using the examples of the aforementioned
choreographies, how dance becomes “an act of
transformative possibility ” (Shapiro).

keywords: artivism, imagination, choreography,
futurization, Anna Steller, Olga Dukhovnaya
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