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Za wyrazng cezur¢ w historii polskiej literatury lesbijskiej mozna uznac przetom ty-
sigcleci, a doktadniej publikacje ksiazek poetyckich Ewy Sonnenberg, Ingi Iwasiow
i Izabeli Filipiak. Nazwiska autorek wymieniam w nieprzypadkowej kolejnosci, po-
niewaz zgodnie z chronologia to Planeta Sonnenberg (1997) pioniersko wprowadzila
kobiecy homoerotyzm do polskiej poezji wspolczesnej. Na tom skladaja si¢ wiersze
o emocjonalno-cielesnej tematyce, intymistyczne zapiski wrazen zmystowych czy jednym
stowem: erotyki kierowane od lirycznego ,ja” do blizej nieokreslonego ,ty”. Trzeci utwor
tomu wprowadza znamienng dla calej Planety apostrofe do kochanki: , To dla ciebie / ten
idiotyczny krawat / regularnie do fryzjera »na jeza« / No i dla ciebie / chcg ciebie poprzez
ciebie” [Sonnenberg 114], ktdra akurat w tym fragmencie nosi takze znamiona wyrzutu.
Ale czy jest to pretensja do partnerki, czy raczej do heteronormatywnej matrycy? Dla
kogo podmiotka liryczna przybiera stereotypowo meski wyglad? Odpowiedzi moga by¢
dwie - dla ukochanej, ktéra wymaga od niej takiej ekspresji, badz dla innych, ktérzy
chca widzie¢ w parze kobiet ,oczywisty” podzial na butch i femme, aby dopasowac ich
milos¢ do heteroseksualnych ram. Ram, w ktore te musza si¢ wpisad, zeby zapewnid
sobie poczucie bezpieczenistwa.

Planeta zaprojektowana przez Sonnenberg nie jest dla kochanek miejscem ide-
alnym, nawet w sferze wyobrazni dzieli je nielatwa do pokonania odleglos¢. Rozdzielajacy
dystans, zaréwno ten fizyczny, jak i emocjonalny, osadzony jest we frazie poetki: ,,od-
dam / to co/ przy mnie / przy boku [..] pod warunkiem / Ze zostaniesz / ciagle tak samo
/ nieosiagalna”, ,,i badz taka nieznana kochanka / bez dat bez dzieci bez miejsca / badz
ta ktora zawsze czeka / badz stad badz stamtad”, ,,zréb cos dla mnie / nie wracaj do domu
ktoérego wlasciwie nie masz / zréb cos dla mnie / po prostu / zostan” [124, 125]. Uczuciom
podmiotki lirycznej do ukochanej towarzyszy nie tyle niepewnosd, ile nieznosny przymus
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podwazania saficznej! milosci: ,,gdy z kobieta tak oczywiste / zglupialam / zakochac sig¢
w kims kto / nie moze dac dziecka” [114]. Egzystencja lesbijska, postugujac si¢ stwier-
dzeniem Adrienne Rich, ,0znacza przelamanie tabu i odparcie narzuconego stylu zycia”
[40], czego Sonnenberg skutecznie udaje si¢ dokonaé, naswietlajac stale konstruujace
si¢ tozsamosci - plciowa i psychoseksualng - oraz budujac wewngtrzny obraz niehete-
ronormatywnej Polki w potransformacyjnej rzeczywistosci.

Maria Cyranowicz, znana réwniez z praktykowania transgresyjnej poeziji,
w tekscie omawiajacym wezesna tworczos¢é Sonnenberg zauwaza kampowy charakter
idiomu autorki Planety, nieustanny cykl lirycznego przepoczwarzania sie, szukania no-
wych masek i jezykow — dzis powiedzielibysmy: queerowej ekspresji. Wedlug krytyczki,
czytajac Planete, ,mozemy wysledzi¢ swoista personomachig, w ktérej gléwna bohaterka
prébuje na prézno nie grac roli, przypisywanej w takich wypadkach kobietom przez pigt-
nujaca je wspolczesna kulture” [Cyranowicz 19]. Nie znaczy to jednak, ze trzecia ksigzka
poetycka Sonnenberg byta wyjatkiem w kwestii homoerotycznej tematyki. Nawet we
weczesniejszym tomie, czyli Krainie tysigca notesow, cho¢ nie tak obszernie, pojawia si¢
watek mitosci miedzy kobietami. W wierszu Kraina poetka nawiazuje dialog z trady-
cja lesbijskiej literatury: ,,Safona uczyla mnie obchodzenia si¢ / z kobietami i poezja: /
Ostroznie z wyczuciem stylu i smaku / ona doktadnie znala moje potrzeby” [Sonnenberg
83]. Podobnie w Liscie do Katherin Deneuve napisanym przez dwunastoletnig Francuzkg [82]
Sonnenberg przedstawia obraz mlodzienczej lesbijskiej mitosci, a moze po prostu fascy-
nacji dojrzala, imponujaca podmiotce kobieta. Lesbijskie kontinuum, a wiec ,szerokie
spektrum doswiadczen kobiet identyfikujacych si¢ z kobietami, nie ograniczajac definicji
lesbijki do tej, ktéra pragnie utrzymywac genitalnoseksualne kontakty z inna kobieta”
[Gajewska 257], jak chcialaby Rich, zostaje przez Sonnenberg wielokrotnie celebrowane.

W 2001 roku pojawia si¢ poetycki debiut Ingi Iwasiow, okreslony przez Filipiak
jako ,historia jednego romansu” [Marecki 162]. Fakt, ze mdgltby to by¢ romans lesbijski,
poczatkowo nie miescil si¢ w heteronormatywnym imaginarium krytyki literackiej. Jednak
uwazne lektury badaczek, takich jak Arleta Galant czy Alina Swiesciak, zdemontowaty
plotki o prostocie (straightness) poezji Iwasiéw, wprowadzajac propozycj¢ interpretaciji
queerowej, odczytania Milosci przede wszystkim jako zbioru saficznych erotykow. Mimo
ze wiersze z tego tomu cechuje konsekwentny genderowy nonkonformizm - poetka
z zamystem unika form gramatycznych, ktére moglyby wskazywac na pleé adresowanej
osoby — nie sposob ominac tekstow jawnie mowigcych o relacjach z kobietami. Nawet
kiedy podmiotka ukrywa si¢ za fasada masek czy podstuchanych rozméw.

Mitos¢ wprawia w zaklopotanie, uderza w czule miejsca i gra na afektach.
W wierszu Mamjg Iwasiéw Konstruuje sytuacje rozmowy telefonicznej, z ktorej slyszy-
my komunikat wylacznie jednej strony. Pojawia si¢ tam konfesja na temat relacji osoby
mowiacej z nowa partnerka: ,,Jest mlodsza. Ale tylko / Trochg szczuplej w biodrach. Jest

1 Tej formy przymiotnika nawiazujacego do greckiej poetki Safony uzywam w tekscie jako
okreslenia wlaczajacego wszelkie tozsamosci psychoseksualne, ktére zaktadaja pociag osoby
kobiecej do m.in. innych 0sob kobiecych. Wybdr ,saficznej” zamiast ,,safickiej” milosci wynika
z przewazania tej pierwszej formy w internetowym dyskursie czytelniczym, szczegélnie wsréd
czytelniczek powiesci young adult.

148



PISANIE SZEPTEM? SARA JAWORSKA

nieco / Innej plci” [Iwasiow 6]. Mamjg chce omamic czytelniczke i czytelnika niedopo-
wiedzeniami i ptynnoscia znaczen. Kochanka jest ,,Chyba kobieta”, ktéra ,Nawykla. / Do
tego. Od urodzenia”. Watpliwosci dotyczace zwigzku uporczywie napigtrzaja sie takze
w dalszej czesci tekstu: ,,Wigze nadzieje / Na przeszlos¢. Dba o mnie. / Rozwdzigczona
solidnie ptacze / Prosto w moje Zrenice”. Ostatnie wersy, odwolujace sie do tytulu, na-
daja za to calemu wierszowi posmak ekshibicjonistycznej checi pokazania si¢ innym,
wystawienia si¢ na widok publiczny i ryzyko z nim zwiazane: ,,I chetnie pozwolg wam
popatrzec / Jak mamja dla siebie. Jak ja oduczam / Wszystkiego od nowa”.

W recenzjach ksigzki Iwasiow pojawia si¢ sporo wzmianek na temat cielesnosci
jej frazy i jezyka, ktory wychodzi z somatycznego doswiadczenia. Wielokrotnie poja-
wiajaca sie wilgod, lepkosé, obecnosé w réznych konfiguracjach poszczegdlnych czesci
ciala i zmystowe odczuwanie bodzcow wpisuja si¢ w zatozenia ,pisania cialem”, ktére
przed wieloma laty postulowala, razem z wieloma innymi feministycznymi teoretyczka-
mi w tym czasie, Héléne Cixous w kultowym juz tekscie Smiech Meduzy. Iwasiéw zdaje
si¢ podazac w swojej tworczosci za rada francuskiej filozofki: ,,Pisz siebie: twoje cialo
musi stac si¢ slyszalne. [...] Kobieta bez ciala, niemowa, niewidoma, nie moze walczyc”
[Cixous 152]. Mitos¢ nie jest jednak szczegdlnie donosna, korzysta raczej z oferowanych jej
mozliwosci wokalnych i podobnie jak w przypadku Sonnenberg potwierdza, ze kobieca
poezja homoerotyczna umyslnie wybiera mowienie szeptem.

Do tej samej koncepcji w wydanym w 2002 roku tomie poetyckim Madame
Intuita nawiazuje Izabela Filipiak, publikujaca od 2019 roku pod nazwiskiem Morska.
W wierszu Mow do mnie szeptem padaja nastepujace stowa: ,Kobiety méwia szeptem /
zeby ich nikt nie uslyszal / czasem trudno uwierzy¢, ze w ogéle mowia cokolwiek [...]
Kobiety méwig szeptem a potem $mieja sie glosno™ [16]. Cytat ten nie bez powodu jest
takze mottem przyswiecajacym filmowi L.Poetki kolektywu Damski Tandem Tworczy,
o ktérym wspomneg jeszcze w dalszej czesci tekstu.

W twdrczosci Filipiak queerowe watki sa na porzadku dziennym, poczaw-
szy od przelomowej dla polskiej literatury feministycznej lat 9o. Absolutnej amnezji,
a skonczywszy na najnowszej ksiazce pisarki, czyli autobiograficznym Znikaniu (2019).
Istotnym wydarzeniem, zaréwno dla biografii autorki, najnowszej historii polskiej li-
teratury queerowej, jak i calego dyskursu na temat nieheteronormatywnosci w naszym
kraju, jest publiczny coming out, ktérego autorka Madame Intuity dokonala w 1998
roku na antenie programu telewizyjnego. Akt ujawnienia, ktdry w heteronormatywnej
rzeczywistosci moze wiazac si¢ z ostracyzmem czy innymi formami wykluczenia, nie
tylko w pewien sposéb legitymizuje doswiadczenia bohaterek, narratorek i podmiotek
Filipiak, ale takze dostarcza queerowym czytelnikom i czytelniczkom wyczekiwanej
reprezentacji w przestrzeni publicznej.

Nie zapominajac o postaciach, takich jak biseksualna Zyleta czy Pielegniarka-

-lesbijka z Madame Intuity — tomu, swoja droga, ironicznie grajacego z Panem Cogito
Zbigniewa Herberta — warto wspomniec takze o ogromnej tozsamosciowej réznorodnosci
tworczosci Filipiak. Nie jest przeciez tak, ze wszystkie jej teksty przesigknigte sa lesbij-
skimi watkami i tylko dlatego mozemy nazywac ja lesbijska pisarka. Filipiak, szczegdl-
nie w swoich prozach, wielokrotnie postuguje si¢ heteronormatywnymi opowiesciami
milosnymi, odwracajac czeste w kulturze zjawisko opowiadania obcego doswiadczenia
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czy, co gorsza, queerbaitingu?®. Sigga po heteroseksualny kostium, zeby wykorzystac jego
przywilej i czytelnicza nosnosdé. Stwierdza, ze: ,jesli chcemy pozwoli¢ sobie lub naszej
postaci literackiej na pelnie zycia jako lesbijka, to gdzies obok jest norma heteroseksual-
na, z ktdéra bedziemy sie stykad. Bardzo interesujace byloby pokazad, jak te paradygmaty
Scieraja si¢ ze soba” [Marecki 165].

Roéwniez w poezji Filipiak realizuje swoje zalozenia, bawiac si¢ konwencja-
mi heteronormy i akcentujac ich Smiesznos¢. W wierszu Przemiany pojawia si¢ postaé
mezczyzny, ktéry brzydzi si¢ innymi mezczyznami, poniewaz ,$mierdza i sa owlosie-
ni” [Filipiak 18]. Bohater wyjawia tez, ze gdyby obudzit si¢ pewnego dnia kobieta, na
pewno bylby lesbijka. Dalej podkresla stereotypowe atrybuty kobiecosci, jakie nadal
uwazalby za pociagajace, majac inne cialo. Mgzczyzna z wiersza kreuje dobrze znana,
chocby z mainstreamowej pornografii (ukazujacej seks kobiet, lecz kierowanej do meg-
skiej widowni), wizj¢ lesbijki, ktéra swoja plciowa ekspresja calkowicie dostosowuje
si¢ do heteronormatywnego kanonu kobiecego piekna. Zaznacza nawet, ze nie mogltby
by¢ ,zadna z tych w kraciastych koszulach / ze sznytami na rekach”. W optyce dobrze
znanego z filmoznawstwa pojecia meskiego spojrzenia lesbijka butch (o stereotypowo
meskiej prezencji) jest w takim razie mniej kobietg, nie spelnia heteroseksistowskiego
oczekiwania. Mezczyzna z Przemiany ttumaczy, Ze zna ,,to juz z meskiego zycia nie byloby
sensu zmieniac / zeby mie¢ wciaz to samo”, jednoczesnie nieswiadomie przyznajac, ze
biologiczny esencjonalizm plci jest utuda wobec tego, jak spolecznie konstruuje si¢ ptec.

Gender bending to jedna z tozsamosciowych strategii podejmowanych przez
Filipiak w Madame Intuicie. Mg¢ska ekspresja w kobiecym wydaniu w wierszu Chrysalis,
co po polsku oznacza poczwarke, jest narz¢dziem do otrzymania pewnosci siebie oraz
przybliza do cielesnej niezaleznosci. Kobiety ,,nabieraja sit w megskim przebraniu [...]
wyobrazaja sobie / ze tak ubrane beda mowic bardzo spokojnie [...] a ze bedzie to wy-
plywac z glebi ich istoty wiedza takze / I to je osmiela” [Filipiak 6]. Performatywne
przepoczwarzenie ustawia je wiec w pozycji pelnej decyzyjnosci oraz napawa poczuciem
niepodwazalnego samostanowienia.

Dekada przyptywéw i odptywéw, czyli lesbijska sztuka porazki

Majac na uwadze powyzej wspomniane poetki, ktérych status rozpoznawalnosci i po-
czytnosci jest na polskiej scenie literackiej bezdyskusyjny, nalezy zauwazyc, ze lesbijska
poezja, kiedy juz decyduje si¢ wyjsc z szuflady, trafia najczg¢sciej do obiegu niezaleznego.
Oznacza to dzielenie si¢ przez autorki tekstami migdzy innymi na amatorskich forach
poetyckich (nieszuflada.pl), ,branzowych” portalach (kobiety-kobietom.com), publi-
kowanie w zinach (Girls* To The Front, Queer After Gay, X-Philes) czy angazowanie si¢
w projekty self-publishingowe, ktdre napotykaja na swojej drodze trudnosci zwiazane
z ograniczonym naktadem i brakiem wlasciwej promocji. Filipiak, podsumowujac sy-
tuacje lesbijskiego pola literackiego, stwierdza wprost, iz na polskim rynku ,nie ma
zadnego pisma, w ktorym te autorki mogtyby si¢ wyprodukowad, usprawniad, i nie ma

2 Queerbaiting oznacza technike marketingowa polegajaca na sugerowaniu, ze dana gwiazda
lub para bohaterek czy bohateréw programu telewizyjnego, filmu, serialu czy ksiazki nalezy
do spolecznosci LGBT+ bez ostatecznego potwierdzenia tego. Zob. [Wlaszczuk].

150



PISANIE SZEPTEM? SARA JAWORSKA

takiego obiegu literackiego, w ktérym moglyby istnie¢ inaczej niz tylko ulotnie, inter-
netowo, po amatorsku” [Marecki 159]. Kanaly poetyckiej komunikacji nieheteronorma-
tywnych tworczyn istnieja wiec na obrzezach powszechnej swiadomosci i aby si¢ do
nich dostac, nalezy wykonac prace niemalze badawcza. Nazwiska autorek, tytuly ich
wierszy, poematéw i préz poetyckich krzyzuja si¢ poza aprobujacym je okiem instytuciji
kultury czy wydawnictw. To zauwazalne rozproszenie daje z jednej strony poczucie wol-
nosci, pozwala opierad si¢ na intuicji i autorskiej wrazliwosci, jednak z drugiej oznacza
takze dotkliwa nieobecnos¢ w polu literackim, poczawszy od dyskursu akademickiego,
a skoniczywszy na braku reprezentacji w poetyckiej infrastrukturze.

W 2012 roku odbyla si¢ pierwsza edycja O’LESS Festiwalu, performatywnej ini-
cjatywy artystek Damskiego Tandemu Tworczego (Agnieszki Malgowskiej oraz Moniki
Rak), ktére licznymi projektami od lat dzialaja na rzecz rozpowszechniania kultury les-
bijskiej. Trzeci O’LESS, czyli event z 2014 roku, zwrdcit sie¢ w kierunku sztuki filmowej,
zachecajac uczestniczki do pracy nad wlasnymi produkcjami pod opieka doswiadczonych
filmowczyn. Jednym z proponowanych przez organizatorki watkéw do amatorskich in-
terpretacji byly wiersze Agnieszki Frankowskiej (Projekcja, Toalety, Ztozona) 1 Ewy Furgat
(petnia, le temps qui rest, pure morning, pochodzace z tomu Ekstremizmy). Odautorskim,
a zarazem poetyckim rezultatem weekendowych warsztatéw okazal si¢ comingoutowy
film anonimowej autorki zatytutowany Dziki Zachod, czyli pocztowka z krainy opuszczonej
przez mojg kobiete i zapomnianej przez mojego boga. Poruszajaca sie w liminalnej prze-
strzeni dworca A. (pseudonim/inicjal autorki) opowiada o doswiadczeniu porzucenia
przez kochanke: ,,przeszlosc ukarana ucieczka w szaleristwo / noce leniwie zbierane do
kosza na $mieci / dziesiaty peron pustyni z betonu / tgsknota dziesiagtej nocy bez ciebie”
[Sistrum 00:03:25-04:05].

Moéwiac o romansie poezji lesbijskiej i filmu, nalezy koniecznie wspomnieé
o dokumentalnym projekcie Damskiego Tandemu Twdrczego, powstalym jako poklosie
pierwszej edycji O’'LESS Festiwalu. Artystki zaprosily do tej realizacji trzy poetki bedace
czesciowo po debiucie wydawniczym, jak i jeszcze przed nim. Celem przyswiecajacym
L.Poetlkom byta préba odpowiedzi na klika zasadniczych pytan: ,Komu potrzebna jest
poezja? Czy poezja pisana przez kobiety nieheteronormatywne pokazuje inny punkt
widzenia? Jak zyja wspolczesne poetki?” [Damski Tandem Tworczyl.

Dzigki filmowi z 2016 roku poznajemy miedzy innymi histori¢ Agnieszki Euniki
Frankowskiej (znanej réwniez jako A.E. Frank), poznanskiej poetki, emancypacyjnej
dzialaczki i autorki niewydanej jak dotad oficjalnie ksiazki poetyckiej Pachwina. Postaé
Frankowskiej jest szczegdlnie interesujaca ze wzgledu na jej czgsta obecnosé w druko-
wanych i internetowych czasopismach literackich, takich jak ,Zadra”, ,,Furia”, ,Czas
Kultury”, ,Tlen Literacki” i wiele innych. Bohaterka L.Poetek w rozmowie z pomysto-
dawczynia filmu Monika Rak oraz poetka Patrycja Sikora wspomina o wykluczeniu,
jakie spotkalo ja na drodze twdrczyni, kobiety i lesbijki: ,Moja poezja nazywana byla
menstruacyjna? i to si¢ na mnie odcisngto. Szukalam miejsc, w ktérych mogtabym sie
swobodnie wypowiedziec. Ale miejsc takich nie bylo, miejsc, gdzie moglabym si¢ wyrazi¢

3 Literacka ,menstruacyjnosc” to zarzut, jaki pierwotnie Filipiak uslyszala w kontekscie prze-
tomowej dla polskiej literatury lesbijskiej powiesci Absolutna amnezja.
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jako poetka podejmujaca lesbijskie tematy, bez ukrywania koncéwek” [Frankowska].
Przyklad Frankowskiej, a takze wielu innych poetek, chocby wspomnianej Rak i jej nie-
opublikowanego jeszcze tomu Trzeba, daje silne wrazenie wystgpowania systemowego
problemu, jakim jest wykluczenie poezji lesbijskiej z polskiego rynku wydawniczego.
Szczegdlnie kiedy tworczosc ta narusza status quo jezyka literackiej erotyki czy okazuje
si¢ zbyt zaangazowana politycznie.

Droga komercyjnego sukcesu, nawet w tak niszowej sferze jak wydawanie
poezji, okupiona jest zbyt czesto podporzadkowaniem si¢ regulom kapitalistycznej gry
iuleganiem nieetycznym praktykom jej wysoko postawionych uczestnikéw. Co wigcej,
sukces w realiach neoliberalnego konformizmu i patriarchatu, czyli tak jak intuicyjnie spo-
tecznie go pojmujemy, z zalozenia zarezerwowany jest dla jednostek niekwestionujacych
tych norm swoimi zyciowymi wyborami czy nienormatywna tozsamoscia. Przedziwna,
a wlasciwie queerowa sztuke porazki opisal Jack Halberstam w swoim przelomowym
eseju o tym wlasnie tytule. Teoretyk w jednostkowej porazce, jaka moze byc na przyktad
odrzucenie przez wydawnictwo projektu ksiazki poetyckiej, widzi nie tylko powtarza-
jacy sie schemat wlasciwy dla queerowej egzystenciji, ale réwniez potencjal radykalnej
improwizacji i nieszablonowego rozwoju. Halberstam pisze, Ze: ,,Porazka rozpatrywana
jako praktyka jest uznaniem faktu, ze alternatywy sa juz zawarte w dominujacym la-
dzie, wladza zas$ nigdy nie jest totalna ani calkowicie spdjna. W rzeczywistosci porazka
potrafi wykorzystac¢ nieprzewidywalnosé ideologii i jej nieoznaczone wlasnosci” [133].
Mozliwa wypadkowa queerowej porazki jest wiec zaangazowanie w inicjatywe oddolna,
niepodlegajaca organom nadzorczym, bazujaca na zbudowanej wczesniej sieci wsparcia.
Takie przynajmniej wrazenie mozna odnies¢ na przykladzie L. Poetek. Ksiazki poetyckie
dwoch pozostalych bohaterek filmu, Agnieszki Anny Grzelczak i Illony Ewy Urban,
ukazaly si¢ ponad dekade temu w niszowych oficynach, a okolicznosci ich wydania, jak
mozna si¢ dzis jedynie domyslaé, raczej zaszkodzily w kwestii promocji czy dotarcia do
zainteresowanych czytelniczek i czytelnikéw. Dokument w rezyserii Malgowskiej i Rak
przedstawia Frankowska, Grzelczak i Urban nie tylko od strony biograficznej. Poetki
opowiadaja osobiste historie w znaczacych dla siebie przestrzeniach, takich jak park,
cmentarz, miejsce pracy czy dom, oraz kreslg uniwersalne doswiadczenie nieheteronor-
matywnej Polki urodzonej na przetomie lat 70. i 80. Opowiesci L. Poetek tworza wspdlna
narracje na temat dojrzewania lesbijskiej tozsamosci, konstruujac jednoczesnie postac
kobiety, ktora przez fakt wykluczenia, jakie ja spotyka, zmuszona jest da¢ wyraz swoim
przezyciom w lirycznej formie.

W jednym z wywiadéw na temat L.Poetek Rak opowiada o poezji lesbijskiej
jako srodowiskowym kodzie komunikacji, uniwersalnym jezyku wyrazania podobnych
doswiadczen, przestrzeni do badania wlasnej tozsamosci. Rezyserka stwierdza tez, ze
poezja, jako wehikut przenoszacy istotne dla autorek tresci, jest szczegdlnie widoczna
na tle calej kultury lesbijskiej. Literacka sekcja portalu Kobiety Kobietom zapewnila
polskim lesbijkom nie tylko bezpieczna platforme do publikacji swojej tworczosci po-
etyckiej, ale takze dostepna dla wszystkich, bez wzgledu na posiadany kapitat kulturowy
czy wrazliwos¢ estetyczng, przestrzen do wlasnych artystycznych poszukiwan. Rak
wspomina rowniez o réznorodnosci publikowanych wierszy, zardéwno tematycznej, jak
i stylistycznej, formalnej. W tym miejscu nie uswiadczymy sklasyfikowanego kanonu
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poezji lesbijskiej, nie stosuje si¢ do niego tez hierarchia przegladarkowego pozycjono-
wania, a same teksty nie sa wartosciowane przez uzytkowniczki czy inne autorki.

Poszukujac saficznych watkéw we wspolczesnej polskiej kulturze, nalezy
zauwazy¢, ze istotnym narz¢dziem artystycznej ekspresji tworczyn-lesbijek jest per-
formans. Widacd to nie tylko po dzialaniach takich jak przemianowanie warszawskiej
wysepki, na ktorej stoi palma Joanny Rajkowskiej, na Lesbos przez czlonkinie kolek-
tywu Czarne Szmaty czy performatywna podréz poslubna Liliany Zeic (Piskorskiej)
i Martyny Tokarskiej. Rowniez przestrzen poezji méwionej, jaka jest slam, zacheca
nieheteronormatywne autorki do zaprezentowania tekstéw na zywo, przed widownia,
czesto w asyscie rekwizytow i w aktorskiej aranzacji. Ze slamerskich scen stychac silne
queerowe glosy, na ktére - w polifonii comingoutowych historii, rozwazan na temat
tozsamosci plciowej, systemowej homofobii, poszukiwan rodzin z wyboru - skiadaja sie
takze te saficzne, okotokobiece, podtrzymujace lesbijskie kontinuum. Sladéw kobiecej
nieheteronormatywnosci szuka¢ mozemy w wystepach poetek znanych z wydanych
juz ksiazek poetyckich, autorek na poczatku swojej tworczej drogi czy tez zawzietych
slamerek, ktdére decyduja si¢ pozostac w przestrzeni konkursu. Istnieja takze antologie
polskiej poezji slamerskiej, ktérych uwazne przesledzenie jedynie potwierdza teze
o performatywnych aspiracjach lesbijskiej literatury. W ksiazce Slam. Antologia poezji
slamerskiej, podsumowujacej wystepy z 2022 roku, nie sposob pominaé wierszy foxic
by opal cwikla (,kiedy posztam gdzies bez niej sprawdzala mi szyje / tak, w poszuki-
waniu malinek / wiecie co mi powiedziata? / ze nawet John Lennon uderzyt Yoko Ono”
[Kobus 82]) czy tradycja Moniki Rak (,najmniejszy bunt usuwatam pesetka / pdzniej
za namowa matki / pachnacym i goracym woskiem [..] / od tego golenia zostalam
lesbijka” [88]). Teksty te — cho¢ w réznych poetyckich dykcjach - rzucaja swiatlo na
inherentnie queerowa potrzebe buntu, niezgodg¢ na przemocowe zachowania i niechgc
do wpisywania si¢ w patriarchalno-heteronormatywna strukture.

Queerowa wrazliwosé
Olga Byrska, poréwnujac stan polskiej prozy i poezji saficznej do sytuacii literatur obcych
oraz powolujac si¢ glownie na anglojezyczne autorki, miedzy innymi Eileen Myles (ktorej
sporo uwagi poswigcila Joanna Krakowska w ksigzce Odmiericza rewolucja. Performance
na cudzej ziemi), thumaczyla, ze: ,Relatywny brak polskich powiesci i poezji lesbijskich
moze wynikaé z niepewnosci wlasnej tozsamosci estetycznej i pomystow na jej stwarzanie
czy przetwarzanie” [Byrskal. Wydaje si¢ to dos¢ krzywdzacym rozpoznaniem, szczegdlnie
patrzac na rozwdj niezaleznego zycia literackiego oraz dzialan poezji lesbijskiej manife-
stujacych si¢ na marginesach i w obszarach niekoniecznie zwigzanych ze stowem pisanym.
Niemniej ostatnie lata zweryfikowaly ,niepewnosé” polskich autorek, ktérym udalo
sie wprowadzi¢ watki lesbijskie do poezji gléwnego nurtu, rozumianej jako twoérczosé
wydawang w prestizowych wydawnictwach i istniejaca w dyskursie nagrod literackich.
W 2020 roku tomem poetyckim Instrukcja dla ludzi nie stqd debiutuje bowiem
Patrycja Sikora, poznanska slamerka i finalistka konkursu ,,Poléw” Biura Literackiego.
Nominowana do Paszportéw ,,Polityki” ksigzka paradoksalnie btadzi i zarazem nawiguje
po absurdzie swiata opartego na kapitalistycznym wyzysku (po co jestes swiatu), grote-
sce wojen (szukam copywritera do opisu kategorii wozkow dziecigcych) oraz krzyzowych
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wykluczen (Instrukcja). Jedna z gtéwnych bohaterek Sikory jest Polska, ktéra musimy
opowiadacd sobie i innym cyklicznie od poczatku, ttumaczyc na nowe polszczyzny, od-
zyskiwac z krzywdzacych narracji. W wierszu proszg sprawdzic folder »inne« poetka
opisuje doswiadczenie nieheteronormatywnej kobiecosci i przedstawia sytuacj¢ oséb
queerowych w Polsce: ,jestem z kobieta, ktéra boi si¢ ciem -/ nauczytam si¢ w pore gasié
swiatto. / w konstytucji jest o tym, ze nas nie ma”. Puentuje, nawiazujac do polityczne-
go wydarzenia, jakim bylo wprowadzenie przez samorzady terytorialne potudniowo-

--wschodniej czesci kraju tak zwanych uchwal anty-LGBT: ,,odwagi, strefy wolne maja
plytki sen. / wybicki playing softly in the background” [Instrukcja 25]. Podobnie w wierszu
paragraf opublikowanym na tamach ,,Tlenu Literackiego” Sikora przywotuje dyskusje
na temat rownosci malzenskiej i systemowej dyskryminacji zwiazanej z obowiazujaca
definicja malzenstwa: ,powiedzialas: »znowu o nas pisza. artykul osiemnasty, zobacz«
[..] graja z nami w klasy [...] odbija mi si¢ méj kraj”.

Drugi tom Sikory, Wszyscy o nas mowig z 2022 roku, jest juz duzo bardziej oso-
bisty, przemyslany konstrukcyjnie, intertekstualnie nawigzujacy do queerowe;j literatury.
Poetka otwiera go zarysowanym juz w Instrukcji... ekologicznie wrazliwym idiomem,
wprowadzajac saficzny watek: ,ukladam swoje cialo obok twojego, kiedy / rosnie w tobie
korzen puchowca. / obiecuj¢ karmic ci¢ paprotnikami, moje lesne okapi [...| kim jestes,
dziewczyno, ktorej sprawdzam puls?” [Wszyscy 7]. W srodkowej czgsci ksiazki zatytuto-
wanej Les i pol, bejbi — korespondujacej z powiesciowym debiutem Torrey Peters - Sikora
manifestuje nowy jezyk polskiej poezji lesbijskiej: cielesny i zaangazowany, méwiacy
o milosci do kobiety, ale takze z czuloscia w stosunku do istot nie-ludzkich. W recenzji
Wszyscy o nas mowig Agnieszka Budnik nazywa Sikore ,twarzg polskiej poezji lesbijskiej”
oraz podsumowuje emancypacyjny wymiar jej tekstéw: ,,Z poezji Sikory wylania si¢ jesz-
cze jedno, by¢ moze najwazniejsze zalozenie: wskazanie dlugiego trwania queerowosci,
stworzenie przewodnika dla osob sojuszniczych, podsunigcie wlasnych lektur. A w koricu
wpisanie si¢ w bogata tradycj¢ nieheteronormatywnosci” [Budnik].

Odmienng poetyke proponuje Laura Osinska, czyli stworzone na potrzeby
ksiazki poetyckiej zmysif Jzmyst alter ego Anny Adamowicz. Z biogramu dowiadujemy
sig, ze ,Powstala w 2019 roku jako awatarka, szacherka, maska, kamuflaz, balamutka,
mydto do oczu, atrapa, fasada, maciwoda, bohaterka, pensjonarka, kant”. Tak jak Mifos¢
Iwasiéw nazwano ,historia jednego romansu”, tak tom Osinskiej mozna okresli¢ mia-
nem historii jednego rozstania, cyklem wierszy podsumowujacych zakonczona relacjg.
Poczawszy od motta, zmysi[ Jzmyst nawiazuje dialog z Adrienne Rich i jej 21 wierszami
mitosnymi, ktore zapisaly si¢ w historii literatury nie tylko jako wazna czesc wspolczesnej
poezji amerykanskiej, ale takze klasyka lesbijskich erotykéw. U Osinskiej, podobnie
jak w przypadku Rich, duze znaczenie maja struktura cyklu, jego przemyslany podzial
i decyzja o — cho¢ niekonsekwentnym - nietytutowaniu wierszy. W tomie z 2021 roku
role tytuléw odgrywaja poniekad motta poszczegdlnych tekstow, osadzajac je w kontek-
Scie intertekstualnego nawigzania do kultury lesbijskiej (twdrczos¢ Sidonie-Gabrielle
Collette, film Portret kobiety w ogniu), poezji (Seamus Heaney, llona Witkowska) czy
muzyki popularnej (Lana Del Rey, Paktofonika).

Osinska, poprzez poetyckie ekfrazy, nadbudowuje znaczenia obrazéw Pensjo-
narki na Plantach Wojciecha Weissa czy Spigce Gustave’a Courbeta o saficzne, osobiste
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watki: ,by¢ pensjonareczka calujaca ukradkiem / kolezanke z klasy” [8] lub ,,to moéglby
by¢ obraz Courbeta, / ale nie jest, to sa wlosy na poduszce, doktadnie dwa [...] kto nas
odrdzni, kiedy przefarbujesz si¢ na blond?” [15]. W tomie nie brakuje erotykéw z krwi
i kosci (,kiedy lezymy polsenne, rozmyte, wtulone w siebie, / czasem wydaje mi sig, ze
tkwimy w grobie” [19]), fraz o cielesnej przyjemnosci obcowania z kochanka (,dlonie
mam pelne ciebie usta mam pelne ciebie / glowe mam pelna oksytocyny” [17]), ale tez
gorzkich fragmentéw na temat rozstania (,,dlugo myslatam ze do ciebie nalezg / ktore-
gos dnia obudzilam si¢ pustostanem” [37]). Wroctawska poetka nieraz przetamuje patos
pisania o mitosci, ktére zwykle niesie ze sobg niebezpieczenistwo tandety, znizajac po-
etycki rejestr jezykami codziennosci czy kontekstami przestrzeni internetu, jak chocby
w dyptyku wehodze¢ na Pornhuba.

Przemiany polskiej poezji lesbijskiej na przestrzeni trzydziestu minionych lat
pokazuja, zZe nie ma w niej miejsca na sztampowe czerpanie z oczytanej juz literatury,
jest natomiast miejsce na szukanie nowych sposobéw wyrazu nieheteronormatywnego
doswiadczenia. Autorki takie jak Ewa Sonnenberg, Inga Iwasiéw czy Izabela Filipiak,
chod bezprecedensowo wprowadzily lesbijska mitos¢ do wspdlczesnej polskiej poezji, nie
stanowia bezposredniego punktu odniesienia dla poetek debiutujacych w przeciagu kilku
ostatnich lat, ktérych idiomatycznosc dalece wykracza poza wezesny dyskurs femini-
styczno-genderowy. Wzrost zainteresowania queerowq tematyka, w tym teoria i literatura,
wydaje si¢ obustronnie napg¢dzany przez potrzeby rynku czytelniczego i wydawniczego,
przez co obecnosé kobiecej nieheteronormatywnosci w kulturze nie stanowi juz jedynie
ciekawostki czy kontrowersji, lecz zyskuje status pelnoprawnej opowiesci. Wskazuja na
to nie tylko debiuty Sikory i Osiniskiej, ale réwniez réznorodnosc niezaleznych inicjatyw
tworczych skupiajacych sie na lesbijskim doswiadczeniu.
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Abstrakt / Abstract
Sara Jaworska

Pisanie szeptem? O najnowszej
polskiej poezji lesbijskiej

Tekst jest proba rekonstrukeji historii polskiej poezji
lesbijskiej od lat 90. XX wieku. Autorka analizuje
tworczosé poetek, ktére na przelomie tysiacleci
wprowadzily watki kobiecej nieheteronormatyw-
nosci do polskiej poezji. Wiersze Ewy Sonnenberg,
Ingi Iwasiéw oraz Izabeli Filipiak (Morskiej), bedac
przyktadami réznych sposobéw pisania o lesbijskim
doswiadczeniu, staly si¢ przyczynkiem do refleksji
nad queerowg reprezentacja w kulturze i literaturze
ostatnich lat. W kontekscie interdyscyplinarnosci
lesbijskiej poezji artykut stara si¢ nakreslic jej obec-
nos¢ w niezaleznym zyciu literackim, powolujac
si¢ na przyklady filméw, zinéw oraz tworczosci
slamerskiej. Wskazuje takze na najnowsze ksigzki
poetyckie oraz tworczynie, ktore staly sig¢ repre-
zentantkami najnowszej polskiej poezji lesbijskiej.
stowa kluczowe: poezja, polska poezja, polska po-
ezja wspolczesna, poezja lesbijska, literatura quee-
rowa, queer, nicheteronormatywnos¢, feminizm,
kobieca nieheteronormatywnos¢
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Writing in Whispers? On Recent
Polish Lesbian Poetry

This article is an attempt to reconstruct the history
of Polish lesbian poetry since the 1990s. The author
analyzes the work of poets who introduced themes
of female non-heteronormativity into Polish po-
etry at the turn of the millennium. The poems of
Ewa Sonnenberg, Inga Iwasiéw and Izabela Fili-
piak (Morska), being examples of different ways of
writing about the lesbian experience, became a con-
tribution to the reflection on queer representation
in culture and literature in recent years. In the con-
text of the interdisciplinarity of lesbian poetry, the
article tries to outline its presence in independent
literary life, citing examples of films, zines and slam
poetry. It also points out recent books of poetry and
female authors who have become representatives of
recent Polish lesbian poetry.
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