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W obliczu widma katastrofy klimatycznej, o ktérej nieuchronnosci dyskutuje si¢ w kre-
gach naukowych i aktywistycznych, potrzeba zmiany relacji pomigdzy czlowiekiem
i srodowiskiem stala si¢ istotnym zagadnieniem poruszanym we wspolczesnej kulturze
i sztuce. Postulatem, ktdry coraz glosniej wybrzmiewa poza ich gléwnym nurtem, jest
odejscie od kapitalistycznej konsumpcji i wyzysku, neoliberalnego modelu hiperwy-
dajnosci i niezaleznosci oraz antropocentrycznych relacji wladzy. Zmiana ta niekiedy
idzie w kierunku nowej ekorelacyjnosci opartej na szeroko pojetej przyjemnosci, w tym
rozkoszy erotycznej i seksualnej, ktdra jest gleboko zakorzeniona w doswiadczeniu
cielesnym i wykracza poza powszechnie akceptowany repertuar patriarchalnej hetero-
normatywnosci i gatunkowizmu.

Tak definiowana przyjemnosc stanowi istotny element ekoseksualnosci ro-
zumianej jako tozsamosc i praktyka tworzenia podmiotowej, erotyczno-romantycznej
relacji z Ziemia. Cho¢ elementéw kluczowych dla tego rodzaju podejscia mozna przy-
kltadowo dopatrywac si¢ u Walta Whitmana czy Williama Wordswortha [Ensor 3-5],
termin ekoseksualnosc pojawil si¢ w rozwazaniach prowadzonych na gruncie badan
humanistycznych dos¢ niedawno. Miala w tym swdj udzial miedzy innymi amerykanska
badaczka Greta Gaard, ktéra w latach go. pisala o potrzebie polacznia ekofeminizmu
z teoria queer w celu realizacji wizji ,demokratycznego, ekologicznego spoleczenistwa,
[...] ktére ceni seksualna réznorodnosc i to, co erotyczne” [115].

Obecnie za przodujace teoretyczki i praktyczki ekoseksualnosci czesto uzna-
je sie Beth Stephens i Annie Sprinkle. W swoim manifescie Amerykanki wymieniaja
szereg form zmyslowego kontaktu z roslinami, skatlami czy woda, bedacych zrédlem
erotycznej przyjemnosci i romantycznych doznan [Sprinkle et al. 14-15]. Te niestrudzo-
ne promotorki ekoseksualnego artywizmu, podobnie jak polskie kontynuatorki ich
dzialan Ewelina Jarosz i Justyna Gérowska, ustanawiaja podmiotowa relacj¢ z otocze-
niem réwniez w wymiarze performatywnym. Symbolicznie poslubiaja Ziemie oraz jej
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pozaludzkie mieszkanki (np. krewetke solankowg). Jak wyjasnia Jarosz, ,Malzenstwo
zostaje w tym przypadku subwersywnie utozsamione ze zbiorowym magicznym rytu-
alem, ktéry laczy strony w leczniczym akcie wspotodpowiedzialnosci i zobowigzania
[..] do troski o srodowisko przyrodnicze” [294]. Podejscie ekoseksualne jest zatem blisko
zwiazane z tym, co Monika Rogowska-Stangret nazywa glgboko relacyjnym byciem ze
$wiata, polegajacym na szacunku dla odmiennosci tego, co nie-ludzkie, i kolektywnym
byciu-wraz-z, mysleniu-wraz-z i czuciu-wraz-z innym, czy to pozaludzkim (autorka
omawia koncepcje¢ myslenia roslin Michaela Mardera), czy tez spychanym na margines
cztowieczenstwa (autorka odwoluje si¢ do Erin Manning i jej rozwazan nad autystyczna
percepcja swiata) [91-117].

Ruch ekoseksualny i jego estetyke mozna tez postrzegac jako w duzej mierze
zbiezne z koncepcja ekoerotyki. Australijska badaczka Sylvie Shaw przedstawia swo-
ja wizje ekoerotycznego, naturalnego ciala jako powigzana z Bachtinowskim cialem
groteskowym, przypominajacym ,ucielesnione »ekologiczne ja«, ktore rozszerza swoj
zasigg i scala si¢ z »réznymi zjawiskami naturalnymi«, aby przywrdci¢ intymny zwiazek
pomiedzy ludzmi i natura” [86]. Potencjal ekoerotyczny ciala groteskowego tkwi w jego
cechach i praktykach, ktére sa uznawane za nieczyste, dzikie, zwierzece lub w inny
sposo6b naruszajace utrwalony porzadek estetyczno-kulturowy (w cytowanym artyku-
le Shaw skupia si¢ przede wszystkim na ekoerotyce brudu?). Ekoerotyka redefiniuje
kanony estetyki, ktore, jak podaje Tobin Siebers, ,podazalja] sladem doznan, ktérych
jedne ciala doswiadczaja w obecnosci drugich” [1]. To, co przyjemne i stymulujace dla
naszych zmystéw, nie zawsze miesci si¢ bowiem w tradycyjnych ramach, a czasem catko-
wicie je podwaza i rozsadza. Ekoseksualnos¢ rozwija te koncepcje. Laczy subwersywna
przyjemnos¢ z etyka troski i eksponuje jej wyzwalajacy i upodmiotowiajacy wymiar
polityczny. Stawia ekoseksualng przyjemnosé w opozycji do kapitalistycznego modelu
bezmyslnej konsumpcji i wyzysku oraz patriarchalnych praktyk, ktore wiaza rozkosz
z zawlaszczeniem, przemoca i dominacja.

W dalszej czgsci artykutu chcialabym zwroci¢ uwage na szczegolng forme
tworczosci pozwalajaca wzmacniac subwersywny potencjal wspomnianych perspektyw
i dzialanl — na przyklady réznorodnych tekstéw kultury, ktére wykorzystuja doswiad-
czenia i wiedze¢ niepelnosprawnych cialoumystow?, a zatem wynikaja z alternatywnych
sposobdéw funkcjonowania w swiecie i czerpania z niego ekorelacyjnej przyjemnosci.
Przyjrze si¢ kilku wybranym tekstom kultury, ktére tacza krytyczna perspektywe wspol-
czesnych studiéw o niepelnosprawnosci z posthumanistycznym czy tez wiecej niz hu-
manistycznym ogladem ekologicznyms?, jak réwniez queerowym podejsciem do seksual-

1 Shaw uzywa stowa dirt, ktdre oprécz brudu czgsto oznacza konkretne substancje brudzace, np.
kurz, ziemig lub bloto.
2 Pojecie ,cialoumyst” (bodymind), uzywane we wspolczesnych studiach o niepelnosprawno-

Sci przez m.in. Margaret Price, Elia Clare’a (body-mind) i Sami Schalk, promuje holistyczne
podejscie do czlowieka, podkreslajace bliski zwiazek proceséw cielesnych z psychicznymi
i podwazajace binarna opozycje¢ ciato kontra umyst.

3 O badaniach rozwijanych na styku studiow o niepelnosprawnosci i zielonej humanistyki
pisalam niedawno na tamach ,,Tekstéw Drugich” [Ojrzyniskal.
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nosci4, ktore poszukuje alternatywnych drég prowadzacych do zmyslowej przyjemnosci.
Omowione obrazy, nagrania oraz performans ekoseksualnego songu wytyczaja nowe
Sciezki ekorelacyjnej przyjemnosci, ktore maja szczegdlny wymiar polityczny w kon-
tekscie postrzegania 0s6b z niepelnosprawnosciami jako podmiotéw seksualnych oraz
zmiany relacji pomigdzy czlowiekiem i sSrodowiskiem. Na wstepie pozwolg sobie jednak
bardziej szczegélowo zarysowac kluczowe dla mojego dalszego wywodu kwestie zwiaza-
ne z zagadnieniami przyjemnosci, seksu, ekorelacyjnosci, niepelnosprawnosci i ableizmu.

W wydanej ponad dziesig¢ lat temu ksiazce amerykariski badacz Tobin Siebers
pisat: ,,[w] chwili obecnej niepelnosprawnosc stanowi ostateczna granice dajacej si¢
uzasadnic ludzkiej nizszosci” [28]. Do dzis jego stowa nie stracily na aktualnosci. Widaé
to migdzy innymi w popularnych wyobrazeniach dotyczacych dostepu do przyjemno-
Sci przez cialoumysly okreslane jako niepelnosprawne, ktére wciaz dominujacy model
medyczny definiuje jako utomne, wybrakowane, dysfunkcyjne, zdeformowane, chore
i anormalne. W kulturze utrwalit si¢ wizerunek osoby z niepelnosprawnoscia jako jed-
nostki cierpiacej, ktdra jest pozbawiona dostgpu do przyjemnosci. Jedynym dla niej
wybawieniem moze by¢ medyczna rehabilitacja, ktéra pozwoli osobie wyzdrowiec i na
powrdt wpisad sie w tak zwang norme. W wielu réznych kontekstach kulturowych do
niedawna brakowalo narracji przedstawiajacych niepelnosprawne cialoumysly jako
zdolne do zaréwno doswiadczania, jak i dawania przyjemnosci, w tym przyjemnosci
seksualnej, chyba ze byla to przyjemnos¢ zdegenerowana. Przeciwwage dla popularnego
wyobrazenia osoby z niepelnosprawnoscia jako aseksualnej, ktdre wspotgra ze stereoty-
pem wiecznego dziecka, czgsto stanowil zatem obraz seksualnej dewiacji i groznej agres;,
przypisywanej w szczegolnosci osobom z szeroko pojeta niepelnosprawnoscia umystowa.

W kulturze wspolczesnej pojawia si¢ coraz wigcej obrazow, ktére przetamuja
te stereotypy. Widac to w tekstach gtéwnego nurtu [Sesje; Sztuka Nie-Kochanial, ale
przede wszystkim w bardziej awangardowej, odwaznej i bezkompromisowej tworczosci
0s6b z niepelnosprawnosciami (np. [Yes, We Fuck!], performansach w wykonaniu Sins
Invalid czy tez spektaklach Teatru 21 [Libido Romantico; Ciato w cialo]) oraz licznych
inicjatywach aktywistycznych, w ktérych uczestnicza osoby z niepelnosprawnosciami
i osoby sojuszniczes.

Odzyskiwanie prawa do przyjemnosci jest czgsto trudnym i ztozonym procesem
nie tylko z uwagi na zewnetrznie narzucone kulturowe modele cielesnosci, ale réwniez
zinternalizowane przekonania. Ableizm jako forma uprzedzen wobec cialoumystow,
ktdre nie wpisuja si¢ w ,,norme”, bywa gleboko zakorzeniony réwniez wsrdd oséb z nie-
pelosprawnosciami [Mackiewicz 76]. Swiadoma tego zjawiska adrienne maree brown,
autorka ksiazki Pleasure Activism: The Politics of Feeling Good (2019), przyznaje: ,[blyto

4 W ostatnich latach w Polsce o zwigzkach pomiedzy teoria queer i studiami o niepelnosprawno-
Sci pisaly [Pamuta et al.]. Autorki artykutu skupiaja si¢ na ludzkim doswiadczeniu spotecznym.
Warto jednak zwrdcic¢ uwagg, ze wsrod wspomnianych przez nie zachodnich badaczy i bada-
czek znajduje si¢ Alison Kafer, ktéra poswiecila jeden z rozdzialow ksiazki Feminist, Queer,
Crip szeroko pojetej sSrodowiskowej polityce niepelnosprawnosci. Porusza w nim m.in. problem
postrzegania niepelnosprawnych cialoumystéw jako nieprzystajacych do swiata naturalnego
oraz roli niepelnosprawnosci w konstruowaniu tego, co okreslamy mianem ,natury”.

5 Przykladowo projekt Sekson lub dzialalnosé¢ feministycznego kolektywu nurkowego Bojka.
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Fotografie autorstwa Claire Cunningham przedstawiajgce nogi i kule artystki w ujgciu z goéry. Pokazujq rézne rodzaje
podloza, na ktdre osoby nieporuszajqce si¢ o kulach rzadko zwracajq uwage (beton z dwoma niewielkimi otworami
oraz kulami - na jednym zdjgciu kule Cunningham stojq obok otworéw, na drugim zas zostaly do nich wlozone,
kamienne schody, piasek z odciskami psich tap, ziemia pokryta $niegiem, fragment nawierzchni dotykowej dla oséb
z niepelnosprawnosciq wzroku)
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mi bardzo trudno zbudowaé most, ktéry pozwoli mi polaczyé tozsamosé bogini seksu
i osoby zyjacej z chronicznym bdlem, niepelnosprawnoscia i zaawansowanym artrety-
zmem” [81]. Wspomina tez o dtugim procesie rozprawiania si¢ z wltasnymi uprzedzeniami
i stopniowej akceptacji wlasnej niepelnosprawnosci. Taka zmiana autopercepcji przez
niepelnosprawne cialoumysly oraz odzyskiwanie przez nie prawa do odczuwania i da-
wania przyjemnosci czesto wiaze si¢ z uznaniem ich za naturalna, réwnorzedna forme
bioréznorodnosci. Wymaga to poszerzenia, a czasem zakwestionowania wytyczonych
granic natury, ktéra sama w sobie jest wszak w duzej mierze konstruktem kulturowym.

W dominujacej wspolczesnie perspektywie antropocentrycznej zaréwno swiat
pozaludzki, jak i osoby z niepelnosprawnosciami sa postrzegane jako utomne i podrzedne.
Jak zauwaza amerykanska badaczka i artystka Sunaura Taylor, ableizm, rozumiany jako
forma uprzedzen wobec istot pozbawionych pewnych arbitralnie wyselekcjonowanych
cech, dotyka réznych zwierzat ludzkich i nie-ludzkich:

[Ableizm t]o przemoc dotykajaca wszystkich cial. Pomaga ksztaltowac nasze
opinie i wartosci, ma wplyw na to, co rozumiemy przez niezaleznosc, na sposéb,
w jaki mierzymy produktywnosc i wydajnosé, na rzeczy, ktére uznajemy za
normalne czy wrecz naturalne [50-51, wyr. moje].

Spostrzezenie to mozna tez odnies¢ do wielu innych ,-izméw”, takich jak seksizm, ra-
sizm czy szowinizm.

Jedna ze skutecznych strategii podwazania hierarchii tworzonych przez tego
rodzaju formy opresji i wykluczenia jest przewartosciowanie tozsamosci lokowanych
na samym ich dole. Dotyczy to na przyklad wywrotowej strategii kalekowania, prakty-
kowanej przez osoby z niepelnosprawnosciami, ktéra polega migdzy innymi na uznaniu
niepelnosprawnosci za wartos¢ oraz zrédlo dumy®. Kalekowanie dazy do wigkszej wi-
docznosci niepelnosprawnych cialoumystéw we wszystkich obszarach zycia, radykalnie
podwazajac utrwalone ableistyczne narracje (takze o tym, jakie ciala maja dostgp do
przyjemnosci i w jaki sposéb powinny ja czerpad) oraz kanony (réwniez obowiazuja-
ce kanony pigkna, ktérym przeciwstawia ludzka réznorodnos¢ i cialopozytywnosc).
W dalszej czgsci artykutu przyjrze sie konkretnym przypadkom kalekowania estetyki
ekoseksualnej przez trzy niepelnosprawne artystki: Rive Lehrer, Claire Cunningham (we
wspolpracy z naukowczynig Julia Watts Belser) i Nomy Lamm. Skupi¢ si¢ na tekstach
kultury, ktére tacza motywy ekologii i niepelnosprawnosci oraz przedstawiaja osoby
z niepelnosprawnosciami jako podmioty, ktére doswiadczaja i dostarczaja przyjemno-
Sci estetycznej i erotycznej, unikajac uprzedmiotowienia. Omoéwig, jak wspomniane
tworczynie wykorzystuja swoja ekspercka wiedze dotyczaca alternatywnych sposobow
funkcjonowania w swiecie, podejmujac temat ekorelacyjnych doswiadczen oséb z nie-
pelnosprawnosciami i plynacej z nich ekoseksualnej przyjemnosci.

6 Pojecie kalekowania wywodzi si¢ od angielskiego slowa crip, uzywanego zaréwno jako cza-
sownik, jak i rzeczownik (czesto w funkeji przydawki) i wybrzmiewajacego w pojeciach takich
jak crip theory, crip time, cripistemology czy criptease; por. [McRuer].
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Fotografie autorstwa Claire Cunningham przedstawiajgce nogi i kule artystki w ujgciu z géry. Pokazujq rézne rodzaje
podloza, na ktére osoby nieporuszajqce si¢ o kulach rzadko zwracajq uwage (melanzowa nawierzchnia z plytq ozdob-
nq przedstawiajqca przerywane kreski rozchodzqce si¢ z pojedynczego Zrédla, podloga pokryta ciemnymi ptytkami
w jasne romby utozone ukosnie, kamien z wieloma plytkimi otworami wydrqzonymi przez wodg, jesienne liscie, mo-
rze z drobnymi kamieniami na dnie, cementowe podloze z wyrytym napisem GREAT HIGHWAY)
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Ekorelacyjna przyjemnos¢ jest powracajagcym motywem w tworczosci amery-
kanskiej malarki Rivy Lehrer. Jej ptotna czgsto zamieszkuja ludzko-zwierzece pary (np.
Totems & Familiars: Nomy Lamm, 2007) lub postaci ludzkie w zwierzecych przebraniach
(np. Mirror Shards: Nicola/Snow Leopard, 2013) albo calkowicie przeistoczone w nie-

-ludzkie byty zwierzece (np. Tim/Owl, 2011). Pozaludzkie zwierzeta na portretach pedzla
Lehrer, a w szczegdlnosci w serii zatytulowanej Mirror Shards, nadaja jej pracom wymiar
etyczno-ekologiczny. Pozwalaja budowac migdzygatunkowa empatig i troske. Jak podaje
Lehrer, ,,Seria Mirror Shards jest wolaniem o ochrong naszego rozbitego lustra, o pelna
refleksje nad tym, jak rozbijamy swiat zwierzat. I nad tym, jak sami ulegamy rozbiciu”
[“Mirror”]. Dobrostan nie-ludzkich zwierzat jest nierozerwalnie zwiazany z ludzkim
losem. Jednoczesnie zwierzeta na pldtnach Lehrer pelnia funkeje metaforyczng — uosa-
biaja okreslony wewnetrzny aspekt pozujacego czltowieka [Golem 396]. Swoja totemiczna
role odgrywaja jednak nie tyle w oderwaniu od jednostki ludzkiej, ile w bliskim z nia
potaczeniu - swoistym ,,szamaniskim” scaleniu, ktére poglebia samopoznanie, a jed-
noczesnie — niczym rytualna maska - umozliwia uwolnienie od wlasnego ja [“Mirror”].

Wybdr zwierzecia przez osobe pozujaca jest forma uznania wlasnej zwierzeco-
sci i przynaleznosci do $wiata natury. Jest to swiat, ktéry na wielu obrazach jest Zrédlem
cielesnej przyjemnosci dla zamieszkujacych go bioréznorodnych cialoumystow. Widaé
to szczegolnie wyraznie na pldtnie z 2003 roku, ktére stanowi czes¢ cyklu Circle Stories
i przedstawia niepelnosprawnego pisarza Elia Clare’a. Obraz ukazuje osob¢ o meskiej
ekspresji, ktéra przyklekneta w lesie nad brzegiem wody. Obiema rekami obejmuje male
drzewko, ktére szerokim lukiem wygigto si¢ w kierunku Elia i sigga od dolu pod jego
ubranie. Galgzie z karminowymi lis¢mi wydostaja si¢ na zewnatrz kolnierzem, tuz nad
ostatnim zapietym guzikiem letniej koszuli, ktéra zastania przed odbiorcami i odbiorczy-
niami scen¢ intymnego kontaktu kory i skory. Ta forma przedstawienia zacheca do wy-
obrazenia sobie tego kontaktu jako formy nie tyle penetracji, ile dotyku czy tez zrosnigcia.
Ekoseksualnos¢ podaza bowiem queerowymi sciezkami pomagajacymi zredefiniowad
przyjemnosc erotyczng i stworzyc¢ alternatywe dla przemocowej, patriarchalnej wizji
seksu opartego na dominacji, podporzadkowaniu, uprzedmiotowieniu czy zawladnieciu
druga osoba. Lehrer opisuje swoj proces tworczy w nastgpujacy sposob:

Naszkicowalam mlode drzewko, ktére bylo cialem i kochankiem Elia. Cienkie
galazki wystrzelily z kolnierza jego koszuli; czerwone liscie drza do rytmu
jego drgawek’. Smukly tuléw wpelza pod jego ubranie i laczy go z pulsujaca
ziemia [Golem 268].

Artystka nawiazuje posrednio do mitu o Dafne i przemocy seksualnej doswiadczonej
przez Clare’a. Oryginalny wizerunek przemocy zastepuje jednak obrazem konsensualnej
wzajemnosci. Na obrazie drzewko jest ukazane w sposob, ktdry sugeruje podmiotowe,
sprawcze, wrecz wolicjonalne dzialanie ze strony rosliny. Clare jest natomiast nie tylko
dawca, ale przede wszystkim odbiorcg rozkoszy. Introspektywny wyraz jego oczu i lekko
rozchylone usta sugeruja glebokie skupienie na przezywanym doswiadczeniu. W prawym

7 Clare jest osoba z porazeniem moézgowym.
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dolnym rogu obrazu widac lezaca na ziemi kraciasta marynarke — warstwe materiatu,
ktora zostala zrzucona, aby posta¢ mogta doznac zmystowej bliskosci.

Nieco inna ekorelacyjna przyjemnos¢ jest obecna w autoportrecie Lehrer za-
tytulowanym 66 Degrees (2018). Przedstawia on artystke, ktdra stoi tylem do widzéw
i widzek, zanurzona po pas w szmaragdowym stawie. Ma na sobie blyszczaca zlota suknig,
zdjeta (a moze wlozona?) do polowy tak, aby dobrze bylo widac jej plecy. Migoczaca
tkanina przypomina zlota tuske. Artystka nawiazuje zatem do postaci syreny, ktéra wraca
do swojego naturalnego habitatu, rozczarowana ludzkim swiatem. Lehrer na obrazie
odchyla do tylu rece, w pelni eksponujac przed widz(k)ami nietypowy, pofaldowany
krajobraz plecéw osoby, ktéra urodzita si¢ z rozszczepem kregostupa. Jego uksztalto-
wanie odpowiada falom, ktére na tafli wody rysuje padajacy deszcz. Cialo Lehrer, ktore
w perspektywie medycznej jawi si¢ jako wymagajacy naprawy blad natury, jest czescia
naturalnego pejzazu i elementem erotyczno-estetycznym, ktory przyciaga uwage widzow
iwidzek. Postaé artystki spoglada przez lewe rami¢ i monitoruje ich reakcje, podkreslajac
tym samym swoj3 Sprawczosc.

Obrazy Lehrer przedstawiaja zatem przyjemnosd, ktora wyplywa zaréwno
z ekorelacyjnego doswiadczania Swiata przez niepelnosprawne postaci, jak i z relacji
pomigdzy widz(k)ami i postaciami, ktéra ma charakter estetyczny, erotyczny, a zarazem
ekologiczny. Postaci te sa bowiem ukazane jako przynalezace do $wiata natury. Ponadto
obrazy Lehrer s réwniez swiadectwem innego rodzaju przyjemnosci. Niedawno artyst-
ka stwierdzila: ,Obecnie, kiedy maluj¢ niepelnosprawnosé, odczuwam przyjemnosé.
Zauwazam to, jak natura wymysla te rézne sposoby tworzenia osob, co jest niesamowite”
[Borrelli]. Lehrer czerpie z kreatywnego potencjalu natury jako zrédla réznorodnych
ciatloumystéw, form piekna i sposobéw doswiadczania przyjemnosci etycznej, estetycz-
nej i erotyczne;j.

Motyw przyjemnosci, ktdéra ciala niepelnosprawne czerpia z bliskosci ze swoim
Srodowiskiem, jest réwniez obecny w We Run Like Rivers (Plyniemy niczym rzeki, 2021)

- serii czterech nagran przeznaczonych do stuchania przez stuchawki i opracowanych
przez szkocka performerke Claire Cunningham i amerykanska naukowczynig Julie¢ Watts
Belser. Tworczynie przedstawiaja w nich z akompaniamentem muzycznym Matthiasa
Herrmanna refleksje dotyczace swojego zycia jako os6b o alternatywnej motoryce. Sam
wybor medium (nietypowego dla dotychczasowej twdrczosci artystycznej Cunningham
i naukowej Belser) daje poczucie intymnosci z osoba stuchajaca. Autorki ustanawiaja
z nig intymna relacjg, opisujac doswiadczenia czerpane z interakeji ze swiatem przyro-
dy, z ktdérego ciala takie jak ich czgsto bywaja wykluczane. Poruszanie si¢ o kulach lub
na wozku stanowi zZrédlo przyjemnosci i wiedzy o swiecie, ktore nierzadko umykaja

,»hormatom”s,

W pierwszej czesci serii Cunningham i Belser w uwazny i szczegétowy sposob
opisuja dotykowe doswiadczenia czgsto zaposredniczonego kontaktu z ziemia. Belser
mowi otwarcie o przyjemnosci, jaka daje jej mozliwos¢ cielesnej eksploracji swiata

8 Zaproponowany przez Rosemarie Garland-Thomson neologizm okresla ,,figurl¢] ustanowion|al
w opozycji do szerokiej grupy dewiantéw, ktorych napietnowane ciala stuza zdefiniowaniu
granic normata” [42].
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i wyjechanie poza asfaltowa sciezke. Wynika ona z ,,bliskosci i intymnego kontak-
tu z kurzem i blotem [dirt], ze skalami, z t3 cala materia, z ktérej sktada si¢ ziemia”
[*SOURCE”]. Tak pojgta przyjemnos¢ jest blisko zwigzana ze wspomniang we wstepie
koncepcja ekoerotyki, ktora wiaze si¢ z poczuciem intymnego polaczenia ze sSrodowi-
skiem, jak réwniez pozwala poszerzy¢ ramy estetycznego pig¢kna o to, co przyjemne
i stymulujace dla zmystow.

W opisach interakcji z otoczeniem, w ktérym nie widac znacznej ingerencji
czlowieka, Cunningham i Belser podkreslaja przyjemnosé. Jej Zrodltem jest migkkosé
trawy w zestawieniu z twardg asfaltowa sciezka, ,magia” jazdy przez las [*'SOURCE”],
ale tez pewna wzajemnosc relacji z otoczeniem. Wspomniana magia moze bowiem za-
istnie¢ tylko wtedy, gdy Belser znajdzie ,powierzchnig, ktéra jest swawolna [playful]
Porzucenie stworzonej przez czlowieka sciezki jest jednoczesnie zejsciem na margines -
wejsciem w intymna relacjg z tym, co wykluczane i deprecjonowane. Cho¢ nawigowanie
w ,naturalnym” terenie bywa wyzwaniem, nie jest forma podboju, ale raczej akceptaciji
wlasnych potrzeb i ograniczen. Chodzi o to, aby robicd to, ,na co pozwala ci ziemia”
[“FLOW?™]. Tylko taka etyczna eksploracja moze by¢ zZrédlem ekoseksualnej przyjemnosci.

Kwestia seksualnosci 0oséb z niepelnosprawnosciami to zagadnienie czesto
poruszane w tworczosci amerykaniskiego projektu artywistycznego Sins Invalid, skupia-
jacego si¢ na doswiadczeniach oséb niepelnosprawnych, ktére posiadaja inny niz bialy
kolor skory, oraz tych, ktore definiuja si¢ jako niebinarne, queerowe i transseksualne.
W 2022 roku w ramach projektu stworzono antykapitalistyczny performans, ktory taczy
kwestie zwigzane z niepelnosprawnoscia z problemem zmian klimatycznych. We Love
Like Barnacles jest po czgsci lamentem nad zyciem (niepelnosprawnym, zwierzecym, ro-
slinnym), ktére padlo ofiara ableizmu i/lub niszczycielskiego wplywu cztowieka na srodo-
wisko, a jednoczesnie hymnem na czes¢ tych, ktorzy dzieki swojej kruchosci i podatnosci
wypracowali sposoby wspolnego i wspolzaleznego zycia, gwarantujace przetrwanie.

Pod koniec spektaklu pada pytanie: ,,Jak mozna znalezé przyjemnosé posrod
rozpadu?” [Sins 1:22:32-36]. Odpowiedzi na nie udziela Nomy Lamm, amerykarska ar-
tystka, aktywistka i piosenkarka, ktéra - podobnie jak Eli Clare - definiuje si¢ jako osoba
niepelnosprawna i queerowa. Wykonujac swdj song, siedzi na czarnym podescie odziana
w polyskujaca, skapa sukni¢ wykonana z satyny i tiulu, ktéra odslania jej dekolt, obfite,
wytatuowane rece i nogg. Jej gtowe przyozdabiaja krotkie, ciemnobrazowe loki i zdobny,
zloty toczek. Tuz przed nia obok odchylonej nogi stoi duzy sl6j, pelny lepkiego miodu.

Okazale cialo Lamm kojarzy si¢ nie tyle z chorobliwym nieumiarkowaniem,
ile z bujna obfitoscia. Artystka wykorzystuje bowiem subwersywny potencjal swojej
iscie karnawalowej, bachtinowskiej fizycznosci. Piszac o twdrczosci Franciszka
Rabelais, Michail Bachtin wspomina o obecnej w niej karnawalizacji i realizmie
groteskowym, w ktérym ,,[plrzesada ma charakter pozytywny i aprobatywny”, element
zas$ materialno-cielesny ,przeciwstawia si¢ wszelkiej abstrakcyjnej idealnosci” [79]
i posiada moc odrodzicielska®. Bachtinowskie cialo groteskowe ma réwniez potencjal

9 Warto zaznaczy¢, ze omawiane przez Bachtina formy karnawalizacji byly tymczasowo uru-
chamianymi wentylami bezpieczenistwa, dajacymi ujscie negatywnym emocjom spotecznym.
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parodystyczny. Potencjal ten nie musi by¢ jednak ukierunkowany na samo cialo. W We
Love Like Barnacles obfita fizycznosé Lamm nie jest obiektem parodii — symbolicznym
przedstawieniem chciwosci, majetnosci czy rozpasanej, kapitalistycznej konsumpcji. Jest
jedna z wielu réwnoprawnych, naturalnych form ludzkiej réznorodnosci. Przedmiotem
parodii s3 natomiast spoteczne zahamowania, ktére blokuja mozliwosc akceptaciji siebie
i innych oraz ograniczaja dostep do przyjemnosci. Artystka zmystowo dotyka swojego
ciala, zachecajac widzow i widzki:

Odrzud swoja niepewnosé

Nie bdj sie by¢ by¢ by¢ by¢ byc

Swoim cialem

Swoim miekkim, kraglym, stodkim cialem
Moje stodkie kochanie [Sins 1:24:27-46]°.

Lamm macza palec w sloju z miodem. Zmystowo oblizuje go, delektujac si¢
smakiem. Nastepnie cala dlonig rozsmarowuje miéd na twarzy, dekolcie i piersiach.
Przedstawia siebie jako podmiot seksualny w pelni swiadomy swojego ciala, ktdre jest
Zrédlem erotycznej przyjemnosci zaréwno dla innych, jak i dla niej samej. Performans,
w ktérym Lamm rozkoszuje si¢ ,[s]todka do przesady obfitoscia” [Sins 1:26:06-09], jest
manifestem jej cialopozytywnosci. Artystka deklaruje: ,,Obfitos¢ ciala obfituje w przy-
jemnosc” [Sins 1:26:10-16]. Cialo Lamm tym samym wpisuje si¢ we wspoélczesny model
ekoseksualny, ktéry odchodzi od wzorca dbalosci o sSrodowisko, podkreslajacego koniecz-
nosc ograniczenia wszelkiej konsumpcji, potrzeb i pragnien. Innymi stowy, obrazuje to,
co Sarah Ensor nazywa ,,proba zmniejszenia napi¢cia pomig¢dzy teoriag queer a mysla
ekologiczna” poprzez ,przelaczenie si¢ z ascetyzmu na przyjemnosc” [2].

Cialo Lamm to cialo groteskowe, ktore jest otwarte na otoczenie i ptynace
z niego doznania: ,,nie jest wyodrebnione z reszty swiata, jest niezamkniegte, nieskon-
czone, niegotowe, samo siebie przerasta, wykracza poza swoje granice” [Bachtin 87].
Jednoczesnie jest czescia wigkszej calosci - roju, ktéry si¢ rozpada [Sins 1:26:34-36].
Pszczeli 1dj nie jest tutaj zaledwie metafora ludzkiego swiata. Wskazuje raczej na to,
7e jego rozpad jest skutkiem braku troski i ludzkiego oderwania od swojego habitatu
i siebie samych. W cytowanym wczesniej dtuzszym fragmencie songu Lamm bawi si¢
homofonia stéw be (by¢) i bee (pszczola) oraz wieloznacznoscia stowa honey (midd/
kochanie). Podkresla w ten spos6b nierozerwalnos¢ ludzkiego bytu z losem pszczdl,
ktérych masowe wymieranie stanowi katastrofalne zagrozenie dla ludzkosci. Warunkiem
etycznym ekoseksualnej rozkoszy sa dbalos¢ i troska o srodowisko zamieszkane przez
nie-ludzkie podmioty, od ktérych w duzej mierze zalezy nasza przyjemnos¢ i przetrwanie.

Karnawal pozwalat zatem odrodzic si¢ staremu porzadkowi. Subwersywne podejscie oparte
na dumie, ktére definiuje kalekowanie, nie jest natomiast ograniczonym czasowo wybrykiem,
ale dlugoterminowa strategia dazaca do trwatej zmiany zastanego porzadku.

10 W oryginale: ,, Let go of your insecurity / Don’t be afraid to be be be be be / Your body / Your
soft round sweet body / Honey, honey”.
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Tym, co wybrzmiewa najpelniej w omdéwionych tekstach kultury, jest osadzenie
ekoseksualnej przyjemnosci w etyce troski, ktdra jest pozbawiona protekcjonalnosci
i ktéra uznaje druga strone relacji (réwniez te pozaludzka) jako jednostke partnerska.
Perspektywa, ktdra proponuja, pomaga budowad oddolne sojusze oraz dostrzegad i uzna-
waé podmiotowosc i sprawczosé bytéw zamieszkujacych nizsze szczeble ableistycznej,
antropocentrycznej hierarchii istnien. Wykorzystane przez artystki strategie kalekowania
shuza tez redefinicji przyjemnosci i tego, jakie ciala maja do niej dostep. Tego rodzaju
projekt stuzy nie tylko emancypacji oséb z niepelnosprawnosciami, ale réwniez pomaga
wypracowywac nowe, bardziej inkluzywne migdzy- i pozaludzkie modele (wspdébhzycia

na Ziemi.
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Abstrakt / Abstract
Katarzyna Ojrzyriska

Kalekowanie ekorelacyjnej
przyjemnosci

Artykul omawia wspolczesne synergie namystu
ekologicznego, queerowego spojrzenia na nie-
normatywne sposoby doswiadczania erotycznych
i romantycznych doznan, oraz perspektyw wy-
wodzacych si¢ z krytycznych studiéw o niepelno-
sprawnosci. Przyjmujac za punkt wyjscia koncepcje
ekoseksualnosci i zwiazane z nig alternatywne po-
dejscie do przyjemnosci, autorka zwraca uwage na
sojusze zawigzywane poza granicami szeroko poje-
tej ludzkiej normy. Wyjasnia, w jaki sposdb proces,
ktéry mozna nazwac kalekowaniem ekoseksualnej
przyjemnosci, znajduje wyraz w wybranych wspotl-
czesnych tekstach kultury, wspierajac dazenia do
wpracowania bardziej inkluzywnych, nieantropo-
centrycznych i antyableistycznych modeli (wspob)
zycia na Ziemi.

stowa kluczowe: niepelnosprawnosé, ekoseksual-
nosc, ekoerotyka, przyjemnosc, Riva Lehrer, Claire
Cunningham, Julia Watts Belser, Nomi Lamm
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Cripping Ecorelational
Pleasure

The article discusses contemporary synergies
of ecological reflection, queer perspectives on
non-normative ways of experiencing erotic and
romantic sensations, and perspectives derived from
critical disability studies. Starting from the concept
of ecosexuality and the interrelated alternative ap-
proaches to pleasure, the author draws attention
to the alliances formed outside the boundaries of
the broadly defined human norm. She explains the
idea of cripping ecorelational pleasure and exam-
ines how this process finds expression in selected
contemporary cultural texts and supports efforts
to develop more inclusive, non-anthropocentric
and anti-ableistic models of pleasurable, (inter)
dependent living on Earth.
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