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Celem artykutu jest oméwienie zabiegéw autotematycznych w komiksach Scotta McClouda.
Chcialbym zaznaczy¢, ze tworczosé ta, mimo ze nie ma charakteru wypowiedzi naukowej,
moze by¢ traktowana przez komiksoznawcéw jako zZrédlo niezwykle ciekawych spostrzezen
wymagajacych rozwinigcia. W zwiazku z tym przywolam stanowiska badaczy, ktérzy
od lat zglebiaja fenomen autotematyzmu, i omowig sposoby jego uzycia w komiksach.
W gléwnej czgsci artykulu pragng na wybranych przykladach scharakteryzowac dzieta
Scotta McClouda jako autorski metakomiks'.

Ewa Szary-Matywiecka — badaczka zajmujaca si¢ zagadnieniem autotematy-
zZmu - zZauwaza, ze poczatki tego zjawiska siegaja ironii romantycznej. Do powstania
i rozwoju tego fenomenu przyczynito sig¢ kilka zjawisk, migdzy innymi: glebokie
uczucie pustki i bezsensownosci, niech¢é do wyboru tematu, ale tez podejscie do
wlasnej twdrczosci jak do zZrédla aktu twérczego. W efekcie w romantyzmie samo
pisanie literatury stalo si¢ literackie [54-55]. Artur Sandauer propagowal te ide¢ w po-
swieconych metarefleksji artykulach, ktére opublikowano w zbiorze Liryka i logika.
Wybor pism krytycznych: Konstruktywny nihilizm, O ewolucji sztuki narracyjnej XX
wieku oraz Samobojstwo Mitrydatesa. Badacz zaznacza, ze omawiany fenomen polega
gléwnie na ukazaniu przez autora samego siebie oraz czynnosci tworczych w utworze

- to laczenie fikeji z rzeczywistoscia [348]. W ciagu wielu lat funkcjonowania zaréwno

1 Obszerny komentarz wobec komikséw McClouda poczynil Pawel Gasowski w swej ksiazce
pt. Wprowadzenie do kognitywnej poetyki komiksu (2016). Autor opisuje w publikaciji to, w jaki
sposob nasza wyobraznia scala wszelkie elementy historii obrazkowych w calosc - szczegétowo
analizuje zdolnosci poznawcze czytelnikow. Gasowski prowadzi rozwazania wokol percepciji

- dlaczego w statycznych obrazach widzowie dostrzegaja ruch, zmieniajace si¢ emocje boha-
teréw, a nawet slysza dZzwigki. Badacz powoluje si¢ na twdrczos¢ McClouda ze wzgledu na
to, ze artysta w swoim komiksie wielokrotnie przywoluje ten temat, tyle Ze czgsto od strony
technicznej, czyli jak sprawic, by czytelnik to wlasnie dostrzegt.
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termin, jak i zjawisko autotematyzmu znaczaco ewoluowaly. Dzi$ wyrézni¢ mozna
dwa gléwne jego typy. Pierwszy z nich ,wyraza si¢ obecnoscia w utworze literackim
wypowiedzi o pisaniu tegoz utworu, a zatem wypelnieniem zawartosci przedmiotowej
utworu literackiego problematyka pisarstwa” [Szary-Matywiecka 54]. Drugi okresla
s~wszelkie dazenia w obrebie literatury i sztuk plastycznych zmierzajace do przedsta-
wienia zycia codziennego czlowieka w jego historycznym srodowisku, respektowania
tego wszystkiego, co uznaje si¢ za prawa rzadzace rzeczywistoscia” [“Realizm” 462].
Oczywiscie mozna zauwazy¢ pewne relacje migdzy tymi dwoma stanowiskami. Jak
twierdzi Agnieszka Waligdra, ,wynikaja one zaréwno z procesu przemian literackich
- Sandauer widzi bowiem autotematyzm jako swoista konsekwencj¢ kryzysu realizmu
- jak i wspdlnego pola zainteresowan, ktérym jest relacja tworczosci artystycznej ze
Swiatem zewnetrznym” [80-81].

Nalezy podkreslié, ze omawiany termin jest stosowany w badaniach literackich
wylacznie w naszym kraju. Przykladowo: na gruncie frankoforiskim uzywa si¢ dwoch
okreslen: le roman réfléchi oraz mise en abyme; w anglojezycznym literaturoznawstwie
natomiast funkcjonuja terminy: self-reference, metafiction czy surfiction. Kazde z tych
okreslen rozni si¢ od pozostatych.

Kolejna istotna relacja zachodzi miedzy autobiografizmem i autotematyzmem.
Te dwa zagadnienia nierzadko s3 ze soba mylone. Autobiografizm to dzialanie, postawa
powiazana z autobiografia, to ,wlasny, pelny lub czasowy zyciorys; wypowiedz o sobie,
czyli taka, ktdérej przedmiotem sg losy, doswiadczenia przemyslenia i przezycia jednostki
przez nia sama przedstawione, w wigkszym lub mniejszym powiazaniu z rzeczywisto-
Scig zewngtrzna” [Szajnert 65]. Autor moze tez uzyczy¢ swojego zyciorysu na potrzeby
wykreowania bohateréw. Autotematycznos¢ z kolei oznacza, ze twdrca czyni z siebie
osrodek literackich rozwazan, opisujac proces powstawania utworu, lub osadza to, co
stworzyl. Nie oznacza to jednak, ze terminy te sa od siebie odlegle. Wrecz przeciwnie,
niekiedy mocno si¢ przenikaja, na co dowodem moze byc zbidr esejow O czytaniu i pisaniu
Mario Vargasa Llosy. W tekstach tych autor skupia si¢ na temacie literatury — powotujac
sig¢ réwniez na swoja tworczosc - czgsto jednak wykracza poza t¢ ramg, opisujac swoje
dziecinstwo, okres dorastania czy przywolujac historie rodzinne. W tym kontekscie
warto takze wspomniec o pojeciu paktu autobiograficznego Philippe’a Lejeune’a. Jest
on swego rodzaju niepisang umowa zawierana pomigdzy czytelnikiem a autorem.
Zaklada, ze pisarz/tworca mowi prawde i mozna mu wierzy¢, gdy mamy do czynienia
z autobiografia [Lejeune].

Autotematyzm w komiksie?

Komiks nie unika stosowania narracji autotematycznych. Marta Stusek w skrocie charak-
teryzuje ten watek, piszac: ,Narzucajacym si¢ wymiarem komiksowego autotematyzmu
jest tworzenie komikséw o komiksach, o ich tworzeniu, o pracy rysownika i scenarzysty”
[121]. Badaczka zaznacza jednak, ze jako autotematyczne mozna rozpatrywac i te pra-
ce, w ktérych omawiany jest proces tworczy zachodzacy na gruncie innej sztuki — na
przyktad gdy zamiast komikséw bohater danej powiesci graficznej pisze proze. Takim

”,

2 Zob. [“Polski komiks autobiograficzny w kontekscie rozwoju”; “Polski komiks autobiograficzny™].
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przykitadem moze by¢ Ostatni pisarz Jana Mazura (scenariusz) i Roberta Sienickiego (ilu-
stracje). Protagonista tego utworu jest ostatnim prozaikiem na swiecie — innych zastapity
maszyny mogace skopiowac styl dowolnego autora. Pisarz jest wrecz legenda, poniewaz
jego maniery nie jest w stanie podrobi¢ zaden algorytm. Komiks przedstawia histori¢
bohatera, ktory zostal wysltany z misja na Saturna w celu stworzenia najwybitniejszego
dziela literackiego swojej ery. Opowies¢ mozna odczytad jako walke prawdziwych twor-
cOw o stworzenie czegos wyjatkowego i niepowtarzalnego — walke rozumiang zaréwno
jako konflikt ze srodowiskiem, jak i wewnetrzna potyczka.

Stusek zauwaza rowniez: ,Metarefleksja czesto ukazywana jest poprzez opo-
wies¢ autobiograficznag [...]” [121]. Dobrym przykladem tej strategii jest wybitne dzieto
Arta Spiegelmana Maus. Ta powiesc graficzna jest nie tylko swiadectwem ocalonego —
autor opowiedziat histori¢ zycia swojego ojca, wigznia Auschwitz, Wtadka Szpigelmana

— ale tez zawiera watki autobiograficzne - Spiegelman sportretowat trudy zycia z ojcem
oraz swa traume zwigzana z samobdjstwem matki - 1 autotematyczne — opowiadajace
o pracy nad komiksem. Strategii i zabiegdw narracyjnych w Mausie jest wiele. Charakter
refleksji autotematycznych maja na przyklad fragmenty, w ktérych postac reprezentujaca
Arta rozmawia z ojcem o tworzeniu komiksu, ktéry odbiorca trzyma wlasnie w rekach.
Dodatkowym watkiem jest sytuacja z poczatku drugiej czesci opowiesci. W kadrze wi-
dad postac siedzaca przy stole kreslarskim, ktéra zwraca sie bezposrednio do nas: ,We
wrzesniu 1986, po 8 latach pracy, ukazala si¢ pierwsza czg¢sé¢ MAUS. Zdobyla uznanie
krytyki i sukces rynkowy. W przygotowaniu jest co najmniej 15 thumaczen. Otrzymatem
cztery powazne propozycje, zeby przerobi¢ moja ksiazke na film albo TV (odméwiltem)”
[Spiegelman 207]. Nastepnie podjety zostaje temat niemocy, tworczej blokady oraz poja-
wiaja si¢ natretni dziennikarze — wszystko to wzmacnia poczucie przyttoczenia, w ktdre-
go wyniku bohater doslownie si¢ kurczy i przybiera postac bezradnego dziecka [208-209)].
Autotematyzm w tym przypadku polega na wprowadzeniu recepcji tego wlasnie utworu
w Swiecie rzeczywistym.

Inne zabiegi moga by¢ mniej oczywiste. Jak twierdzi Stusek, maja one wymiar

»subtelnego autotematyzmu” [121]. Badaczka przywoluje trzy autorki: Joanng Karpowicz,
Katarzyng Witerscheim i Unke Odye. Na przykladzie ich prac Stusek pokazuje, ze auto-
tematyzm moze si¢ przejawia¢ w wykorzystaniu intertekstualnego charakteru komikséw
oraz wlasnej tworczosci do publikowania fanfikow. W pracach Karpowicz, ukazujacych
egipskiego boga Anubisa, badaczka dostrzega figure flaneura i laczy ja z postawa autor-
ki wobec swiata (bezruch, marazm). W przypadku Witerscheim analizuje autofanarty
umieszczane przez artystke na portalach spolecznosciowych. Rysunki przedstawiaja
bohateréw jej wlasnych komikséw w odmienionej formie — tytutowa postaé z Heleny
Wilketorii zostaje zaprezentowana w tradycyjnym slaskim stroju ludowym i w stylistyce
mangowej, a zalotnicy Heleny, Artur i Konstanty, ukazani s3 podczas namigtnego poca-
lunku (w fabule tomu nawet si¢ nie znaja). W mojej opinii jest to strategia sygnalizujaca
osobiste poglady, inspiracje i przemyslenia autorki. Ostatnia z wymienionych artystek

-w swoich autofanartach (obecnie gtéwnie Broma) ukazuje etapy powstawania rysunkow
do kolejnych epizodéw komiksu, gdzie w ramach odautorskiego komentarza opisuje
trudnosci w rysowaniu postaci, zdradzajac jednoczesnie nowe elementy opowiesci oraz
przemiany bohateréw” [128].
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Najistotniejsze jednak przy omawianiu zagadnienia autotematyzmu w ko-
miksach i powiesciach graficznych jest to, ze w przypadku takich dziel: ,Metarefleksja
wyrazana jest zarowno za pomocg stowa, jak i obrazu” [Stusek 121]. W tym miejscu
wylania si¢ fundamentalny aspekt wszelkich badan komiksoznawczych — swiadomosé
wzajemnego powigzania wszystkich elementdw skladajacych si¢ na komiks. Oznacza to,
ze nie powinno si¢ badac na przyklad wylacznie warstwy jezykowej bez powiazania jej
z obrazem, poniewaz w medium graficznym oba te aspekty wzajemnie si¢ uzupetniaja.
Korelacja stowo-obraz jest oczywiscie tylko przykladowa figura przywolana na potrzeby
zobrazowania wielotworzywowosci komiksow. W medium tym istotna rol¢ odgrywaja
tez format, kolorystyka, umiejscowienie tekstu na stronie, przestrzen pomiedzy kadrami
oraz ich rozmieszczenie. Proba opisania jednego tylko fragmentu moze skonczy¢ si¢
bledng interpretacja, o ile bedzie ona w ogdle mozliwa.

W $wiecie McClouda

Scott McCloud stal si¢ rozpoznawalny dzigki serii ,Zot!”, publikowanej od 1983 roku
w niezaleznym wydawnictwie Eclipse Comics. Autor otrzymal za nig dwie nagrody: Jack
Kirby Award dla najlepszej serii oraz Russ Maning Award dla najbardziej obiecujacego
debiutanta. O dziele, na ktore si¢ powolam, Jerzy Szytak pisal we wstepie:

przy¢milo [...] jego wezesniejsze dokonania, a takze wiele sposrod jego dokonan
pOzniejszych. Na przyklad, nikt nie pamigta o tym, ze rysowal on — w ramach
serii Superman Adventures, ukazujacej si¢ od 1996 do 2002 roku — opowiesci
o Supermanie. Wszyscy (oprocz absolutnych laikéw i kompletnych ignorantéw)
wiedza jednak, ze stworzyl Zrozumiec komiks, teori¢ komiksu przedstawiona
w postaci publikacji komiksowej [Zrozumiec].

Istotne jest to, ze McCloud nie aspirowal nigdy do tego, by by¢ akademikiem,
dlatego tez forma tego utworu jest tak specyficzna — niedazaca do zachowania nauko-
wej precyzji. Mimo to ,,po tej publikacji zostal uznany za czotlowego teoretyka komiksu”
[Zrozumiec).

*kk

Pragnac przyblizy< kilka istotnych punktéw tworczosci McClouda w kontekscie autotema-
tyzmu, wezmg pod uwage wylacznie te dziela, ktdre charakteryzuja si¢ quasi-naukowym
stylem, to jest wydane w Polsce: Zrozumiec komiks (2015) oraz Stworzyc komiks (2022)3.
Jednym z kluczowych elementow skladajacych si¢ na te utwory z pewnoscia jest kreacja

3 W artykule analizuj¢ wylacznie Zrozumiec komiks (2015) i Stworzyc komiks (2022). W 2000 1.
ukazala si¢ druga w kolejnosci pozycja Reinventing Comics: How Imagination And Technology
Are Revolutionizing An Art Form, w Polsce niewydana. Ta publikacja — chociaz niezwykle cie-
kawa - jest materialem na osobne badania, poniewaz to trzecia czes¢ (czyli Stworzyc komiles)
kontynuuje watki pierwszej. W Reinventing Comics McCloud szczegdlowo opisuje dwanascie
rewolucyjnych dla komikséw wydarzen - to, jak sa tworzone, czytane i postrzegane. Reinventing
Comics to swego rodzaju podsumowanie osiagniec twdrcow, odbiorcéw oraz badaczy historii
obrazkowych wydane z okazji wejscia w nowe tysiaclecie.
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samego narratora, utozsamionego z komiksowym bohaterem. Juz na poczatku czytelnik
poznaje postad, ktora bedzie oprowadzata go po calej ukazanej rzeczywistosci — przed-
stawia sig: ,Czesc. Jestem Scott McCloud” [Zrozumiec 2]. Czy zatem mozemy uznac, ze
mamy do czynienia z samym autorem? Nic bardziej mylnego.

We wstepie monografii poswigconej watkom autotematycznym redaktorzy
Zaznaczaja:

Malowanie siebie, pisanie czy méwienie o sobie wymaga nieustannego balan-
sowania pomigdzy dwiema sprzecznosciami: byciem tworca, a co za tym idzie
prawodawca obserwowanej rzeczywistosci, oraz byciem obiektem, ktory jest
na nowo konstytuowany w procesie artystycznym [Kuchowicz and Tadel 5].

Niezaleznie zatem od podobieristwa tworcy do rysowanego autoportretu —
a nawet przedstawienia si¢ postaci imieniem i nazwiskiem autora - nie mozna tak po
prostu uznac, ze mamy do czynienia z ,prawdziwym” McCloudem. Nie mozna zapo-
mniec o tym, ze ,mdOwienie o sobie stwarza innego” [5]. Tworca postugujacy si¢ forma
narracji autotematycznej kreuje postac. Kluczowe jest jej zaprojektowanie — podobnie
jak przy ksztaltowaniu bohateréw fikcyjnych, lecz z ta r6znica, ze podstawa sa pragnie-
nia, przemyslenia czy cechy osobowosci realnie istniejacego pisarza. Autor omawianych
dziet pomyslowo przedstawia ten zabieg juz w pierwszej ksigzce, przywolujac przyklad
Zdradliwosci obrazow René Magritte’a. Belgijski malarz umiescil na obrazie fajke, a pod
spodem podpis: ,,Ceci n’est pas une pipe” (To nie jest fajka). Magritte chcial w ten sposéb
udowodnic, ze odbiorca skrétowo traktuje dzieto, ktdre oglada — poniewaz de facto patrzy
na obraz przedstawiajacy fajke, a nie na fajke. Podobnie rozumuje McCloud, powielajac
zabieg malarza: ,Nie jest to obraz przedstawiajacy fajke. To jest rysunek, ktéry przedstawia
obraz przedstawiajacy fajke”. Nastepnie po krotkiej konsternacji kontynuuje: ,,Nie, znowu
zle. To jest wydrukowana kopia rysunku obrazu fajki” [Zrozumiec 25] i tak dalej. Zabieg
ten postuzyt McCloudowi do zaprezentowania roli stowa w komiksie. Ja interpretuje ten
fragment jako analogi¢ do rysunkowego bohatera - to nie jest prawdziwa fajka; to nie
jest prawdziwy Scott. Rzeczywisty rysownik mieszka w Stanach Zjednoczonych, a nie
jest wydrukowany na papierze. To tylko zludzenie, Ze obcujemy bezposrednio z nim.

Waznym elementem w kreowaniu narratora, w ktérego role wcielona zostaje
postac¢ komiksowa, jest jego wyglad zewnetrzny. W Zrozumiec komiks narysowana
postac jest podobna do prawdziwego Scotta McClouda - nosi okulary, ma na sobie
koszule, a jej wlosy pozostaja w nieladzie. Bez watpienia artysta uksztaltowat bohatera
na swe podobienstwo — dokonujac oczywiscie pewnych uproszczen. Jednak w pewnym
momencie, ttumaczac uniwersalnosc cartoonowych obrazéw, narysowal swa postaé
z fotograficznym podobienstwem. Zapytal wtedy: ,,Czy stuchalibyscie mnie, gdybym
wygladal tak?” [Zrozumiec 36]. Czytelnik ma do czynienia ze zbieznoscia postaci ko-
miksowej z wizerunkiem autora. Te dwa kadry poruszaja zagadnienie podobienistwa
i niepodobienstwa zarazem. Przechodzac do drugiej ksiazki McClouda, mozna zwrdcicé
uwage na to, jak bohater zmienit si¢ w czasie dzielacym jedna publikacje od drugiej. Inny
jest styl kreski, ktora postac zostala narysowana — na co wplyw miata zmiana narze¢dzi
uzywanych w procesie tworzenia komiksu — ale réwniez dodane zostaly we wlosach
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biale przestrzenie sugerujace siwienie. Omawiajac watek projektowania postaci i tego,
czy moga sie one zmieniad na przestrzeni kolejnych tomdéw, protagonista zwraca si¢ do
czytelnika: ,,Ja i m6j bohater troche si¢ przez te lata... zaokraglilismy™” [Stworzyc 79]. Co
istotne, w tym fragmencie McCloud daje czytelnikowi znak dotyczacy granicy pomigdzy
nim - twoérca — a obrazem, ktéry widzi czytelnik — bohaterem komiksu.

ko

W réwnym stopniu znaczaca jest konstrukcja wywodu - jego spdjnosc, logicznosc oraz
uktad. Nie-akademik McCloud sytuuje czytelnika wobec swego dzieta juz na pierwszych
stronach Zrozumiec komiks — mamy wystucha¢ monologu rysunkowego Scotta. Ten
spos6b prowadzenia wywodu kontynuuje oczywiscie w drugiej ksiazce, obie publika-
cje sa bowiem silnie ze soba zwiazane. Przed opracowaniem swojej definicji komiksu
bohater zaznacza, ze powodem podj¢cia jego rozwazan sa wspomnienia z dziecinstwa,
ktére doprowadzily go do konkluzji: ,,Jasne, zdawalem sobie sprawe, ze komiksy byly
najczesciej prostacka, marnie narysowana i napisana, tania rozrywka dla dzieciakéw,
wyrzucang po przeczytaniu... [...] Ludzie nie rozumieli komiksu dlatego, ze rozumieli
go w sposob zbyt zawezony! Wlasciwa definicja, o ile udaloby si¢ ja znalez¢, moglaby
zadac klam stereotypom i pokazad, ze komiks ma ekscytujace i nieograniczone mozli-
wosci!” [Zrozumiec 3]. Autor pragnie przypomnie¢ czytelnikom, ze ten problem wcigz
jest aktualny. W nietuzinkowy sposéb zaczyna swe rozwazania — szkicuje scen¢ budzaca
skojarzenia z kameralnymi wystapieniami stand-upowych artystow lub wieczorkiem
poetyckim w niewielkiej kawiarni. Na drewnianej platformie stoi bohater; reszta scenerii
jest zacieniona, widac jednak zarys sylwetek sluchaczy. Rysunkowy bohater powoluje
sie na okreslenie Willa Eisnera definiujacego komiks jako sztuke sekwencyjna. Ktos
z widowni wola wtedy: ,,Jest wiele rodzajow sztuki. Moze co$ bardziej jednoznacznego?”
[Zrozumiec 7]. Nastepnie ilustrowany Scott wyjmuje tablicg z napisem ,,sekwencyjna
wizualna”, korygujac w ten sposéb skrét myslowy Eisnera. Wtedy odzywa si¢ kolejny
glos: ,,Czy film animowany to nie jest po prostu sztuka wizualna w sekwencji?” [7].

Kolejne poprawki dotycza wartosciowania i przypadkowosci zebranych sformu-
fowan czy stéw. Analizujac przytoczony opis, mozna dojsc¢ do wniosku, ze sam czytelnik
zostal ulokowany na tej widowni, wsréd innych postaci, stuchajac wyktadu rysunkowego
McClouda. Jest to o tyle istotne spostrzezenie, o ile ten rodzaj konstruowania wywodu
nosi znamiona wykladu, prelekcji adresowanej do szerokiej publicznosci.

W Stworzyc komiks scena powraca — co prawda tylko na chwile, w obrebie
jednego kadru. Jest to subtelny sygnat dla czytelnika, ktory zapoznal si¢ juz z wczesniej-
szym tomem i rozumie, dlaczego i w jaki spos6b McCloud umieszcza rysowanego Scotta
w kadrach. Najczgsciej jest on zwrécony przodem do widza, co wzmacnia wrazenie, Ze
mowi bezposrednio do nas. Bohater uzywa tez takich zwrotow, jak: ,zacznijmy wigec”
[Stworzyc 9], ,przyjrzyjmy si¢” [129], ,zalozmy™ [132], czy tez bardziej ad personam: ,mu-
sisz poznac” [9] ,mozesz popchnac” [24], ,znasz pewnie” [107]. Pierwsze stowa moga
oznaczacd, ze postac zwraca si¢ do grupy oséb lub ,my” okreslane zostaje w kontekscie
relacji czytelnik—-posta¢ méwigca. Biorac pod uwage wszystkie te zabiegi, z duza doza
pewnosci mozna uznad, ze autor mial na celu nie tylko zainteresowanie odbiorcy, ale

294



AUTOTEMATYZM W KOMIKSACH SCOTTA MCCLOUDA KAMIL WRZESZCZ

tez zbudowanie poczucia, ze wiedza posiadana przez McClouda przekazywana jest nam
bezposrednio.

ek

Ostatnim punktem, na ktéry chcialbym zwréci¢ uwage w kontekscie autotematyzmu
w komiksach McClouda, s3 zaréwno odwolania do Zycia autora, jak i do innych utworéw.
W drugim tomie, podczas omawiania akcesoriéw tworcy komikséw, bohater zaprasza
do szybkiego naszkicowania cienkopisem postaci majacej reprezentowac Paula Smitha

- tworce serii ,,Leave it to Chance” oraz ,X-Men”. Rysunkowy Scott przedstawia go jako
swojego znajomego i sasiada [Stworzyc 186]. Ten trop rodzi pytanie, czy ci wybitni artysci
znaja si¢ w rzeczywistosci. Prawdopodobnie tak, wspolpracowali bowiem przy tworzeniu
antologii zatytutowanej 24 Hour Comics All-Stars i mozna zalozy¢, ze kontaktowali si¢
w trakcie tworzenia ksigzki. Osoba z bezposredniego otoczenia autora pojawia si¢ tu za-
tem rowniez jako bohater jego opowiesci. Spostrzegawczy czytelnik zwrdci tez uwage na
sceng z pierwszego tomu, w ktorej widzimy kobiete - Zone rysunkowego Scotta - z dziec-
kiem na rekach. Swoja obecnosé zaznacza ona ironicznym zwrotem do czytelnika: ,Wy
przynajmniej za niego nie wyszliscie. Ja stucham tego non stop” [Zrozumiec 215]. Obie
postacie zostaly przytoczone w konkretnym celu: Smith mial narysowac portret bedacy
czescia opisywanego watku, a zona dac pretekst do zakonczenia opowiesci.

W Stworzyc komiks niezwykle czgsto przywolywane sa wczesniejsze dziela
McClouda. Na ogoét stanowia one zZrodla argumentéw na rzecz tez podnoszonych przez
bohatera. Przykladowo przytoczona wczesniej seria , Zot” staje si¢ podstawa do podjecia
watku budowania postaci w komiksach. Rysunkowy Scott szczegélowo omawia konstruk-
cje zachowan bohateréw, by dowies¢, ze powinny one za kazdym razem zachowywac sie

»po swojemu” [Stworzyc 68]. Nieco podzniej ttumaczy, w jaki sposob wyglad oczu nadaje
bohaterom cyklu wyjatkowosci [72]. Dostrzec mozna tez szersze nawiazania, takie jak
bezposrednie odwolania do kilkakrotnie uzytego eksperymentalnego stylu McClouda
[243] - ta refleksja pojawia si¢ w wystepujacej po kazdym rozdziale sekcji, ktdra autor
nazwal ,uwagi”. W tomie znajdziemy takze wypowiedzi dotyczace ksiazki, ktora czytel-
nik wlasnie trzyma w rekach: gdy rysunkowy Scott omawia powinowactwo pomiedzy
slowem a obrazem [133] czy wyjasnia uzycie charakterystycznego kroju pisma [145].

Tworca komiksu, chcac wytlumaczy¢ podejmowane zagadnienia, przywoluje
wiele przykladéw. Mozna je podzieli¢ na dwie grupy. W sklad pierwszej z nich wchodza
dziela, ktdre czytelnik moze znac - zostaly one bowiem wydane przez innych twércéw i sa
szeroko dostgpne. Podczas omawiania tematu konstruowania §wiata oraz podejscia do
perspektywy McCloud odnosi si¢ do twdrczosci miedzy innymi Johna Porcellina, Debbie
Drechsler czy Richarda McGuire’a [Stworzyc 171]. Najbardziej charakterystycznym przy-
ktadem powolania si¢ na prace innych rysownikéw jest schemat stylow konstruowania
postaci w ksztalcie piramidy [Zrozumiec 52-53]. Na przestrzeni dwdch stron czytelnik
moze doliczy¢ si¢ az 116 odwolan — wokot rysunku znajduja si¢ oczywiscie odpowiednie
przypisy. Jednak za kazdym razem, gdy McCloud postanawia wprowadzi¢ taki zabieg,
zaznacza: ,,sa to wykonane przeze mnie kopie oryginalnych rysunkéw” [53] - ilustracje
przystosowane sa wigc do potrzeb konkretnej publikacji - to swego rodzaju parafrazy
rysunkowe. Wyrazny jest tutaj wplyw swiata zewnetrznego na struktur¢ komiksu.
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Decyzja o tym, na jakie modele nalezy si¢ powotad, nalezy do autora. Zdradza ona jego
prywatne preferencje, nawet jesli stara si¢ on pokazac caly wachlarz mozliwosci i ro-
dzajow historii obrazowych.

Kolejna grupe przykladéw stanowia komiksy, ktére McCloud tworzy specjalnie
na potrzeby czytanej przez odbiorce ksiazki. Komiks w komiksie pojawia si¢, gdy mowa
o wspoldzialaniu mimiki bohateréw oraz ich mowy ciala. Najpierw zostaje stworzony
niedlugi scenariusz zlozony wytacznie z dialogéw. Po zaprojektowaniu postaci autor
wpisuje je w miejsce akcji, jakim prawdopodobnie jest szkolna swietlica. Nastgpnie
tworca rozrysowuje poszczegolne elementy kompozycji - czego efektem jest minikomiks
sytuacyjny [Stworzyc 116-119]. Innym przyktadem jest krotka opowiesé o nadpobudliwym
mezczyznie przezywajacym rozczarowanie na blizej nieokreslonym balu [143]. Lekcja
polega na tym, ,.by nie epatowac zbyt wieloma emocjami w jednym obrazku” [143]. Obie
wspomniane probki powstaly na potrzeby zobrazowania konkretnego zagadnienia
i przyczynily si¢ do tego, ze czytelnik miat okazje przesledzié proces tworczy rysunko-
wego Scotta. Gdyby postuzono si¢ przykladem z jakiegokolwiek konkretnego komiksu,
moglby pojawié sie problem w zakresie interpretacji intencji autora. By nie komplikowaé
sytuacji, McCloud postanowit opracowaé wlasny szkic.

Konkluzje

Wszystkie przytoczone wezesniej przyklady sa dowodami na obecnosé autotematyzmu
w komiksach McClouda na wielu ich poziomach - od kreacji bohatera az po wybdr dziet,
na ktére tworca postanowil si¢ powolaé. Mozna wysnuc wniosek, ze artysta skupil si¢
na zbudowaniu komiksowej postaci Scotta, przekazujac mu czgs¢ swojej osobowosci.
Amerykanski tworca zaprojektowal bohatera na swe podobienstwo. Dzigki temu byt
w stanie podzieli€ si¢ ze swymi czytelnikami wiedza, doswiadczeniem oraz spostrzeze-
niami dotyczacymi sztuki komiksu. W ten sposob stworzyt takze innego. Historyk sztuki
M. Thomas Inge na podstawie analizy Yellow Kida zauwaza:

Jesli wigc sztuka odzwierciedlajaca sama siebie jest znakiem artystycznej
kontroli i wyrafinowania, swiadczacym o swiadomosci ograniczen gatunku
i autonomii artysty, to warto zauwazyc, ze niemal od samego zarania komiksu
rysownicy praktykowali autoreferencyjnosé i dawali nam do zrozumienia, ze
to, co nam przedstawiaja, jest sztucznoscia i nie powinno by¢ traktowane jako
konstrukt reprezentujacy rzeczywistosé [1-2].

Oczywiste jest, ze nie powinno si¢ odbieraé tworczosci komiksowej w kontek-
scie codziennosci pozamedialnej. Niemniej artysci czgsto pozostawiaja w dzietach pewne
slady swego zycia. Niekiedy sa to wylacznie urywki, fragmenty komentarzy dotyczacych
palacych spotecznych tematdw. Czasem autorzy dziela si¢ z czytelnikami znacznie wigk-
sza czg¢scia swojej osobowosci - do takich twércow w moim mniemaniu nalezy McCloud.
Zaréwno Zrozumiec komiks, jak i Stworzyc komilks sa zbudowane na osobowosci autora,
jego doswiadczen i spostrzezen. Podkresli¢ nalezy, ze omawiane pozycje sg traktowane
jako utwory niefikcjonalne.
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Warto po raz kolejny przypomniec, ze w omawianych tu komiksach non-fiction
autor nie aspiruje do bycia akademikiem. Mimo to w przedstawionych koncepcjach
uzywa naukowych narzedzi — powoluje si¢ na zZrédla, na bazie ktérych tworzy swoje
teorie. Obie publikacje sa tez zbudowane w taki sposdb, ze moga przywodzi¢ na mysl
wywod uniwersytecki: zawieraja podzial na rozdzialy, szczegétowy opis podnoszonych
tematdw oraz opieraja si¢ na skutecznym argumentowaniu prezentowanego w nich
stanowiska. Nie-akademik zajal si¢ omdwieniem zagadnien z zakresu teorii komiksu -
i zrobil to wyjatkowo konsekwentnie i trafnie. Jego koncepcje wymagaja poszerzenia
i glebokiej analizy, ale to niezwykle ciekawe tropy. Co wigcej, poza pracami Willa Eisnera
s3 to jedne z pierwszych rozwazan na gruncie amerykanskich badan komiksoznawczych.
Wiedza, ktdra posiadl McCloud po ponad dwudziestu latach bycia rysownikiem, okazala
si¢ tak rozlegla, ze autor poczul che¢ podzielenia si¢ nig z czytelnikami. W ten sposdéb
zwrocil uwage swiata nauki, co sprawilo, ze przez wigkszosé specjalistow jego komikso-
we dzieta o komiksach zostaly potraktowane jako zrédla wiedzy badawczej. Niezwykle
cenne jest to, ze akademicy otrzymali wglad w perspektywe praktyka — kogos, kto zna

proces powstawania komikséw od podszewki.
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Abstrakt / Abstract
Kamil Wrzeszcz

Autotematyzm w komiksach Scotta
McClouda

Artykul przybliza zabiegi autotematyczne w komik-
sach nie-akademika Scotta McClouda. Autor artykutu
tlhumaczy terminologie, stan badan nad autotematy-
zmem oraz wskazuje, ze ta nazwa funkcjonuje jedynie
na polskim gruncie badan naukowych. Nast¢pnie
podjete zostaja watki autotematyzmu w komiksie.
W kluczowej czesci artykulu badacz przechodzi
do przedstawienia zabiegdw autotematycznych
w metakomiksach Scotta McClouda (Zrozumiec
komilks oraz Stworzyc komiks).

stowa kluczowe: komiks, autotematyzm, narracja
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Self-Referentiality in Scott
McCloud’s Comics

This article takes a closer look at self-referential
devices found in the comics of non-academic Scott
McCloud. The author of the article discusses the
terminology and the state of research on self-refer-
entiality, pointing out that the name [autotematyzm]
functions only in Polish scholarly research. Next,
the themes of self-referentiality in the comics are
addressed. In the key part of the article, the scholar
presents how self-referentiality manifests in Scott
McCloud’s metacomics (Understanding Comics and
Malking Comics).

keywords: comics, self-referentiality, narrative





