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Zwiedzanie Muzeum Akropolu

Zranione, okaleczone i rozcztonkowane przez wojny starozytne posagi wojenne — jak
te przedstawiajace bohaterow wojen perskich i trojaniskich lub béstwa mitologiczne
w walce - s przez odwiedzajacych Muzeum postrzegane raczej jako ,romantyczne” ruiny
idealizowanego antyku niz przerazajacy material dowodowy moéwiacy o zbrodniczosci
wojny - dziela sztuki wojennej uwiklane w kulturowe utrwalanie okrucienstw poprzez
estetyczne uswigcenie przemocy zbrojnej.

Posagi te sa zarazem wytworami sztuki zaprojektowanymi ku chwale wojny
oraz koszmarnymi sladami realnych zniszczen wojennych. Stanowia potworne zniwo
sztuki idealizowania wojny (powstajacej dzigki starozytnym artystom, zleceniodaw-
com, patronom) i sa efektem prowadzenia wojen (przez zolnierzy, generaléw i cesarzy).
Podziwiajac kunszt artystyczny kazdego detalu zniszczonych rzezb - tego, co z nich
zostalo - publicznosc zdaje si¢ nieSwiadoma ich obecnego stanu fizycznego i historycz-
nego statusu wojennego lub wymazuje je ze swojej percepcji.

Ogladajac posagi szlachetnych wojownikéw otoczonych przez zdehumanizo-
wanych przeciwnikow (takich jak centaury) - powaznie ranne lub pozbawione w wyniku
prawdziwych star¢ wojennych ramion, konczyn, gtéw i skrzydel - zwiedzajacy Muzeum
zazwyczaj nie zwracaja uwagi na ich brutalne uszkodzenia. Publicznosé, chcac w spo-
koju cieszyc si¢ sztuka idealizacji wojny, raczej rekonstruuje umystowo rozcztonkowane
posagi i przywraca je do stanu oryginalnego, niz zastanawia si¢ nad potworna rzeczy-
wistoscig wojny bedacej bezposrednia przyczyna tych okaleczen.

Wojenne obrazenia posagéw sa gloryfikowane takze za sprawa naszego ,,no-
woczesnego kultu pomnikéw”, w ramach ktérego cenimy ich wartosc wynikajgcg z wicku.
Wojenne rany okaleczonych i zmasakrowanych posagdw s3 doceniane za taka wartos¢,
chod nie za wartosc historyczng — historig zniszczen wojennych sztuki, w ktéra sa uwi-
ktane i ktorej sa ofiarami.
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Ekspozycja Muzeum przyznaje nadrzednosc ,artystycznej wartosci” tych po-
sagow i dystansuje sie od ich historycznie ztozonego statusu wojennego.

Jednak rzezby te sa ofiarami zaréwno kulturowych zbrodni wojennych, jak
i rzemieslnikéw kultury wojny.

Z ,szacunku” do estetycznej autonomii posagéw Muzeum woli milcze¢ na
temat calosci ich dziejéw wojennych, oferujac w najlepszym wypadku lakoniczna
i dyskretna wizualnie informacije lub kierujac do zewnetrznych zrédet po jakiekolwiek
istotne odwolanie.

Taki ,peten szacunku” dystans do wojennej historii rzezb redukuje role Muzeum
do zaledwie ,opiekuna” dziedzictwa sztuki wojennej; niekrytycznego, ,neutralnego”
conservateur skarbow kultury i kultu wojny oraz posrednio czyni je kulturowo odpowie-
dzialnym za domyslny wktad w utrwalanie wojny i jej przyszlych okrucienistw — nowe
okaleczenia dziet sztuki, w tym takze nowych dziel sztuki wojennej, a w efekcie tego...
ich potencjalne nabycie i ekspozycje muzealna.

Takie estetyczne znieczulenie podawane okaleczonym posagom sprawia, ze
Muzeum odbiera sobie szanse na wywotlanie publicznej dyskusji i krytyczny namyst
nad filozofia kuratorska oraz metodologia ekspozycji rzezby.

W czasie trwajacej wojny, wraz z powrotem do polityk militaryzacji i globalnym
ozywieniem kultu i kultury wojny trzeba stworzy¢ mozliwos¢ i zachecic publicznosé
do namyslu nad ekspozycja okaleczonych rzezb wojennych w kontekscie ich obecnego
znaczenia i wartosci jako naszych historycznych swiadkéw w procesie wyobrazania
i budowania lepszej przysztosci.

Niestety, potencjalny namyst i dyskusja nad znaczeniem zniszczonych rzezb
wojennych sa zastgpowane przez Muzeum nieskazitelng, higieniczna atmosfera zare-
zerwowana wylacznie dla kontemplacji ,wznioslego” efektu starozytnej sztuki wojennej
i ,refleksii filozoficznej” na temat odwiecznej ,nieuchronnosci wojny”, niestusznie
uznawanej za organiczny - o ile nie fundamentalny - skladnik ,ludzkiej natury”.

Przytlaczajaca obecnosé wojny, tak ewidentna za sprawa fizycznego stanu rzezb,
jest zobojetniana i estetyzowana poprzez strategie podniostych ekspozycji przy celowym
unikaniu lub ograniczaniu przez Muzeum narracji historycznej dotyczacej okolicznosci
przerazajacych zniszczen i dewastacji.

W tej sytuacji artystyczna idealizacja i heroizacja wojny, jej kultywowanie
i uswigcanie, wojenna destrukcja, a takze i sama wojna nie s3 kwestionowane, lecz
uznawane za co$ oczywistego.

Nawet jesli okaleczone lub pozbawione glow posagi bylyby fizycznie w stanie
przeméwic i dac¢ swiadectwo wojnie jako jej Swiadkowie i ofiary, nie moglyby znalezé
stéw, zeby w ogole zabrac glos.

Podobnie jak wigkszos¢ z tych, ktorzy byli zarazem ofiarami i $wiadkami,
nie potrafi mowic otwarcie i sprawiedliwie w swoim imieniu, zwlaszcza gdy zeznaja
o zbrodniach wojennych.

Milkna, poniewaz te same zbrodnie, o ktérych mialyby zaswiadczaé, spowo-
dowaly ich traume. Pozostaja bez stéw na temat swoich druzgocacych doswiadczen
wojny. Wiele z nich decyduje si¢ milczed, poniewaz kazde wypowiedziane stowo moze
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zostac uzyte przeciwko nim przez tych, ktérzy chca obarczyc je wing — jako dziela sztuki
wojennej - za ich wlasne wojenne cierpienia i destrukcje.

Oczywiscie nie mozna winic¢ posagdéw wojennych za to, ze zostaly zniszczone
W czasie wojen — powinno si¢ obarczac wing sama wojne i zwigzane z nia przekonania,
ktore te rzezby mialy promowac.

Milczenie tych posagdédw nie powinno by¢ przyjmowane za ich szlachetny
i naturalny stan istnienia, ale rozpoznane jako symptom stresu pourazowego, rezultat
przemocy wojny i walczacych w niej ludzi.

Poniewaz kondycja posagdéw i sposéb zaprojektowania ekspozycji w Muzeum
sprawily, ze ucichly, nie mozna milcze¢ o ich zamilknigciu.

Gdy moéwimy o kondyecji tych rzezb i ich obecnej sytuacji, musimy si¢ skupic na
ich wojennych ranach, wojennej traumie, zniewoleniu w kulturze wojny, na ,neutralnym”
milczeniu Muzeum w temacie ich doswiadczenia wojny, braku wspélczucia i empatii
wobec ich zmasakrowanych cial ze strony publicznosci i, co istotne, na upokarzajacej
ekspozycji ich okaleczonych cial w przestrzeni Muzeum.

Zaangazowani kuratorzy, artysci, pisarze, terapeuci traumy, czlonkowie grup
wsparcia spolecznego i psychologicznego sa tymi, ktérzy - jako rzecznicy, narratorzy
i eksperci — moga najlepiej przemowic za milczace posagi. By¢ moze odnajda oni histo-
ryczne, filozoficzne i poetyckie stowa prawdy, gdy beda swiadczy¢ w imieniu oniemiatych,
dotknietych trauma rzezb: moéwic o narzucanej im roli ideologicznej, o ich ogladaniu
wojny, wojennych przezyciach, pourazowej kondycji i sytuacji egzystencjalne;j.

W odpowiedzi na milczacy stan posagdw, chcac towarzyszyc i wspiera¢ w proce-
sie wychodzenia z traumy - na rzecz naszego wlasnego zdrowia psychicznego i moralnego
oraz pozbawionej wojny przysztosci - mozna zaangazowac same rzezby, publicznosé
muzealng, kuratoréw, weteranéw wojennych i uchodzcéw (z udzialem terapeutéw traumy,
historykéw wojny, mitologéw, kulturoznawcow, socjologéw, filozoféw, konserwatordw
sztuki, ekspertéw multimedialnych i innych) w specjalne, od-wojniajace i antywojenne
projekty zbiorowe: kulturalne, artystyczne i edukacyjne.

Zniszczone przez wojng posagi sa weteranami wojennymi w dwojnasob.

Powracajacy z dzisiejszych wojen zolnierze i uchodzcy takze sa weteranami
wojennymi w podwojnym sensie. S3 weteranami kultury idealizacji wojny i sztuki propa-
gandy militarnej, ktéra zwiodla ich falszywymi sloganami patriotycznymi i obietnicami,
przez co ja poparli i wstapili do armii, i poszli na wojne.

Sa oni takze weteranami antyludzkiego, niesprawiedliwego i traumatycznego
doswiadczenia wojny, ktore zniszczyto ich fizycznie, moralnie i psychologicznie.

Ze wzgledu na ich glebokie doswiadczenie propagandy wojennej i wojennej
rzeczywistosci s3 najlepiej przygotowani, aby méwi¢ w imieniu posagéw wojennych

- o ich artystycznej stuzbie idealizowania wojny oraz odniesionych ranach fizycznych
i emocjonalnych.

Milczenie rzezb przemawia do naszej traumy wojny i zwigzanego z nig milczenia.

Na wiekszosc z nas, jesli nie na wszystkich, emocjonalnie i moralnie oddzia-
tuje przezyte osobiscie doswiadczenie wojenne lub doswiadczenie naszych rodzicow
i dziadkow. Wyposazeni we wtérng pamieé wojny — rozumiejac, ze nie jesteSmy w stanie
w pelni pojacé, przez co przeszly - powinnismy sluchaé milczenia posagdw i mowic za nie
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o ich wojennym doswiadczeniu. Musimy takze pytac, czy mozemy podzieli¢ si¢ z nimi
naszym bezposrednim i wtérnym swiadectwem wojny oraz trauma wojenna.

Nalezy méwic¢ w imieniu milczenia zranionych, okaleczonych i rozcztonko-
wanych posagéw zwlaszcza teraz — w czasie agresji militarnej Rosji, rozprzestrzeniania
sie nacjonalistycznego szowinizmu, odradzania si¢ militaryzmu i kultu wojny, powra-
cajacych grozb uzycia broni jadrowej przez Rosjg, w siedemdziesiata siodma rocznicg
zrzucenia bomby atomowej na Hiroszime i Nagasaki.

Myslenie o wystawach okaleczonych przez wojng i rozczlonkowanych rzezbach
wojennych w kategoriach miejsc projektow edukacyjnych, od-wojniajacych i antywo-
jennych to imperatyw etyczny.

Ekspozycje te musza stac si¢ czgscig aktywnego, dyskursywnego pomnika
niedopuszczalnosci wojny, wojennej mentalnosci, sztuki gloryfikujacej wojng, kultu-
ry i kultu wojny. Powinny one funkcjonowac jako wyraz protestu, oburzenia i apelu
o potozenie kresu wojnom — miejsce i odwotanie si¢ do proaktywnej pracy na rzecz
nieodwracalnego globalnego obalenia wojny.

6-9 sierpnia 2022
Vinalhaven
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