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W 2022 roku mingto siedem lat od objecia w Polsce wladzy przez Zjednoczona Prawice,
w ktérej dominujaca pozycj¢ zajmuje Prawo i Sprawiedliwos¢ — partia odwotujaca si¢
do kategorii narodu, deklarujaca dbalosc¢ o narodowe interesy i manifestujaca potrzebe
wskrzeszania narodowej dumy na arenie wewnetrznej i migdzynarodowej, co wyrazane
jest poprzez uzycie metafor takich jak ,przebudzenie” czy ,wstawanie z kolan” [Szkudlarek
39]. W ogloszonym w 2019 roku programie tej formacji jednoznacznie wskazane zostaly
warunki narodowej identyfikacji Polek i Polakéw: ,Nauka Kosciola katolickiego, polska
tradycja i polski patriotyzm silnie si¢ ze soba polaczyly, budujac tozsamos¢ polityczna
narodu” [KW Prawo i Sprawiedliwos¢ 14]. Perspektywa konserwatywna, skupiona na
religii, tradycji i poczuciu zobowiazania, prowokuje cztonkéw i zwolennikdw wskazanej
partii do retorycznego eksponowania odwotan ku przeszlosci, a nie - co zdecydowanie
bardziej charakterystyczne dla obywatelskich ruchéw republikanskich - ku przysztosci.
Postrzeganie narodu jako ,wspdlnoty [...]| doswiadczenia historycznego” oraz wspolnoty
slosu” [12] sprzyja wyzwalaniu przez prawice narodowego wzmozenia afektywnego.
Wplywa to na rézne sfery zycia w panstwie, determinujac rowniez funkcjonowanie
podmiotéw i 0séb pracujacych na rzecz kultury oraz edukacji — zaréwno w odniesieniu
do praktyki istnienia konkretnych instytucji i organizacji, jak i jakosci czy tresci podej-
mowanych dzialan.

Pomigdzy 2015 rokiem a dniem obecnym zmienily si¢ dyrekcje publicznych
nadawcow medialnych, narodowych instytutéw i wielu innych instytucji kultury - nie
tylko bezposrednio podleglych Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ale
réwniez jednostkom samorzadu terytorialnego, w ktérych znacznej czgsci, zgodnie z lista
z rozporzadzenia z 15 lipca 2015 roku, minister wskazuje dwoje (na dziewiecioro) czlon-
koéw komisji konkursowych wylaniajacych kandydata na stanowisko dyrektora. Wpltyw
wladzy centralnej na kulture w Polsce wiaze si¢ takze ze wsparciem albo z wypieraniem
okreslonych obszaréw, tematdw i form dzialalnosci artystycznej, co przejawia si¢ migdzy
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innymi w praktyce dystrybucji sSrodkéw. Zauwazyé mozna réwniez zaleznosci pomigdzy
srodowiskami politycznymi a zwiazkami i organizacjami zrzeszajacymi twércéw okre-
slonych dziedzin, co szczegdlnie wyraznie ujawnita dyskusja wokoét nominacji Janusza
Janowskiego, prezesa Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, na stanowisko dyrektora
Zachgty [Mrozek].

Warunkowana ideologicznie polityka kulturalna polskiej prawicy w ostatnich
latach dawala o sobie znac przede wszystkim jako praktyka negacji, ograniczania dystry-
bucji, a nawet prob eliminacji z pola widzialnosci ,nieprawomyslnych” dzialan i tworcow
[Niziotek; Glowacka]. Czasem, jak w przypadku stynnych wypowiedzi matopolskiej
kurator oswiaty Barbary Nowak czy ministra Przemystawa Czarnka na temat Dziadow
w rezyserii Mai Kleczewskiej wystawionych w krakowskim Teatrze im. J. Stowackiego
[Wolenski], przynosi to skutek odwrotny do zamierzonego, zwigkszajac zainteresowanie
publicznosci. Siedmioletni okres rzadéw prawicy w Polsce upowaznia do podsumowania
jej dorobku w zakresie kultury — nie tyle w odniesieniu do praktyk negatywnych i do
decyzji organizacyjnych, ktére na biezaco sledza niektére media, ile do wpltywu polity-
ki na praktyke artystyczna. Wplyw ten nie opiera si¢ jedynie na negowaniu znaczenia
praktyk artystycznych okreslanych czg¢sto pogardliwym mianem ,lewackich” [Mazurek],
ale — niezaleznie od tego, ze lewicowi i liberalni komentatorzy czg¢sto wskazuja niedobory
kadrowe strony konserwatywnej w obszarze kultury i sztuki [Tomczuk] - réwniez na
proponowaniu konkretnych tematéw, rozwiazan estetycznych czy sposob6w dzialania,
ktére odpowiadaja ideowym priorytetom polskiej prawicy. Dotychczas najdobitniej wy-
brzmiewaly postulaty dotyczace filmu, ktéry, jak wiadomo, jest ,najwazniejsza ze sztuk”
[Prusinowski]. Rownoczesnie jednak, zaréwno w latach poprzedzajacych objecie wladzy
w Polsce przez Zjednoczonga Prawice, jak i potem, obserwowa¢ mozna proby wywierania
przez politykéw wplywu na rézne obszary tworczosci artystycznej, a takze ich dazenie
do wspolksztaltowania dyskursu teoretycznego i krytycznego. Dokonuje si¢ to nie tylko
poprzez formulowanie konkretnych postulatéw [“O teatrze w Belwederze”], lecz takze
poprzez wspieranie, promocje i finansowanie inicjatyw funkcjonujacych jako wzorco-
we dla danych dyscyplin. Praktyka wspierana przez narodowe instytucje i dotowana ze
srodkow w dyspozycji ministerstw immanentnie okresla priorytety, wskazuje kierunki
itworzy precedensy dla dzialan artystycznych uwazanych przez grupy sprawujace wladze
w Polsce za pozadane. Nie jest to oczywiscie praktyka nowa ani stanowiaca wylacznie
domeng Zjednoczonej Prawicy. Jednak wskazana na wstepie siedmioletnia perspektywa
oraz ekspozycja kategorii narodu w politycznej retoryce tej grupy politycznej sklania
mnie do zwrdcenia uwagi na jej wlasnie dzialania.

Wazne miejsce w realizacji kulturotworczych priorytetéw polskiej prawicy
zajmuja praktyki performatywne - réznego rodzaju rekonstrukcje, prezentacje, akcje
i widowiska, najczesciej o charakterze historycznym. Odpowiada to perspektywie
konserwatywnej, zgodnie z dazeniem do utwierdzenia okreslonych porzadkéw poprzez
odwotlania do przeszlosci. Z inicjatywy premiera Mateusza Morawieckiego i ministra
Piotra Gliriskiego w 2020 roku powstal Fundusz Patriotyczny, ktérego rola, jak zaznaczyt
Morawiecki, zapowiadajac t¢ ideg, jest ,2wspieranie fundacji i stowarzyszen o profilu pa-
triotycznym” [Kalinska]. Fundusz ma ,wspierac pasjonatéw historii, pasjonatow, ktorzy
biora udzial w grupach rekonstrukcyjnych”. Niezaleznie od tego przesunigcia najwiekszy

229



CZAS KULTURY 1/2023 POLSKA SZTUKA NARODOWA

prestiz symboliczny w obszarze sztuk performatywnych i najwigksza widzialnosé w ich
obszarze nadal ma jednak teatr, posiadajacy - jak argumentowata przed kilku laty We-
ronika Szczawinska - ,,szczegdlne polityczne znaczenia dla wspdlnoty” [Szczawiniska].
Wspomniane znaczenie nie polega bynajmniej na afirmacji idei narodowych, zgodnie
z mysla prawicowa majacych jednoznacznie konsolidowac nardd jako twor o charakterze
wspolnoty wyobrazonej [Anderson], ktdra powolywana jest poprzez zbiorowa identyfikacje
kulturowa, jeden jezyk, wyznawana religi¢ i podobny stosunek do przeszlosci. W pierw-
szej dekadzie XXI wieku polski teatr czesto nawiazywal do historii, uwieloznaczniajac
jej utrwalone wizje oraz proponujac narracje przeciwhistoryczne [Zta pamigc]. W jego
nurcie krytycznym w zasadzie nie zmienilo si¢ to do dzisiaj. Jednak w ostatnich latach
coraz czg¢sciej pojawiaja si¢ takze projekty artystyczne bezkrytycznie portretujace postaci
narodowych bohateréw, prezentujace prawomocna, zgodna z wewnetrzng polityka hi-
storyczna wersj¢ minionych zdarzen oraz podkreslajace znaczenie religii i role Kosciota
w tworzeniu wspolnoty. W odpowiedzi na wezwania wladzy, postulujacej umacnianie
poczucia narodowej tozsamosci rozpigtej wokol pochodzenia, wiary, wyznawanych
wartosci i okreslonych doswiadczen historycznych?, coraz wiecej realizacji teatralnych
oraz widowisk popularyzuje specyficzna, zorientowana narodowo wizje historii, religii
i etyki. Przygladajac si¢ przykladom takich dzialan performatywnych, mozna wyréznic
trzy ich rodzaje. Wspotkreujace zbiorowa identyfikacj¢ narodu polskiego widowiska
i spektakle ukazuja go w perspektywie sielskiej, bohaterskiej badz martyrologicznej.
Przywotane ponizej konkretne realizacje, ktdre powstaly ze wsparciem - zaréw-
no finansowym, jak i promocyjnym - elit wladzy i podlegtych jej podmiotéw, maja dzisiaj
znaczenie symptomatyczne, funkcjonujac jako przedsiewzigcia wzorcowe. Sugestywnie
wskazuja ideologiczne, etyczne i estetyczne priorytety tworczosci performatywnej. W opi-
sanym przeze mnie widowisku Orzel i krzyzZ spektakularne, niejednokrotnie zapierajace
dech w piersiach, efektowne wizje tacza si¢ z utrwalonymi, kanonicznymi sposobami
obrazowania przeszltosci. Wolnosc we krwi, cho¢ byla jednorazowym show — poszerzajacym
swéj zasieg dzieki transmisji na zywo i pozniejszej retransmisji w telewizji publicznej
- laczyta atrakcyjna forme i rozpoznawalne motywy muzyczne zapozyczone z krggu
kultury popularnej z prawomocna, zgodna z polityczna wizja, narracja historyczna,
wskazujac kierunek interpretacji przesztosci. Z kolei Popietuszko w rezyserii Jana Nowary
to klasyczny w formie spektakl, grany na scenie repertuarowego teatru dramatycznego,
w ktérym ofiara poniesiona przez uswigcong jednostke staje sie¢ argumentem jednocza-
cym spolecznosé pod sztandarami romantycznej idei religijno-narodowego mesjanizmu.
Ideowe nachylenie kazdego z trzech wskazanych przeze mnie widowisk odpowiada
linii narodowej identyfikacji w wersji zawlaszczonej przez retoryczna praktyke polskiej
prawicy. Pomigedzy rokiem 2005, kiedy Prawo i Sprawiedliwos¢ po raz pierwszy przejglo
wiadze, a 2015 rokiem, kiedy uczynilo to ponownie, tym razem w ramach Zjednoczonej

1 ,Przynaleznosé do narodu polskiego zostala nam dana przez urodzenie i uczestnictwo w kul-
turowym dziedzictwie. W szczegdlny sposob wiaze si¢ ono z chrzescijanstwem i jednoczesnie
z niezwykle silnym przywigzaniem do wolnosci i réwnosci, z rozumieniem panstwa jako
Rzeczypospolitej réwnych i wolnych obywateli. Podobnie jak rodzina, tak i nardd jest dzisiaj
przedmiotem walki politycznej” [KW Prawo i Sprawiedliwosc¢ 12].
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Prawicy, cztonkowie tej formacji odrobili bardzo wazna lekcje, doskonalac narzedzia
prowadzonej przez siebie polityki historycznej. Pierwszy znaczacy sukces kulturowego
ksztaltowania pamieci osiagniety zostal przez powolanie w 2004 roku Muzeum Powstania
Warszawskiego, ktorego znaczenia nie podwaza obecnie zadna ze stron polskiej sceny
politycznej. Dzis instytucji kultury, ktére promuja prawicowa, narodowa wizj¢ polityki
historycznej, jest znacznie wigcej. Nalezy do nich na przyklad gdanskie Muzeum II
Wojny Swiatowej czy Muzeum Polakéw Ratujacych Zydéw podczas IT Wojny Swiatowej
im. Rodziny Ulméw w Markowej. Kazda z tych instytucji promuje wizj¢ ,patriotyzmu
afirmatywnego”, ktory Piotr Forecki faczy z honorem, polskoscia i patriotyzmem [89].
W wizji kultury, tworzonej obecnie pod patronatem panstwa polskiego, dominujaca rolg
odgrywaja motywy historyczne, religijne i narodowe. Rzadzacy nauczyli si¢ sprawnie
wykorzystywac zasadg, ktéra Marcin Krol opisal w jednym ze swoich tekstdw z 2008
roku: ,Po co istnieje wladza? Dla utrzymania wspdlnoty politycznej. Aby ja wspierac,
wladza moze i powinna zrobic wiele, takze w niektérych okolicznosciach manipulowaé
pamiecia” [24].

Wsi spokojna, wsi wesota — Polska sielska

W 1999 roku Tomasz Lecki, 6wczesny burmistrz podpoznanskiej Murowanej Gosliny,
odbywal staz samorzadowy we Francji. Odwiedzil wéwczas Parc a Theme Puy du Fou -
istniejacy od konca lat 80. park tematyczny, ktérego motywem przewodnim jest historia
panstwa, a celem — promocja prawomocnej wizji narodu francuskiego. Dzialajacy w okolicy
zamieszkalego przez niespelna trzy tysiace os6b miasteczka Les Epesses w Kraju Loary
park przyciaga dzisiaj ponad dwa miliony gosci rocznie. Jego pomystodawca byt Philippe
de Villiers, wywodzacy si¢ z arystokracji pozniejszy pracownik administracji prezydenta
Francois Mitterranda, a nast¢pnie parlamentarzysta i europarlamentarzysta, ktéry po
opuszczeniu szeregdw Partii Republikanskiej zalozyl wlasna formacjg — konserwatywny
ieurosceptyczny Ruch dla Francji. Dzisiaj w Puy du Fou prezentowanych jest 26 zrézni-
cowanych tematycznie widowisk. Najwieksze z nich, spektakularne Cinéscénie, korzysta
z pierwotnego pomystu de Villiersa. Angazujacy 1200 wykonawcdéw, wykorzystujacy
zaawansowana technike projekcji wizualnych i efekty pirotechniczne spektakl prowadzi
widzéw przez siedem wiekow historii Francji.

Zainspirowany przykladem Puy du Fou, gdzie historia stanowi kanwe realizo-
wanych z rozmachem i ol$niewajacych uzyciem nowoczesnej techniki widowisk, Eecki
doprowadzit do stworzenia plenerowego spektaklu Dzieje Murowanej Gosliny. W 2009
roku uswietnil nim obchody swigta miejscowej parafii. Kolejne lata owocowaly dalszymi
prezentacjami nawiazujacymi do konkretnych wydarzen z historii panstwa polskiego
ukazywanych w perspektywie lokalnej, ktére od 2011 roku realizuje Stowarzyszenie
Dzieje. W 2016 roku po raz pierwszy pokazano wielkie widowisko Orzet i krzyz, ukazu-
jace calosciowa wizje¢ historii Polski od czaséw legendarnych po wspoélczesnosé. Zyskato
ono spore zainteresowanie, patronat prezydenta RP Andrzeja Dudy, finansowe wsparcie
Narodowego Instytutu Kultury i sponsoring paistwowych spétek. Wszystko to pozwolito
na zwiekszanie rozmachu tej produkcji w kolejnych sezonach. Organizatorzy podaja,
ze widowisko, prezentowane kazdego lata jedynie kilka do kilkunastu razy, w latach
2016-2022 zobaczylo ponad 70 tysigcy widzow, a Tomasz Lecki - jego inicjator i jeden
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z rezyserdw — zostal w 2019 roku bez konkursu mianowany przez ministra Piotra Glin-
skiego na stanowisko dyrektora Muzeum Narodowego w Poznaniu.

Autorem scenariusza Oria i krzyZa jest historyk sztuki, profesor UAM Jacek
Kowalski. Dzieje Polski prezentowane s3 zgodnie z wizjami mistrzow polskiego malarstwa
historycznego, a widowisko wychodzi od - popularnej zwlaszcza w XIX wieku - praktyki
»zywych obrazéw”, majacych zdolnos¢ ksztaltowania okreslonych pojeé ,,poprzez ich
przedstawienia” [Markiewicz]. Na estetyke spektaklu wplyngto malarstwo Artura Grott-
gera, Wojciecha Kossaka, Jana Matejki czy Jacka Malczewskiego. Prezentowane wizje
potwierdzaja ugruntowane przekonania na temat czaséw minionych i wizji konkretnych
wydarzen, wpisujac si¢ w zastana stylistyke reprezentacji historycznych. Goslinska pu-
blicznos¢ obserwuje podwojony re-enactment: malarska reprezentacja przeszlosci staje
si¢ podstawa widowiska, ktére ma zdolnosc ozywienia historii. Jego celem nie jest jednak
uwieloznacznienie przeszlosci czy odkrywanie jej przemilczanych elementéw [Taylorl],
ale potwierdzenie uprzednio istniejacych modeli oraz wzmocnienie ich obecnosci w polu
zbiorowej wyobrazni. Taka orientacje potwierdza tez tekst widowiska, wykorzystujacy
fragmenty historycznych kronik oraz utworéw z kanonu literatury pigknej, stabilizujac
tak pole przywolywanych odniesien.

Narracja prowadzona jest dwutorowo. Funkcj¢ wszechwiedzacego przewod-
nika przez dzieje Polski od czasow legendarnych po wspotczesne pelni — dobiegajacy
z offu - tubalny glos nieznanego pochodzenia. Wnoszone tresci uzupetniaja i urozma-
icaja wypowiedzi dwojga postaci: Dziewczyny, wzorowanej na bohaterce obrazu Zatrute
Zrodlo Jacka Malczewskiego, oraz Stanczyka, inspirowanego popularnym obrazem Jana
Matejki. Tekst wykorzystujacy cytaty z klasycznych dziel Jana Kochanowskiego, Adama
Mickiewicza czy Stanistawa Wyspianiskiego tworzy fabularna rameg, w ktérej prezento-
wane s3 zaréowno konkretne postaci i istotne wydarzenia historyczne, jak i codziennosé
»polskiego ludu”. Stanczyk zdaje si¢ uosobieniem Everymana: zwyklego czlowieka, przed
ktérym, jak w sredniowiecznym moralitecie, odkryte zostaja prawidla funkcjonowania
swiata; w tym wypadku - skupiajac uwage bohatera oraz publicznosci na historii narodu
polskiego. Dziewczyna zwraca si¢ do niego, zapowiadajac majace nastapic¢ wydarze-
nia: ,,Zobaczysz swoich potomkoéw i przodkéw. / Juz stychac tupot ndg i tetent podkow
[Kowalski]. W nastgpujacych potem scenach toczy si¢ wlasciwa akcja widowiska, ktéra
od czas6éw legendarnych zmierza ku wspolczesnosci.

Prezentacje¢ mitycznych poczatkdw panstwa polskiego inicjuje opowiesé o Le-
chu, Czechu i Rusie, ktéra dowodzi¢ ma stowianiskosci Polakéw, swiadczac o krwi
rodowitej” narodu, ktérego przodkowie ,ostro si¢ z rzymskimi putkami ucierali, ztotej
bronigc wolnosci”. Lech osadzony zostat przez Boga w lesnych kniejach, ktére wezesniej
zamieszkiwali ,ludzie z jaszczurzymi oczyma”, co legitymizuje osadniczy tryumf jego
rodu. W podobnym kontekscie wykorzystany zostal — uksztaltowany jeszcze przed druga
wojna swiatowa, a spopularyzowany po jej zakonczeniu — mit panowania przodkéw
Piastéw na ziemiach zachodnich [Kalin]: pada stwierdzenie, ze Lechowi powierzone
zostaly tereny po sama Odre¢. Kiedy na horyzoncie zdarzen, laczac legendg i historieg,
pojawia sie Piast, trawestowany jest cytat z Wesela: ,Pospotu z chata Piasta cate krélestwo
wyrasta, bo chlop potega jest i basta!l”. Odwolania do Kraka oraz Popiela nie niwecza
sugestii chlopskich korzeni krélewskiej dynastii, ktora doswiadczala ,blogostawieristwa
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bozego” juz przed chrztem Mieszka. Prezentacji samego chrztu towarzysza plenerowe
wizualizacje i bialo-czerwone projekcje na kurtynach wodnych. Dalsze sekwencje pre-
zentowanych wydarzen podporzadkowane s3 organizacji sygnalizowanej w tytule: Orze?
i krzyz opowiada o militarnych i duchowych zwyciestwach Polakéw, ktérych narodowa
tozsamos¢ ugruntowana zostala na chrzescijanstwie i nieztomnym bohaterstwie. Jako
patroni narodu prezentowani sg swieci meczennicy — Wojciech, ktéry ewangeliag nawra-
cal pogan, skltadajac ofiare z wlasnego zycia, oraz Stanistaw, niewahajacy si¢ pouczaé
krdla, kiedy ten zbladzil nie respektujac woli Boga i Kosciola, co takze przyplacit zyciem.

W prezentowanej opowiesci, biegnacej przez znaczace momenty dziejowe —
od bitwy pod Grunwaldem z obligatoryjnym odspiewaniem Bogurodzicy i prezentacija
dwdch nagich mieczy, przez zwyciestwo Sobieskiego pod Wiedniem, rozbiory i legiony
Pitsudskiego, po ,,Solidarnos¢” — dominuje rys rustykalny. Kilkakrotnie powraca cytat
,Wsi spokojna, wsi wesola” z piesni Kochanowskiego, lud polski zas, nigdy nieciemie-
zony przez pandw, lecz wylacznie przez najezdzcéw, ktédrym meznie stawia opor, kul-
tywuje swoje zwyczaje i tradycje. W prezentacji rozpoznaé¢ mozna marzanng, dyngus,
dozynki, kulig czy kolede. Swiateczna atmosfera, szczesliwe chlopstwo w kolorowych
strojach, rozwazni wladcy i powracajace w wielkich projekcjach symbole narodowe nie
pozostawiaja miejsca na klasowe antagonizmy czy nieporozumienia z jakimikolwiek
mniejszosciami. Wrég, zgodnie z perspektywa przedwojennej endecji i jej wspolczesnych
spadkobiercéw, najczgsciej przychodzi zza zachodnich granic; zabory sa czasem préby
dla bohaterskich uczennic i uczniow z Wrzesni, a okupacja hitlerowska znaczona jest
bestialskimi egzekucjami polskich dzieci. Podsumowanie widowiska stanowi dzwigkowy
cytat z homilii wygloszonej przez papieza Polaka na krakowskich Bloniach 10 czerwca
1979 roku:

I dlatego — zanim stad odejdg, prosze was, abyscie cale to duchowe dziedzictwo,
ktéremu na imig ,,Polska”, raz jeszcze przyjeli z wiarg, nadzieja i miloscia - taka,
jaka zaszczepia w nas Chrystus na chrzcie swigtym,

- abyscie nigdy nie zwatpili i nie znuzyli sie, i nie zniechecili,

- abyscie nie podcinali sami tych korzeni, z ktérych wyrastamy [Jan Pawel II].

Produkcja i organizacja Orla i krzyza, realizowanego przez zalozone w 2011 roku
Stowarzyszenie Dzieje we wspotpracy z Narodowym Centrum Kultury, od pierwszych po-
kazéw dofinansowywane sa ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
a wsrod jego sponsorow najwazniejsze miejsce zajmuje spotka Enea. Niestabnace przez
lata wsparcie politycznej prawicy oraz zaleznych od wiadzy instytucji i firm tlumaczy¢
mozna, sugerowana przez ministra Piotra Glinskiego, koniecznoscia ,,instytucjonali-
zacji w polityce pamigci” [*Wicepremier Piotr Glinski”]. Promujacy zalozenia polityki
historycznej spektakl w Parku Dzieje jest jednym z najbardziej charakterystycznych
przyktadow kreowania poczucia tozsamosci narodowej poprzez dzialania artystyczne
o charakterze performatywnym. Ugruntowujac sielski, ale tez bohaterski obraz Polski,
zamieszkiwanej przez pogodnych potomkdéw Piasta nieugigcie bronigcych panstwowej
suwerennosci, popularyzuje wizje wspolnoty jednolitej etnicznie i religijnie oraz wolnej
od wewnetrznych konfliktéw narodowych czy klasowych.
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Moj jest ten kawatek podtogi — Polska bohaterska

W dniu swieta Wojska Polskiego, ustanowionym na pamiatke zwycigskiej bitwy war-
szawskiej, w 2018 roku na placu Pilsudskiego w Warszawie zaprezentowano wyrezy-
serowane przez Davida Grifhorsta widowisko plenerowo-filmowe Wolnosc we krwi,
wpisane w ramy obchoddéw stulecia odzyskania przez Polske niepodleglosci. Gléwnym
organizatorem tego wydarzenia, stanowigcego punkt kulminacyjny programu ,,My Po-
lacy 1918-2018”, byt Narodowy Bank Polski, a patronat nad nim objat prezydent Andrzej
Duda. W przeméwieniu wygloszonym przed rozpoczgciem pokazu prezydent wskazal
znaczenie walecznosci Polek i Polakdw dla historii catlego narodu: ,,Nic nie jest w stanie
nas ztamac, ani chwilowa porazka, ani niewola, ani straszliwe straty, ktére poniesiemy,
zawsze bedziemy nieustannie dazyli do wolnosci” [Olasz]. Ceng wolnosci, ktora wskazana
zostaje jako cel istnienia narodu, okresla tytul spektaklu - jej wartos¢ mierzy si¢ prze-
lang krwia. Przekaz narzuca si¢ automatycznie — gotowos¢ poswigcenia najwiekszych
osobistych wartosci, z zyciem wlacznie, cechowac ma wszystkich narodowych patriotow
i wszystkie narodowe patriotki, strzegace tradycji, religii i suwerennosci.

Funkcje narratora, stojacego poza akcja tego widowiska, pelnit aktor Radostaw
Pazura. Z wypracowang egzaltacja wital publicznos¢ zgromadzona nieopodal miejsca,
gdzie trzy lata pdzniej rozpoczela sie inwestycja majaca prowadzi¢ do odbudowania
patacu Saskiego: ,Jak dobrze was widzie¢ w ten pigkny wieczor, tu, na placu Pitsud-
skiego w Warszawie. No bo gdzie, jak nie tu, kochani, w miescie, ktére widzialo najbar-
dziej bohaterskie walki za nasza niepodleglosc, mielibysmy obchodzi¢ setng rocznice
odzyskania przez Polske niepodleglosci” [*Widowisko”]. Cho¢ w tym wprowadzeniu
zaznaczony zostal bohaterski rys polskich zmagani o suwerennosc, prowadzacy nie kie-
rowal uwagi swoich stuchaczek i stuchaczy jedynie ku rozpoznawalnym, pojawiajacym
si¢ w podrecznikach historii bohaterom narodowym. Wymienil wprawdzie nazwiska
Pitsudskiego, Paderewskiego i Dmowskiego, ale zasugerowal rownoczesnie, ze cechy
przypisywane zwykle ,ojcom niepodleglosci” charakteryzuja wszystkie mieszkanki
i wszystkich mieszkancow kraju: ,przeciez historia to nie tylko bitwy, generalowie,
wojny. To historia naszych rodzin: twojej babci, twojego taty, no i mojego tez. To nasza
historia zwyklych Polakdéw”. W dalszej czesci narracji rozwijanej przez Pazure zbiorowa
identyfikacja nierozerwalnym wezlem splata codziennos¢ ze zdarzeniami doniostymi,
znaczacymi i przelomowymi, a zwyklosci kazdej Polki i kazdego Polaka przypisana
zostala gotowos¢ do walki i poswigcenia w imi¢ wolnosci narodu.

Wolnosc we krwi byta widowiskiem zrealizowanym z niebywalym rozmachem,
transmitowanym na zywo na telebimy w kilkunastu miastach w Polsce, ktére - jak podaje
organizator — zobaczy¢ mialo w czasie jego trwania blisko 90 tysiecy widzow (dzigki
pozniejszej retransmisji w TVP liczba ta z pewnoscia znacznie wzrosta). Na placu Pil-
sudskiego zbudowano olbrzymia sceng, na ktérej wystapil chor i liczna orkiestra. Obok
znalazla si¢ scenografia wyobrazajaca trzykondygnacyjna kamienice, ktorej elewacje
uzupelnialy projekcje wykorzystujace technike mappingu. W jej wnetrzach oraz przed
nia toczyla si¢ fabularna akcja — odgrywane byly sceny prezentujace losy rodziny Pole-
skich. Multimedialna koncepcja widowiska pozwalata na prezentowanie ich jak planu
filmowego: obrazy z kilku kamer wyswietlane byly w czasie rzeczywistym na duzych
ekranach. Projekcje i zywa akcje przeplatano archiwalnymi fotografiami i materialami
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dokumentalnymi, co stwarzalo wrazenie réwnoleglosci ,wielkiej”, kanonicznej historii
z historig osobista, rodzinna. Wspdlczesny jezyk, dynamiczna narracja oraz laczenie r6z-
nych srodkéw przekazu przydawaly atrakcyjnosci prezentowanej opowiesci. Widowisko
sugerowalo, ze walka o wolnosc, ktéra toczona byla podczas zaboréw, w czasie pierwszej
wojny swiatowej, wojny polsko-bolszewickiej i drugiej wojny swiatowej, nie skoniczyta
sie wraz z nig ani nawet po pierwszych ,czesciowo wolnych” wyborach z 1989 roku.
Urodzona 11 listopada 1918 roku Wiktoria Poleska uzmystowita publicznosci, ze nadal
powinnismy by¢ czujni. Cytowala przy tym slowa wlasnego dziadka, ktoéry ostrzegal:
,aby si¢ w [...] radosci nie zatraci¢, bo zawsze znajdzie si¢ ktos, kto bgedzie nam chcial
ja odebraé. A my - dodawala — musimy by¢ gotowi, zeby stana¢ do walki”. Niezlomna
walka narodu polskiego, ktory przez stulecie swojej niepodleglosci, mimo niesprzyja-
jacych okolicznosci historycznych - ataku wojsk bolszewickich w 1920 roku, okupacji
niemieckiej i wielu lat komunistycznego jarzma - staral si¢ utrzymad suwerennosé, jest
perspektywa organizujaca calos¢ widowiska Wolnosc we krwi.

Wspomnienie przyjaciotki Wiktorii, Esterki, ktéra Niemcy zamkneli w ,,getcie
zydowskim”, lecz - jak zdawkowo stwierdza Poleska - ,udalo nam si¢ ja stamtad wydo-
stac tuz przed Zaglada”, zwraca uwage na wzorcowe postawy zwyklych Polek i Polakow
w czasie okupacji. Nieco pdzniej, kiedy narrator podawac bedzie bilans drugiej wojny
$wiatowej, zaznaczy: ,pomagalismy Zydom, jak tylko potrafilismy, choé kara za to byla
najwyzsza”. Sugestia tworcow widowiska jest jednoznacznie zgodna z promowana przez
prawice perspektywa narodowej dumy [Nowak] - Polacy, niezaleznie od okolicznosci, nie
tylko walcza w swojej sprawie, ale sa tez gotowi nies¢ pomoc i wsparcie innym nacjom.
W narracji widowiska jako przyklad postawy wzorcowej nieztomnosci wskazani zostali
zohierze wykleci, wystepujacy zbrojnie przeciwko komunistycznej wladzy. Poznanski
Czerwiec 1956 roku, ktory pigcdziesiat lat pdzniej zostanie nazwany przez prezydenta
Lecha Kaczynskiego powstaniem poznanskim, zaprezentowany zostal w osobnej se-
kwencji filmowej. Marzec 68 nie jest wspominany — antysemicka nagonka i ,suchy
pogrom”, ktdéry byl konsekwencja tych zdarzen, nie przystaja do opowiesci o bohaterskich
i ofiarnych postawach zwyklych Polek i Polakdw.

Jako impuls, prowokujacy przebudzenie z letargu czasu komunizmu, zaprezen-
towany zostal wybor Karola Wojtyly na papieza. Dzigki temu ,,okazalo si¢, Ze wszystko
jest mozliwe, ze jest ktos, kto dal nam wiare, wiare w lepsze jutro”. Podczas transmisji
telewizyjnej z placu Pilsudskiego, chwile po ukazaniu fotografii Jana Pawtla II i od-
tworzeniu wypowiedzianych przez niego pamigtnych stéw: ,,Niech zstapi Duch Twdj!
I odnowi oblicze ziemi. Tej Ziemi!”, kamera pokazata siedzacego w lozy honorowej pre-
zydenta Andrzej Dude. Publiczna telewizja — jako realizator transmisji — zadbala w ten
sposob o ideowa legitymizacje wladzy panstwowej, sugerujac spelnienie si¢ papieskiej
przepowiedni oraz koniecznos¢ dopelnienia przez prezydenta misji zainicjowanej jego
wyborem w 2015 roku. Spoleczne wrzenie poczatku lat 80. dopelnia wspomnienie kar-
dynata Stefana Wyszyniskiego i ksigdza Jerzego Popieluszki. Pazura pyta ze sceny, czy
publicznosé wie, dlaczego Polska jest dzisiaj niepodlegta. Po chwili sam odpowiada,
podkreslajac aktualnosc idei towarzyszacej calej prezentaciji: ,,Gdyby trzeba bylo podjaé
decyzje — walczy¢ czy si¢ poddad, walczy¢ czy odpuscic, walczy¢ czy wybracé wygode
i Swiety spokoj, my zawsze wybierzemy walke!”.
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Zwykla historia zwyklych ludzi, ktérzy aktywnie angazowali si¢ w kolejne
wydarzenia tworzace histori¢ Polski przez sto lat jej niepodleglosci, prezentowana jest
w Wolnosci we krwi jako efekt solidarnego wspotdzialania calego narodu w gescie buntu
przeciwko obcym wplywom i osobom kolaborujacym z wrogimi sitami. Historyczny
kostium nie tylko stuzy przywolaniu przeszlosci, ktdrej pamiec okresla zbiorowa identy-
fikacje, lecz takze pozwala na zestawienie czas6w minionych i wspolczesnych, sugerujac
analogie i podobienistwa pomiedzy réznymi epokami, niezaleznie od ustroju panstwa.
Stuzy temu koncept organizujacy calos¢ widowiska — ukazywane w nim zdarzenia
historyczne sg ilustrowane i komentowane szlagierami wspoétczesnej polskiej muzyki
rozrywkowej. Podczas przedstawienia wykonane zostaly utwory znane z repertuaréw
Grazyny Lobaszewskiej, Mr. Zooba, Jerzego Polomskiego, zespoléw Dwa plus Jeden
czy Golden Life dopelniajac prezentacj¢ konkretnych zdarzen, wyspowo prezentuja-
cych polska historig¢ ostatniego wieku. Piosenka Czas nas uczy pogody funkcjonuje jako
komentarz do odzyskania niepodleglosci, a Moje miasto nocg spiewa niemiecki oficer
wojsk okupujacych Warszawe, dodajac kilka stéw w swoim jezyku, co sugerowaé ma
przekonanie najezdzcéw do wtadzy nad polska stolica. Po zabdjstwie zolnierza Armii
Krajowej Wojciecha Poleskiego przez funkcjonariuszy komunistycznego aparatu bezpie-
czenistwa aktorka grajaca jego siostre, majac w tle Gréb Nieznanego Zolnierza, $piewa
24.11.94 [Zycie, choc pigkne, tak kruche jest], a w finale spektaklu wszyscy jego wykonawcy
wychodza na sceng, od$piewujac utwor Bajmu Ta sama chwila, zaczynajacy si¢ stowami:

Moéw, niech Twoje stowa zbudza krew,
Niech wszystko bedzie juz okej.
Jest tyle miejsc, do ktérych powrdcimy.

Kolejne wersy wprowadzaja odniesienia do emocji, ktére przez prawice taczo-
ne s3 z duma z chwalebnej historii majacej poruszac serca Polek i Polakéw. Wyjatkowy
moment dziejowy niepowtarzajacych sie chwil prowokowac moze do dzialania, a jego
wspomnienie - do refleksji. Wolnosc we krwi sugeruje, ze nardd nie moze zapominac
o cudzych przewinieniach wobec swojej suwerennosci. Przypomina tez o koniecznosci
kultywowania najwyzszych, narodowych wartosci, wazniejszych od zycia jednostki.

Imitatio Christi — Polska ofiarna

Zanim w widowisku Wolnosc we kerwi Poleski - cichociemny przeszkolony w Anglii, ktéry
w czasie wojny desantem trafil do Polski — zostanie zabity w wiezieniu komunistycz-
nego Urzedu Bezpieczenstwa strzalem w tyt glowy, zdazy krzyknac: ,Niech zyje wolna
Polska!”. Obowiazujace dzisiaj najwyzsze narodowe wartosci zostaly utrwalone poprzez
rozpropagowane kulturowo nawiazania do tradycji patriotycznej walki i poswiecenia
w imi¢ wyznawanych idei. Jedna nich, funkcjonujaca cz¢sto jako pojecie dyskursywnie
faczone z fundamentalnym poczuciem polskiej tozsamosci narodowej, jest wiernosé
wyznawanej religii. Prawicowy patriotyzm polski bardzo czgsto kojarzony jest z katolicy-
zmem. Polaczenie polskosci z religijnoscia jawi sie wspolczesnie jako jeden z argumentéw
jednoznacznie dyskredytujacych komunizm i gloryfikujacych osoby stawiajace mu opor.
Szczegolnie te, ktore - jak grupa zolnierzy niesktadajacych broni mimo zwycigstwa koalicji
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antyniemieckiej w drugiej wojnie swiatowej — gotowe byly podejmowac zbrojna walke
z komunistami. Figura obroncy polskosci i wiary, ustanawiajaca wzorzec patriotyzmu,
stal si¢ dla polskiej prawicy zolnierz wyklety.

Tematy zwigzane z historiami konkretnych antykomunistycznych bojownikdw,
aktywnych w latach zaraz powojennych i pdzniejszych, pojawialy si¢ w realizowanym
w latach 2006—2011 cyklu Scena Faktu Teatru Telewizji oraz w widowiskach tworzonych
przez teatry amatorskie ze wsparciem lokalnych oddzialéw Instytutu Pamigci Narodowe;j.
W ostatnich latach temat ten zaczal przenikac takze na sceny teatréw repertuarowych.
Kilka spektakli o ludziach ,niepodleglosciowego podziemia” zrealizowal rezyser Jan
Nowara. W 2019 roku na scenie Teatru Dramatycznego w Bialymstoku wystawil on
Oblawe wedlug scenariusza napisanego wspolnie z Jagoda Skowron. Dwa lata pézniej,
w maju 2021 roku, w Teatrze im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie, ktdrego jest dyrek-
torem, odbyla si¢ premiera wyrezyserowanego przez niego spektaklu Hiob ’51. Oparte na
dramacie Jarostawa Jakubowskiego przedstawienie opowiada o dziatajacym w rejonie
Rzeszowa, odznaczajacym si¢ szczegolna poboznoscia, zolnierzu Lukaszu Cieplinskim,
ktéry w 1944 roku, juz po ,wyzwoleniu” wschodniej Polski przez Armi¢ Czerwona,
wspottworzyl organizacje NIE (jak w stowie ,niepodleglosc™), a rok pézniej zwigzal si¢
ze zrzeszeniem Wolnos¢ i Niezawistosc. Aresztowany jesienia 1947 roku, zostal stracony
przez funkcjonariuszy komunistycznej wtadzy w 1951.

Zgodnie z paradygmatem laczacym tozsamosc narodowa z religia we wszyst-
kich bodaj wspotczesnych realizacjach teatralnych opowiadajacych o dziatalnosci anty-
komunistycznej czaséw Polski Ludowej pojawiaja si¢ nawiazania do katolicyzmu i do-
browolnej ofiary. Polaczenie to pozwala uznac historycznie pdzniejsza postac Jerzego
Popietuszki - duchownego katolickiego, kapelana warszawskiej ,Solidarnosci”, ktory
w pazdzierniku 1984 roku zostal zamordowany przez funkcjonariuszy SB - za bohatera
wzorcowego dla polskiej ofiarnosci patriotycznej. W 2009 roku prezydent Kaczynski
posmiertnie odznaczyl Popieluszke Orderem Orla Bialego, a w czerwcu 2010 roku odbyla
si¢ jego beatyfikacja jako meczennika Kosciota. Cztery lata pdzniej zainicjowano proces
kanonizacyjny. Popietuszko, podazajac szlakiem wytyczonym przez stanowigcego dla
niego wzor cnot kaplanskich kardynata Wyszyniskiego, podkreslal przywiazanie do idei
narodowo-patriotycznych.

Postac Popieluszki stala si¢ inspiracja dla wielu teatralnych spektakli, na przy-
ktad: Popietuszki Sceny Faktu Teatru TV, zrealizowanego w 2010 roku przez Pawla Wolda-
na, i Popieluszki Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk w rezyserii Pawla bysaka (2012). W 2016
roku Sebastian Dylnicki opowies¢ o blogostawionym przedstawil w formie musicalu
(Popieluszko — apostol odwagi Polskiego Teatru Historii w Mikolowie). Jednak szczegdl-
nie znaczacy w kontekscie narodowej narracji wydaje si¢ dzisiaj spektakl Jana Nowary
z Teatru Dramatycznego im. Aleksandra Wegierki w Bialymstoku, ktérego premiera
odbyla si¢ w 2017 roku. Rok pdzniej, w czasie patriotycznego wzmozenia zwigzanego
z obchodami stulecia niepodlegtosci, transmisje granego na zywo Popietuszki pokazano
w pasmie Teatru Telewizji. W czasie tej prezentacji uwage widzow i krytykéw zwracaly
ujecia publicznosci na teatralnej widowni [Drewniak], wsrdd ktdrej wyrdzniali si¢ promi-
nentni politycy prawicy, mi¢dzy innymi minister obrony narodowej Mariusz Blaszczak,
wiceminister spraw wewnetrznych i administracji Jarostaw Zieliniski czy przewodniczacy
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»Solidarnosci” Piotr Duda. Bezposrednio po zakonczeniu transmisji spektaklu pokazany
zostal krotki film dokumentujacy ztozenie kwiatdw przez Piotra Dudg pod pomnikiem
Popietuszki w Bialymstoku.

Popieluszieo Nowary to podporzadkowana schematowi misterium opowiesé
hagiograficzna. Radiowa dziennikarka inicjuje prezentacj¢ ukazujaca zycie blogosta-
wionego, przywolujac fakty z jego zycia, ktore laczy ze znaczaca informacja (cytaty ze
spektaklu wedtug rejestracji udostepnionej przez Teatr im. Wegierki w Bialymstoku):

Przyszedl na swiat na prowincji, w zwyklej rodzinie, w zwyklym, drewnianym
domu, jakich wiele w pobliskich wsiach, cho¢ w 1777 roku krélewski kartograf
Szymon Antoni Sobierajski wyliczyl, ze tu wiasnie znajduje si¢ sam srodek
Europy.

Powigzanie przyszlej chwaly meczennika z polska ,,zwyczajnoscia” przypomi-
na, ze blogostawionym lub swigtym, podobnie jak bohaterem narodowym, moze zostaé
kazdy, niezaleznie od miejsca urodzenia. W kontekscie prowadzonej potem narracji
dramatycznej stwierdzenie, ze w okolicach Suchowoli wyznaczy¢ mozna srodek Europy,
nie jest jedynie ciekawostka, lecz raczej niewypowiedziang wprost sugestia dotyczaca
znaczenia chrzescijanstwa w kulturze europejskiej. W kolejnych scenach Jerzego Popie-
tuszke wspominaja rodzice. Matka bez smutku méwi o zamordowanym synu, nazywajac
go, jak miata to w zwyczaju, ,ksiedzem Jerzym”: ,Nie ja dalam go swiatu, to Bég dat go
przeze mnie”. Postad, projektowana analogicznie do wizji Matki Boskiej, rozumie po-
stannictwo wlasnego dziecka i godzi si¢ z ofiarg poniesiona przez nie za narod i wiarg.
Narracja spektaklu Nowary oscyluje pomiedzy teatralnym odtworzeniem konkretnych
sytuacji a relacja. Oba te plany dostgpne sa postaci tytulowego bohatera, co sugeruje, ze
juz za zycia pozostawal on w zawieszeniu, 1aczac doczesny i duchowy wymiar egzysten-
cji. W spektaklu, ktérego scenariusz napisany zostat przez Konrada Szczebiota, Janing
Zukiewicz i Jana Noware, wielokrotnie powraca idea chrzescijaniskiego przebaczenia.
Kulminacyjna scena zabdjstwa dokonanego przez funkcjonariuszy komunistycznych
stuzb zostala zobrazowana przez Noware na wzor reprezentacji pasyjnych znanych
z ikonografii chrzescijanskiej, co sugeruje zrownanie ofiary polskiego ksiedza z ofiara
Chrystusa. W konicowym monologu Popietuszko zwraca si¢ wprost do widzow:

Musicie w sobie miec cos z orléw. Czyli hartowac ducha i chcieé wznosi¢ go
wysoko, a wtedy jako orly przebijecie si¢ przez wszystkie przetomy i burze. I nie
dawajcie si¢ spetac zadnej niewoli. Pamigtajcie, ze orly to wolne ptaki i lataja
wysoko, a nie pelzaja po ziemi. Ale czy bedziecie jak orly, zalezy od tego, komu
pozwolicie rzezbi¢ w waszej duszy i waszym umysle.

Orzel, symbol polskosci i wolnosci, staje sie w tej wypowiedzi takze wzorcem
niezlomnosci - kategorii majacej kluczowe znaczenie w kanonie polskiej tozsamosci na-
rodowej. Kulturowe narzedzia jej ksztaltowania pozwalaja promowac okreslone wzorce,
ale takze formulowac przestrogi. Stworzone i prezentowane ze wsparciem autorytetu
panstwowej wladzy widowiska Orzel i krzyz, Wolnosc we krwi i Popieluszko kreuja spojna,
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cho¢ niejednorodna wizj¢ narodowej tozsamosci: wychwalaja Polske jako najlepsze
miejsce do zycia, przypominaja o koniecznosci utrzymywania gotowosci do walki oraz
sklaniaja do akceptacji potencjalnych ofiar, ponoszonych w imi¢ najwyzszych wartosci.
Tworzona kulturowo tozsamosé narodowa stanowi fundament nowoczesnych
panstw, ktore zaczely wyksztalcac si¢ w Europie na poczatku XIX wieku [Thiesse].
Polska, przez zabory spdzniona w tym procesie, nie wyksztalcila pelnych narzedzi
administracyjnych, organizacyjnych ani kulturowych, ktére zdolne bylyby powolywac
identyfikacj¢ narodowa oparta na wartosciach obywatelskich taczacych réznorodne,
wieloetniczne i niejednolite religijnie czy rasowo spoteczenstwo pod parasolem pojgcia
narodu. Wspdlczesna polska prawica szuka alternatywnych sposobow na nadrobienie
tych zalegtosci, proponujac konserwatywny model wspoélnoty narodowej. Sklania ja to do
wyostrzenia znaczenia kategorii takich jak pochodzenie etniczne, wyznawana religia
czy doswiadczenie historyczne. Lektura programu wyborczego Prawa i Sprawiedliwosci
z 2019 roku sugeruje, ze formacja ta — zgodnie z konserwatywnym swiatopogladem jej
ideowych przewodnikéw — dazy do zatrzymania postgpu ewolucji spoleczne;j:

Pojawilo si¢ w Europie dazenie, aby zastapi¢ narody wielokulturowym spote-
czenstwem; integracje¢ europejska pojmuje si¢ blgdnie jako budowe nowej euro-
pejskiej tozsamosci, ktéra miataby zastapic tozsamosci narodowe. Odrzucamy
taki sposdb myslenia o wspoélnocie europejskiej [12].

W narracjach proponowanych i promowanych przez Prawo i Sprawiedliwos¢
oraz jej politycznych sojusznikéw nardd jest pojeciem zakorzenionym poza granicami
dostepnej historii, w czasach mitycznych i legendarnych. Funkcjonuje jako wspdlnota
niedyskursywna, ktoéra afektywnie jednoczy swoich cztonkéw w poczuciu przywiaza-
nia do uswigeconych symboli i wzorcéw zachowan, utrwala stosunek do historycznych
wrogow i wymaga poszanowania kanonicznej kultury narodowe;j.

Turbopatriotyzm

Widowiska wpisujace si¢ w projekt polskiej polityki historycznej i tozsamosciowej
kreuja i umacniaja pole narodowej identyfikacji. Prezentowane w spektaklu Orzet i krzyz
obrazy sielskiego, zgodnego wspoélzycia mieszkancéw Polski od czaséw legendarnych
do dzisiaj zakldcane sa jedynie przypadkami agresji zewnetrznej lub odstgpstwami od
nauki Kosciota. Tytul tego spektaklu jednoznacznie wskazuje opatrznosciowe symbole,
strzegace polskiej tozsamosci taczacej sSwiadomosé narodowa i religijna. Wolnosc we krwi
sugeruje koniecznos¢ zachowania gotowosci do walki w imie nadrzgdnych wartosci,
sposrdd ktorych najwazniejsze sa wolnosc, wiara oraz szacunek dla tradycji. Z kolei
w przedstawieniach korzystajacych z nawiazan do zolnierzy wykletych oraz wspottwo-
rzacych hagiografie Jerzego Popieluszki wazne miejsce zajmuje poswigcenie jednostki
w obronie przekonan.

Fenomen popularnosci narodowego patriotyzmu instrumentalnie wykorzystuja-
cego afekty oraz podkreslajacego klasyczng opozycje ,swojego” wobec identyfikowanego
z zagrozeniem ,obcego” zdiagnozowal Marcin Napiorkowski. W ksigzce opisujacej stwo-
rzong przez niego kategori¢ turbopatriotyzmu pojecie to zostalo wywiedzione poprzez
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analogig do balkanskiego turbofolku — gatunku muzycznego, ktdry taczy elektroniczna
muzyke dance z motywami etnicznymi i orientalnymi. Pojawiajacy si¢ w tych okresle-
niach czlon ,turbo-” interpretowany jest jako metafora specyficznej ,reinterpretacji
i polityzacji folkloru” [Norris 173]. W trakcie wojny na Batkanach w latach 9o. turbofolk
wykorzystywany byl jako nosnik serbskiego nacjonalizmu i oskarzany o ,,promowanie
szowinizmu, przemocy [...], patriarchalnego porzadku spolecznego” oraz o umacnianie
zbrodniczej wladzy Slobodana Milosevicia [Archer 185]. Stwierdzajac, ze turbofolk (wraz
z calg wytworzona wokot niego kultura) charakteryzuje ., [tlradycyjny ludowy duch,
narodowa tres¢ i nowoczesna forma” [Napiorkowski 23], Napiorkowski dodaje, ze w sty-
listyce towarzyszacych mu teledyskéow i innych elementéw jego anturazu dominuje kult
sily: ,[turbofolk] az kipi od mocy” [23]. Wspolczesny polski patriotyzm narodowy takze
wykorzystuje odniesienia do sily, cho¢ moze ona miec rézny charakter, co jest widocz-
ne na przykladzie oméwionych widowisk o wymowie patriotycznej. Turbopatriotyzm
aczy sig czesto z romantycznym mesjanizmem, ktéry w porazce pozwala dopatrywad
si¢ przyszlego tryumfu. W ten sposéb - dzigki rozbudowanemu dyskursowi spod znaku
gloria victis - pamigc porazek i klgsk, poniesionych ofiar i strat staje si¢ Zrédlem chwaly
i przestanka dla poczucia dumy, co wyraznie jawi si¢ w przestaniu spektakli Orzel i krzyz,
Wolnosc we krwi i Popieluszko.

Turbopatriotyzm, czyli specyficzny patriotyzm z dotadowaniem, to kategoria
trafnie opisujaca polskie tendencje nacjonalistyczne, ktére promowane sa z uzyciem
narzedzi kulturowych. Pojecie to okazuje si¢ szczegdlnie celne w odniesieniu do praktyki
dyskursywnego wytwarzania tozsamosci narodowej. Zwiazki te wyraznie wskazuje,
zaproponowane przez Joanng¢ B. Bednarek, streszczenie cech turbopatriotyzmu zawarte
w krytycznym opisie ksigzki Napiorkowskiego:

Turbopatriotyzm stawia na silnie skonsolidowana tozsamosé. Wykorzystuje
przy tym estetyke afektywna: wyrazang dume, gniew i nienawis¢ wobec wroga
i zdrajcy; afekty te wyprowadza z tradycji wywodzonej z uswigcanej przeszlo-
$ci; spelnia si¢ w celebracji ojczyzny niczym sacrum. Softpatriotyzm wiaze si¢
z pojeciem obywatelskosci — opiera si¢ wiec na szacunku i trosce o przestrzen
publiczng [Bednarek].

»Silnie skonsolidowana tozsamos¢” jest pozbawiong niepewnosci i wahan,
odcinajaca wszelka dyskursywnosc i niepewnos¢ tozsamoscia narodows. ,Estetyka
afektywna” to srodek komunikacji, narzedzie perswazji i sposéb kreacji jakosci i znaczen,
ktdrych efektem sa okreslone, zaplanowane uczucia: duma z wiasnego narodu i jego
przeszlosci oraz niech¢d wobec jego wrogéw — zaréwno wewnetrznych, jak i zewnetrz-
nych. Tradycja uswigcajaca przeszlos¢ ogranicza mozliwos¢ dialogu z prawomocna
narracja historyczna i podwazania jej zalozen. Wlasciwe uczucia wobec ojczyzny zywic
moga jedynie przedstawiciele ustanawiajacego ja narodu - to oni strzega jej pamieci,
bezpieczenstwa i wszelkich uznanych swietosci. Nierespektowanie dyskursywnie okre-
Slonych wartosci, ktorych przestrzeganie uznawane jest za wyznacznik patriotyzmu,
staje si¢ przyczyna wylaczenia z narodowej wspolnoty, ktére ma charakter wyobrazony,
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retoryczny i dyskursywny; tak jak wyobrazony, retoryczny i dyskursywny jest charakter
grupy, z ktorej dana jednostka zostaje wylaczona.

Widowiska odpowiadajace ideowym priorytetom prawicy politycznej promuja
sielska, bohaterska badz ofiarna wizj¢ polskosci, tworzac obraz narodu, ktéry w po-
wszechnej zgodzie kultywuje pamiec ofiar oraz podtrzymuje toposy walki, religijnosci
i poswigcenia. Polska prezentowana jest jako kraj ludzi dumnych ze swojej historii i do-
swiadczanych tragedii. Narodowe widowiska promuja turbopatriotyczna wizje polskosci:

Polska historia, tak jak si¢ ja zwyczajowo przedstawia, to marsz z jednego pola
bitwy na drugie, z jednej opresji w druga, od masakry do masakry, z Polska jako
nieuchronng zbiorow3a ofiara. Taka historia wytwarza narodowa martyrologie
- wyniesienie calej wspdlnoty do roli meczennicy. W ramach tego zalobnego
swiatopogladu podaé w watpliwos¢ dzialania jakiegokolwiek Polaka oznacza
podac w watpliwosc Polske jako taka [...]. W obowiazujacej wersji historii praw-
dziwym Polakiem mozna by¢ jedynie, gdy si¢ jest bohaterem lub ofiara (albo
jednym i drugim) [Porter-Sziics 18-19].

Perspektywa, opisana przez Briana Portera-Sziicsa w ksiazce Calkiem zwyczajny
kraj, celnie charakteryzuje — tworzong w prymacie historii — polska narracj¢ narodo-
wa. Turbopatriotyczne priorytety i narodowe idee promowane s3 poprzez réznorodne
dzialania w obszarze kultury. Teatr i sztuki widowiskowe nieczesto jeszcze wpisuja si¢
w te inicjatywy, jednak wymierne wsparcie panistwa i jego urzednikéw sprawia, ze po-
jedyncze widowiska wkrétce moga znalezé nasladowcéw i kontynuatoréw.
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Abstrakt / Abstract
Piotr Dobrowolski

Polska sielska, bohaterska, ofiarna.
Narracje narodowe w widowiskach
patriotycznych

Artykut omawia wspierang przez prawicowa wladze
praktyke dyskursywnego umacniania narodowej
ideologii na przykladach trzech widowisk perfor-
matywnych, tworzonych w zgodzie z perspektywa
proponowang przez polska prawice. Orzel i krzyz,
Wolnosc we krwi i Popietuszko promuja okreslona
wizje polskosci, sugerujac, ze jej tradycyjne, wazne
do dzisiaj cechy to ludyczna sielskosc, waleczne
bohaterstwo i - inspirowana religijnymi idealami
- ofiarnos¢. Opisane w tekscie narodowe narracje
zestawione zostaja z opisana przez Marcina Napior-
kowskiego kategoria turbopatriotyzmu. Krytyczne
spojrzenie na polityke pamigci, realizowang za po-
srednictwem omdwionych dzialan artystycznych,
pozwala na zaproponowanie w tekscie diagnozy
,manipulowania pamiecig” (Marcin Krol), ktére
w imi¢ intereséw politycznych, podporzadkowu-
jacych narodowe narracje praktyce retrotopii - po-
przez odwolania do tradycji, historii i religii - legi-
tymizuje konserwatywna wladzg.

stowa kluczowe: nardd, polityka pamieci, patrio-
tyzm, retrotopia, wladza, dyskurs

244

POLSKA SZTUKA NARODOWA

Idyllic, Heroic, and Sacrificial
Poland. National Narratives in
Patriotic Shows

Using the examples of three performative shows
created in line with the perspective proposed by the
Polish right, this article discusses the right-wing
condoned practice of discursively reinforcing na-
tional ideology. Orzel i krzyz [The Eagle and the
Cross], Wolnosc we krwi [Freedom in Blood] and
Popieluszlko promote a particular vision of Polish-
ness, suggesting that its traditional characteristics,
still relevant today, are the ludic idyll, brave heroism
and - inspired by religious ideals - self-sacrifice.
The national narratives presented in the text are
juxtaposed with the category of turbopatriotism
described by Marcin Napidrkowski. A critical look
at the politics of memory, implemented through the
discussed artistic activities, allows the text to pro-
pose a diagnosis of “memory manipulation” (Marcin
Krol), which in the name of political interests that
subordinate national narratives to the practice of
retrotopia — through references to tradition, histo-
ry, and religion - legitimizes conservative power.
keywords: nation, politics of memory, patriotism,
retrotopia, power, discourse





