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Obiekt, projekt lub wydarzenie, ktére powstaja w wyniku pracy artystycznej, wciaz nie sa

powszechnie uznawane za wynik badania naukowego. Przyjmuje sig, ze za duzo w nich

artystycznej wolnosci, nie spelniaja kryteriéw naukowej obiektywnosci, a rezultaty nie

wpisuja si¢ w wymierne efekty, takie jak wyniki, uzytecznosc czy publikacje. Istnieje juz

dos¢ szeroko rozwinieta metodologia badawcza, ktéra dowartosciowuje praktyke arty-
styczna jako Zrédlo generowania wiedzy oraz traktuje ja jako integralna czesc procesu

badawczego. Subiektywnos¢ badacza nie jest w nich traktowana jako wada, lecz stanowi

praktyke fizycznego zaangazowania w proces wytwarzania wiedzy. Badania artystycz-
ne (artistic research) wystepuja w wielu odmianach: performance as research, practice as

research, practice-led research, research practice [Barton 5]. Réznice pomigdzy nimi opie-
raja si¢ miedzy innymi na metodzie popularyzowania wiedzy, ktéra moze przybierac

formg pisemnej dokumentacji badz tez dzialan artystycznych [5]. Jak sugeruja Annette

Arlander, a na polskim gruncie Dorota Golanska, filozofia Karen Barad jest szczegdlnie

interesujaca w kontekscie studiow nad performansem, poniewaz ukazuje polaczenie

praktyk dyskursywnych ze swiatem materialnym [Arlander 133] oraz Scisty zwiazek
miedzy praktyka artystyczng a nowym materializmem [Golaniska 196]. Tworzenie, a wigc

powolywanie czegos do istnienia, oraz sam proces artystyczny otwieraja praktyke, ktora
postaramy si¢ opisac¢ w niniejszym artykule, na inne mozliwosci formulowania wiedzy.
Obok werbalnych — nakreslonych ponizej — posiadaja tez performatywny, estetyczny
i poznawczy wymiar: podazanie tam, gdzie fascynacja, niepewnos¢, zdziwienie oraz

przyzwolenie na zawieszenie myslenia o efekcie i wyobrazanie sobie alternatyw skladaja
sie na proces badawczy, niezaleznie od tego, czy jego wyniki przybiora tradycyjna forme,
czy tak jak w tym przypadku stana si¢ czgscia dzialan performatywnych.
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Przedmiotem analizy niniejszego artykulu bedzie projekt Musica Posthumana*
zrealizowany w 2019 roku; w szczegdlnosci relacje, ktore pojawily si¢ i zachodzity po-
miedzy ludzkimi i nie-ludzkimi elementami w trakcie procesu tworczego oraz w finalnej,
performatywnej formie prezentacji. Formule wydarzenia mozna okreslic jako polaczenie
koncertu, scenicznej instalacji i choreografii, jednak te pojecia niewystarczajaco oddaja
zlozonos¢ gatunkowa projektu.

Powstate srodowisko dzwickowe laczylo w sobie muzyke instrumentalna i elek-
troniczng oraz sonifikowalo? dane zarejestrowane z ruchu ciala performeréw i performe-
rek. Na dzialanie catego zjawiska Musica Posthumana skladaly si¢ nastgpujace elementy:
choreografia, performerzy i performerki, projektowanie dzwigkowe, kompozycja, dy-
rygentka, programowanie, instrumentalisci, wykonawcy partii live-electronics, system
i warunki naglosnieniowe, wlasciwosci poglosowe przestrzeni, w ktérej odbywat sig¢
pokaz projektu, oraz technologie: motion capture wraz ze znacznikami odbijajacymi
swiatlo, pozwalajacymi uzyskiwac informacje o polozeniu performeréw i performerek,
oprogramowanie Max/MSP oraz DAW3 (Ableton) wykorzystywane do projektowania
dzwieku i interakcji, oprogramowanie OptiTrack stuzace do przechwytywania danych
oraz oprogramowanie wykorzystujace algorytmy uczenia maszynowego.

Intra-akcyjnosé srodowiska Musica Posthumana

Aby moéwic o polaczeniu srodowiska dzwigkowego, ciala, tanca i technologii w obrgbie

projektu Musica Posthumana, potrzebne sg stownik i terminologia, ktéra nie tylko pod-
kresli subtelne réznice w sposobach odczuwania przestrzeni, ruchu i ciala, lecz takze

odwola si¢ do teoretycznego rozumienia technologicznej sprawczosci oraz przezwyciezy

dychotomie ludzkie/nie-ludzkie, cielesne/technologiczne. Wykorzystamy pojecie scisle

zwigzane z realizmem sprawczym Barad - intra-akcje, aby uwypukli¢ nierozerwalnosé

fenomendéw wchodzacych ze soba w relacje w obrebie Musica Posthumana; oraz szcze-
gdblny, performatywny charakter narze¢dzia badawczego wchodzacego aktywnie w proces

produkeji znaczenia i splatajacego si¢ z podmiotem i przedmiotem. Filozofia realizmu

sprawczego Karen Barad dostarcza nam narze¢dzi do opisania splotéw, wspolistnienia

i materializowania relacji w obrebie projektu. Pozwala réwniez traktowaé wymienione

elementy jako réwnowazne. Sprawczos¢ nie-ludzkich elementéw (jak np. oprogramo-
wania czy dzwigku) postawiona jest na réwni ze sprawczoscia ludzka oraz tak jak ona

cechuje si¢ performatywng zdolnoscia do przeksztalcania srodowiska. Wszystkie biora

udzial w procesie materializowania §wiata oraz stwarzania jego znaczen. Sam proces

1 Projekt zrealizowany zostal w ramach Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Mloda Polska (Narodowe Centrum Kultury) w 2019 r. W projekcie wziely udzial nastepujace
osoby i podmioty: Jakub Czerski, Przemystaw Degorski, Patryk Durski, Marta Kaca, Anna
Kaminska, Jan Skorupa, Dominik Wigcek, Sepia Ensemble, Poznanskie Centrum Superkompu-
terowo-Sieciowe, FutureLab - Inteligentna Przestrzen Laboratoriow Przyszlosci Poznanskiego
Centrum Superkomputerowo-Sieciowego, Centrum Rezydencji Teatralnej Scena Robocza.
Premiera odbyla si¢ 5.11.2019 w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu.

2 Sonifikacja jest wykorzystaniem dzwigku innego niz mowa do przekazywania informacji lub
przedstawiania danych.
3 Digital Audio Workstation.
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pracy tworczej, poprzedzajacy finalne wystawienie spektaklu, burzyl tradycyjna hierar-
chie, w ktérej czlowiek jest jedynym twdrca dziela. Technologia wplywala na cielesnosé,
choreografie i taniec w takim samym stopniu, w jakim ruch ciala doprowadzal do zmian
w obrebie srodowiska dZzwigkowego.

Eksperyment twdrczy i teoria nie s3 w naszym rozumieniu (co przyjmujemy
za Barad) antagonistyczne — oba pojecia postrzegamy jako dynamiczne praktyki, ktore
posiadaja moc konstytuowania przedmiotdw, podmiotow, materii i znaczenia [Meeting
the Universe Halfway 56]. Otwieranie ,,czarnej skrzynki” wydarzenia performatywnego
w postaci niniejszej analizy pozwala z jednej strony na upublicznienie tego, co zazwy-
czaj jest jego niewidocznga czgscia, z drugiej ukazuje teoretyczng autorefleksje, ktéra
towarzyszyla procesowi tworczemu i trwala takze po jego zakonczeniu.

W trakcie pracy nad projektem Musica Posthumana zauwazylysmy i zauwa-
zyliSmy, ze wyzej wymienionych elementéw skladajacych si¢ na jego funkcjonowanie
nie nalezy traktowac jako odizolowanych i autonomicznych. ,,Elementy” produkowaty
znaczenia dopiero w momencie, w ktérym nastgpowalo zawigzywanie migdzy nimi
intra-akcji. Intra-akcja jest pojeciem wprowadzonym przez Barad, ktére opisuje mo-
ment zawigzania relacji i jednoczesnie jest alternatywa dla stowa ,interakcja”. Zdaniem
badaczki zwykle pojecie interakcji zaklada istnienie indywidualnych, niezaleznych od
siebie podmiotéw lub sprawczosci, zanim zaczely ze soba wspoétdziatac lub wchodzié
w relacje [Kleinmann 77]. Intra-akcja natomiast charakteryzuje si¢ tym, ze kwestionuje
tradycyjne poczucie przyczynowosci (gdzie jeden lub wigcej czynnikéw poprzedza
i wytwarza skutek) oraz poddaje krytyce metafizyke indywidualizmu (przekonanie, ze
istnieja indywidualnie ustanowione obiekty lub sprawczosci, a takze czasy i miejsca)
[77]. Barad uwaza, ze podmiot i przedmiot sa powigzane intra-akcjami, czyli rodzajem
relacji umozliwiajacej wspdlne materializowanie znaczen [Meeting the Universe Halfway
33l. Idac dalej, podzial na podmiot i przedmiot nie jest czyms danym, lecz kazdorazowo
wylania si¢ i konstytuuje poprzez dziatanie okreslonych intra-akeji [339].

Podobnie skonstruowany zostal projekt Musica Posthumana, zjawiska sktada-
jace si¢ na jego dzialanie (ruch, performerzy i performerki, dzwigk, projektanci dzwigku,
programisci, algorytmy przetwarzajace i gromadzace dane, software, hardware) nabie-
raja okreslonego, uwspolnionego znaczenia dopiero przy zawiazaniu relacji. Istotny
wklad w specyfike tych proceséw niosto ze soba uzycie motion capture jako urzadzenia
gromadzacego informacje, a nastepnie faczacego ze soba dzwigk i ruch. Motion capture
jest w tym wypadku narzedziem pomiarowym, ktére rejestruje i przekazuje dokladne
dane dotyczace ruchu. Dane te byly nastgpnie wykorzystywane do generowania dzwieku
badz przetwarzania kompozycji granej na zywo przez zespol instrumentalny. Pomiary,
ktore zostaly wykonane przez system motion capture, sa, jak ujmuje Barad, ,,sprawczymi
praktykami, ktére nie tyle sa odkrywcze, co performatywne: pomagaja konstytuowaé
to, co jest mierzone, i sa jego konstytutywnymi czesciami” [“Co jest miara nicosci?” 64].

Podstawowymi jednostkami ontologicznymi w realizmie sprawczym sg zjawi-
ska, czyli aktywne (re)konfiguracje, splatania, relacyjnosci lub (re)artykulacje swiata.
Jak zauwaza Ewa Hyzy, ,»nowy feministyczny materializm« (do ktérego zaliczaja si¢
réwniez koncepcje myslowe Barad) pozostaje w bliskiej relacji do takich orientacji fi-
lozoficznych jak realizm spekulatywny czy Object-Oriented Ontology™ [60]. W ramach
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niniejszej analizy chcemy uwypukli¢ procesualnosé, ktérej podlegaja zjawiska, i fakt, ze
s3 one produkowane w toku praktyki ich poznawania. Wymienione powyzej elementy,
to jest choreografia, kompozycja, motion capture, oprogramowanie i tak dalej, miaty moc
wzajemnego przeksztalcania, negocjowania pola oddzialywan, a zmiana w obrebie jed-
nego ,elementu” prowadzila do odmiennej konfiguracji dzialania i relacyjnych powiazan.

Motion capture jako praktyka materialna
W projekcie Musica Posthumana technologia motion capture stosowana jest do wydo-
bywania danych z rejestrowanego obiektu, na bazie ktérych tworzone sg ich cyfrowe
sreprezentacje” (pojecie to podajemy w cudzystowie, poniewaz wyjasnimy jego niewystar-
czalnos¢ w dalszej czgsci artykutu). Sama nazwa odnosi si¢ nie tylko do aktu przechwy-
tywania ruchu przez system kamer, lecz takze do technologicznego jezyka polegajacego
na sformalizowanym opisie wspolrzednych i danych o ruchu rejestrowanych w celu
komputerowej analizy badz przetwarzania. Uzycie systemu motion capture w realizacjach
choreograficznych rozpowszechnilo si¢ od polowy lat 90. wraz z pojawieniem si¢ opro-
gramowania (np. Life Forms, Poser, EyeCon, Isadora) umozliwiajacego choreografom
bezposrednie przechwytywanie danych ruchowych [Sutil 198]. W tej materii najbardziej
znane sg prace Merce’a Cunninghama, Billa T. Jonesa, Troika Ranch lub Chunky Moves,
ktore spopularyzowaly digital dance [Dixon 198].

Alberto Menache podaje nastgpujaca definicj¢ motion capture: ,Motion capture
to proces rejestrowania wydarzen ruchowych i przekladania ich na uzyteczne pojecia
matematyczne poprzez sledzenie pewnej liczby kluczowych punktéw w przestrzeni
i w czasie oraz laczenie ich w celu uzyskania jednej tréojwymiarowej (3D) reprezentacji
performansu” [1]. Nastgpnie dodaje, ze jest to technologia umozliwiajaca przelozenie
wystepu na zywo na wystep cyfrowy.

Przytoczona definicja zaktada, ze motion capture jest narzedziem translacji da-
nych w tworzeniu cyfrowego odpowiednika ruchu wykonywanego na zywo. W naszym
rozumieniu definicja Menachego jest jednak niewystarczajaca. Motion capture nie jest
jedynie maszyna produkujaca reprezentacje, lecz performatywnym, posiadajacym wlasne
sprawstwo narzgdziem. Karen Barad zwraca uwage na fakt, ze tworzenie reprezentacji
zaklada istnienie ,,dwoch odrebnych i niezaleznych rodzajow bytow: reprezentaciji i rze-
czy oczekujacych na reprezentacj¢” [“Posthumanistyczna Performatywnosc” 327]. Barad
wychodzi z zalozZenia, Ze nie istnieja obiektywnie stale, jednostkowe byty czy sprawczosci,
ktoére ujawniaja si¢ w kazdych warunkach identycznie. W taki sam sposéb podchodzi do
narzedzia badawczego, podkreslajac, ze nie jest nigdy obiektywnym przyrzadem pomia-
rowym, ale elementem, ktory wspolkonstruuje znaczenie obserwowanego przedmiotu
i produkuje granic¢ pomiedzy podmiotem i przedmiotem na zasadzie cigcia sprawczego.

Urzadzenia nie s instrumentami zapisu, przyrzadami naukowymi ustawiony-
mi zanim zacznie si¢ akcja, albo maszynami pelnigcymi funkcje zaposredni-
czenia w dialektyce oporu i przystosowania. Nie sa ani neutralnymi prébka-
mi swiata przyrodniczego, ani strukturami deterministycznie narzucajacymi
okreslony wynik. [..] urzadzenia nie s3 statycznymi ukladami w swiecie, ale
raczej ,dynamicznymi (re)konfiguracjami swiata, konkretnymi sprawczymi
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praktykami/intra-akcjami/dzialaniami, poprzez ktére wytwarzane sa poszcze-
gblne wykluczajace granice [342].

Motion capture w projekcie Musica Posthumana jest nie tylko srodkiem technicz-
nym i urzadzeniem pomiarowym, lecz réwniez praktyka performatywnego przeksztatca-
nia obecnosci, somatycznosci, odczuwania przestrzeni i ruchu. Technologia ta gromadzi
informacje o potozeniu performeréw i performerek — system kamer rejestruje swiatto
odbite od przyczepianych do ciala, odblaskowych markerdw i przekazuje informacje do
oprogramowania OptiTrack. Motion capture redukuje ruch i taniec do dzialania, ktére
moze zosta¢ zmierzone na podstawie fizycznych parametréw cial (przemieszczenia czy
przyspieszenia) poruszajacych si¢ w danym ukladzie. Dzialanie tego narzedzia wyklucza
rejestracje wewngtrznej intencjonalnosci performerdéw i performerek, ich poczucia obec-
nosci, odczuwania przestrzeni, a takze komunikacji opartej na spojrzeniach i delikatnych
sygnalach. S3 to wymiary niemozliwe do zarejestrowania, zmierzenia i przetworzenia.

W programie OptiTrack cialo sprowadzone jest do fragmentarycznych punk-
tow pozostajacych w relacji do obserwowanej przestrzeni. Ciggltosc i trwanie ruchu jest
podwdijnie pocigte na mierzalne i policzalne fragmenty — pierwszy raz ze wzgledu na
dyskretne* przetwarzanie danych przez urzadzenia cyfrowe, drugi raz przez transmisj¢
niepelnych informacji o ruchu przenoszonych za posrednictwem swiatla odbitego przez
markery. Pracujac z motion capture, testowalismy i testowalysmy mozliwosci przetwarzania
danych rejestrowanych z cial tancerzy i tancerki - przyspieszenia, hamowania, zmiany
kierunku, trajektorii oraz powtarzalnosci ruchu, w szczegdélny sposéb kiadac nacisk na
taka jakosc poruszania sig, ktdra byla rejestrowana i mozliwa do przetworzenia. Praktyka
technologicznej rejestracji ruchu w projekcie Musica Posthumana zwiazana byla z wy-
znaczaniem jego poczatku i korca, tak aby zaprojektowana intra-akcja byta mozliwa do
powtoérzenia i w miarg potrzeb przewidywalna dla performeréw i performerek. W tanicu
wyznaczanie poczatku i konica danego ruchu jest sprawa umowna, w rzeczywistosci
ruch nigdy si¢ nie koniczy, wynika z siebie i przeksztalca si¢ w ptynnych kontynuacjach.
Okreslenie wspdlrzednych jego punktéw granicznych i wyznaczenie wrazliwosci calego
systemu ujawniato peformatywny charakter motion capture, ktéry za pomoca okreslonych
wlasciwosci pomiarowych nakladal na ruch znaczenia i demonstrowatl wlasne sprawstwo.

Jednoczesnie poszukiwalismy i poszukiwalysmy takich momentéw, w ktérych
moga zosta¢ wykorzystane luki w zdolnosci pomiarowej motion capture, a ruch moze
pojawiac si¢ w przestrzeni performatywnej, nie wprowadzajac zmian w obrebie srodo-
wiska dzwiekowego, i pozostaé niewidoczny dla aparatury. Erinn Manning nazywa ten
moment ,niemapowalng wirtualnoscia” [“Prosthetics Making Sense”], uznajac to, co
niewidzialne dla systemu komputerowego, za istotny sktadnik ruchu. Preakceleracja, czyli
to, co znajduje si¢ przed rzeczywistym ruchem i jest na granicy jego ekspresji, wynika

4 Mowa tutaj o dyskretnosci w rozumieniu matematycznym, czyli o cesze struktur nieciagtych
charakteryzujacych si¢ policzalnoscia i odizolowaniem elementdw skladajacych si¢ na nie (np.
obraz lub dZzwigk rozumiane jako ciagle zjawiska przetwarza si¢ za posrednictwem policzalnych
i skoniczonych porcji informacji/probek).
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z wewnetrznej intencjonalnosci tancerzy i tancerki, stanowi jednak pewna wirtualna
rzeczywistosc dla motion capture.

Decyzje dotyczace sposobow zaprojektowania algorytmow przeliczania danych
czy wybory dotyczace jakosci ruchu w kontekscie przetwarzania dZzwigkowego nie zostaly
podjete jedynie na zasadzie prostolinijnej zewnetrznej obserwacji przyczynowo-skutkowe;.
Istotnym wkladem byla sama sprawczos¢ materii, z ktéra si¢ mierzyliSmy w kolektywnym
procesie budowy srodowiska Musica Posthumana. Aparatura motion capture narzucala
ograniczenia performatywne i estetyczne poprzez to, ze rejestrowala swiatlo odbite od
markeréw - nalezato wykonywac taki ruch, w ktérym cialo performeréw i performerek
nie zablokuje kamerom widocznosci znacznikéw dla kamer. Ponadto ubidr, ktéry mieli
na sobie performerzy i performerki, musial by¢ koloru czarnego, zeby nie wprowadzac
dodatkowych informaciji, poniewaz mogl zostac przypadkowo zarejestrowany przez ka-
mery jako obiekt do sledzenia. Cialo ludzkie nabieralo wigc w tym procesie okreslonych
granic i wlasciwosci poprzez intra-aktywne materializowanie zasad choreograficznych
z otaczajacymi je sprawczosciami technologicznymi.

W Musica Posthumana srodowisko produkowane jest w toku praktyki pozna-
wania jako dynamiczna relacyjnosé, a zjawiska (dzwigk, ruch) nie pre-egzystuja wobec
procesow, ktérym podlegaja, ale raczej pojawiaja si¢ poprzez nie i w ich toku. W kon-
sekwencji prowadzi to do powstawania okreslonych bytéw, jednak tylko i wylacznie
w obrebie warunkdéw, w ktorych zostaly wytworzone. Dzigki temu pozostaja wciaz
niedomkniete na kolejne mozliwosci ujawnienia i nie sa kompletnie zdeterminowane.
Podobnie u Barad ,$wiat jest trwajacym otwartym procesem materializowania sig, przez
ktoéry sama materia nabiera znaczenia i formy poprzez realizacje¢ réznych sprawczych
mozliwosci” [Meeting the Universe Halfway 141].

Badaczka w swojej koncepcji filozoficznej podkresla réwniez wspolnotowosé
sprawczosci ludzkich i nie-ludzkich w procesie produkowania znaczen, uwazajac, ze
oddzielenie epistemologii od ontologii jest czgscia ,metafizyki, ktora zaklada nieodtaczna
roznicg miedzy ludzkim i nie-ludzkim, podmiotem i przedmiotem, umyslem i cialem,
materia i dyskursem” [Meeting the Universe Halfway 185]. Barad uwypukla tym samym
ontologiczne zwiazanie czlowieka z otaczajaca go materia oraz gruntuje proces poznania
w materialnosci i uciele$nieniu, zwracajac uwage na fakt, ze ,nie zdobywamy wiedzy,
stojac poza swiatem; wiemy, poniewaz jestesmy ze swiata” [185].

Praca nad projektowaniem dzwigeku réwniez nie byta odseparowana od dyna-
micznosci ukladu pomigdzy technologia a ruchem. Nie przychodzitlysmy i nie przycho-
dzilismy z odrebnie stworzonymi pomystami dzwiekowymi i muzycznymi (stworzonymi
np. w zaciszu studia produkcyjnego), lecz wynikaly one z ograniczen nakltadanych przez
system technologiczny na mozliwos¢ mapowania ruchu i dZzwigku. Dane dotyczace
ruchu byly wykorzystywane do generowania lub modyfikowania dZzwigku, na przyktad
pojawial si¢ on po przekroczeniu pewnej predkosci lub przejsciu przez tancerza okreslo-
nej odlegtosci. Obecnosé performerow i performerek w danym fragmencie przestrzeni
takze wywolywala zdarzenia dZzwigkowe. W kolejnych modyfikacjach okreslony ruch
wplywal na wartosci atrybutéw dzwigku — barwe, wysokosc i poziom glosnosci oraz
parametry efektow nalozone na te dzwieki (np. dlugosc poglosu). Wprowadzenie ele-
mentu dzwigkowego w pracg z technologia i ruchem zmienialo ponownie zalozenia
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choreograficzne, przez co caly proces przypominal strukture petli sprzezenia zwrotnego
pomiedzy trzema materiami - ruchem, dzwigkiem i technologia. Dane algorytmiczne nie
byly ani translacjami ruchu oraz dzwigku, ani ich zaposredniczonymi reprezentacjami,
poniewaz byly ze sobg bezposrednio i somatycznie zwigzane. Pochodzily z ciala i ruchu
oraz modyfikowaly mozliwosci performatywne.

Ciato w motion capture

Interesujacym watkiem pracy z motion capture byl rowniez plynny status ontologicz-
no-epistemologiczny performujacego ciata. O ile zewnetrzne granice wykorzystywanej
przez nas technologii sa dos¢ jasno okreslone samymi mozliwosciami narzedzia pomia-
rowego, o tyle koncepcja ciala jest pelna dwuznacznosci [Meeting the Universe Halfway
153]. Zastanawiajac si¢ nad rola i miejscem ciala w projekcie, zadawalismy i zadawaly-
$my sobie pytania réwnolegle do tych postawionych przez Barad: ,,Gdzie w takim razie
znajduje si¢ ludzki podmiot? Wewnatrz zjawiska? Jako czg¢s¢ narzedzia pomiarowego?
Na zewnatrz? Czy podmiot jest czgscia agencji obserwacyjnych, ktére powstaja w wy-
niku okreslonych intra-akcji, czy tez podmiot jest zewnetrznym obserwatorem, ktory
wybiera aparature?” [154].

Kluczowe debaty dotyczace ucielesnienia taniczacego ciala w sSrodowisku wirtu-
alnym [Portanova; Relationscapes; Sutil; Kozel] dotycza sporu pomiedzy odczlowieczeniem
ruchu i znikaniem materialnosci ciala z jednej strony (wywodzace si¢ z praktyki i teorii
cyfrowego performansu), a z drugiej — zmiany i wytwarzania nowego rodzaju cielesnosci.
Co si¢ dzieje z cialem, gdy staje si¢ ono strumieniem informacji i przekladane jest na
kod binarny? Na ile jest on dokladny i oddaje pelnie tego, czym jest taniec? Napigcie
wytwarzane poprzez te opozycyjne spojrzenia jest dodatkowo wzmacniane przez dyskurs
dotyczacy ciala, ktdry od lat 90. XX wieku, gléwnie za sprawa studiéw feministycznych,
jest jednym z najsilniej oddzialujacych na pole wspodlczesnej teorii kultury. Steve Dixon
twierdzi, ze cialo jest ,najbardziej czczonym, fetyszyzowanym, kontestowanym, znie-
nawidzonym i zagmatwanym pojeciem” [212]. W realizmie sprawczym dualistyczne,
niezalezne i zindywidualizowane pojgcie ciala jest nieadekwatne do jego wspolczesnej
zlozonosci. Cialo jest nieodlacznie zwiazane z materialnoscia swiata - nie tylko znajduje
sie w nim, ale takze jest ze swiata [Rogowska-Stangret].

Rozwazajac proces ucielesnienia w srodowisku technologicznym i podazajac
za mysla Barad, nalezy si¢ zastanowic, w jaki sposdb motion capture jako narzedzie
badawcze przeksztalca sposdb postrzegania ciata. Badaczka pisze: ,»My« nie pa-
trzymy na Swiat z zewnatrz. Nie jestesmy tez po prostu ulokowani w konkretnych
miejscach swiata; stanowimy raczej cz¢s¢ swiata w jego nieustannej intra-aktywnosci”
[“Posthumanistyczna Performatywnosc” 357]. Jej teoria uwiklania zjawisk w intra-ak-
cje stanowi przeciwwage dla uporzadkowanego, przyczynowo-skutkowego podziatu
na tworcg i obiekt. Pracujac z systemem motion capture, doswiadczylysmy i doswiad-
czyliSmy tego, jak poruszajace si¢ cialo staje si¢ zaréwno obiektem obserwaciji, jak
i generatorem danych. Ponadto cialo moze takze analizowac informacje pojawiajace
si¢ na ekranie i podejmowac decyzje dotyczace projektowania intra-akcji badz tez
ruchowo przeksztalcaé relacje miedzy dzwigkiem, ruchem i technologia. Dowodzi
tego przekonanie Barad o wspdlistnieniu i wspotwytwarzaniu swiata, wobec ktérego
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nie jest si¢ jedynie zewnetrznym obiektem, ale w ktérym sie funkcjonuje i ktérego
jest sig czescia.

Fizyczna obecnos¢ w srodowisku Musica Posthumana wywolywala wielozmy-
slowe, wrecz synestetyczne odczucia. W aktach performatywnych topologia przestrzeni
dzwigkowej odkrywana byta poprzez informacje stuchowe i dotykowe. Dotyk okreslone-
go miejsca w przestrzeni performatywnej nie byl odczuwany jako nacisk na przedmiot.
Sam akt wydobywania dzwieku przypominat raczej dotykanie brzmiacej przestrzeni, jej
wirtualnej lokalizacji. Zmienia to spojrzenie na sensoryke ciala — dotyk nie jest odczu-
wany skora dloni, lecz cialo cale staje si¢ wyczulong membrang, ktéra odczuwa wibracje
fal dZwigkowych i op6r powietrza.

Barad, piszac o dotyku, spoglada na jego nature widziana przez soczewke
klasycznej fizyki oraz kwantowej teorii pola. W pierwszej z nich dotyk jest afektem od-
czuwanym poprzez fizyczna niemozliwos¢ bezposredniego kontaktu dwoch elektrondéw.
Ich calkowite polaczenie jest niemozliwe, poniewaz odpychanie elektromagnetyczne
wzrasta w miar¢ zmniejszania odlegtosci pomiedzy nimi. ,Powdd, dla ktérego biurko
odczuwane jest jako cialo stale, siersc kota jest migkka, a my mozemy trzymac filizanke
kawy i swoje rece, to efekt odpychania elektromagnetycznego. Tak naprawde czujemy
tylko sile elektromagnetyczna, a nie innego, ktérego dotyku szukamy” [*On Touching” 3].

Narracja czerpana z kwantowej teorii pola gleboko queeruje klasyczna perspek-
tywe, ukazujac nieskonczone mozliwosci przenikania i rekonfiguracji materii. Dotyk
jako forma zaleznosci wykazuje tendencje do nieskoniczonych mozliwosci formowania
i przeksztalcania materii. Barad pyta, czy ,dotyk nie jest z samej swojej natury zawsze
juz inwolucja, zaproszeniem, inwokacja, chciana lub niechciana, obcego wewnatrz” [“On
Touching” 1]. Doswiadczanie dotyku poprzez dZzwigkowq reakcje sSrodowiska Musica Post-
humana ,rozpuszczalo” granice ciala (cialo nie koniczylo si¢ tam, gdzie skora) i pozwalalo
materii dzwieku przenikac do jego wnetrza. Kazde poruszenie bylo przeksztalceniem
i zdolnoscia srodowiska do sltyszalnej odpowiedzi, ktéra z kolei krystalizowala trajekto-
ri¢ kolejnych ruchow ciata. W projekcie Musica Posthumana dotyk topologicznej siatki
dzwigku uruchamial rozliczne relacje intra-akcyjne pomigdzy tancerzami i tancerka,
dyrygentka, materig dzwigkowa, zespolem instrumentalnym, systemem pomiarowym,
oprogramowaniem itd.

Takiego rodzaju splatanie ze srodowiskiem i materializacja sprawiaja, ze nie
istnieje stabilne cielesnie ,,bycie w swiecie”, lecz, jak mowi Barad, bycie ze swiata [Meeting
the Universe Halfway 160]. Ciagle wylanianie si¢ cielesnosci wynika ze zmiennosci sro-
dowiska dzwigkowego, jego slyszalnej odpowiedzi i odczuwania przestrzeni, w ktorej
matematycznie okreslona precyzja narzedzia pomiarowego spotyka si¢ z nieidealna
pamigcia ciala o wezesniejszych lokalizacjach, predkosciach i dzwiekach.

W ostatniej czesci Musica Posthumana pojawiala si¢ warstwa brzmieniowa,
ktéra wytworzona zostala przez algorytmy uczenia maszynowego (self-learning systems)
podczas wykonywania spektaklu. Ruch cial tancerzy i tancerki byt na zywo analizo-
wany, przetwarzany i programowany, tworzac za kazdym razem inna topograficzna
siatke dzwigkdéw odkrywanych w improwizacji. Musica Posthumana nie jest zatem cal-
kowicie zdeterminowanym obiektem, tylko dynamicznym srodowiskiem otwartym na
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intra-akeyjne rekonfiguracje i czule na wspdlwytwarzanie elementdéw i cial, ktore sig¢
znajduja w jego obrebie.

Podsumowanie

Poprzez wykorzystanie filozofii realizmu sprawczego Karen Barad w omdwieniu pro-
jektu Musica Posthumana chcialysmy i chcieliSmy zaznaczy¢ performatywny, sprawczy
iintra-aktywny charakter relacji pomiedzy wszystkimi elementami projektu. Splatanie
to doprowadzilo do budowy unikatowego swiata, ktéry nie jest stabilnym obiektem,
lecz poprzecinang, pofaldowang przestrzenia, pozostajaca ciggle w procesie materiali-
zacji. Sprawczos¢ nie-ludzkich elementéw tworzy znaczenia w takim samym stopniu,
w jakim aktywnosc¢ ludzka burzy tradycyjny podzial na podmiot i przedmiot, tworce
i obiekt, proces naukowy i artystyczny. Analiza narzedzia, jakim jest motion capture,
przez pryzmat narzedzia badawczego w rozumieniu Barad sprawia, ze motion capture
z maszyny do tworzenia reprezentacji staje si¢ narzedziem poznawczym, zwigzanym
z cialem i posiadajacym wlasne sprawstwo.

Niniejsze mysli i spostrzezenia mozna byloby rozwinaé o szczegdtowe opisy
relacji dZzwigkowo-technologiczno-ruchowych konkretnych fragmentéw wydarzenia
finalnego. Widzimy réwniez mozliwosé przesledzenia pracy nad projektowaniem infra-
struktury interaktywnej w programie Max/MSP pod katem nakladania jego znaczen na
calosc dzialania zjawiska Musica Posthumana. Jednoczesnie mamy nadzieje, ze artykut ten
zacheci osoby zajmujace si¢ uprawianiem i badaniem sztuki interaktywnej, transdyscy-
plinarnej i performatywnej do poszerzenia obserwacji o filozofig realizmu sprawczego.

Kod QR odsylajacy
do rejestracji projektu
Musica Posthumana
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Ruch, dzwiek, motion capture:
projekt Musica Posthumana

w kontekscie realizmu sprawczego
Karen Barad

Artykul problematyzuje interdyscyplinarny projekt
Musica Posthumana w kontekscie filozofii realizmu
sprawczego Karen Barad. Postugujac si¢ wybrana
terminologia zaproponowana przez filozofke, twor-
cy projektu opisuja proces przenikania sprawczosci
zjawisk skladajacych si¢ na niego i wlaczaja refleksje
nad sprawczoscia nie-ludzkich elementéw w proce-
sie tworczym. Wykorzystana w projekcie technolo-
gia motion capture zostanie przeanalizowana przez
pryzmat narz¢dzia badawczego w rozumieniu Karen
Barad. Rozszerzony zostanie jej status z tworzacej
reprezentacje na aktywnie nadajaca sens i uczestni-
czaca w procesie materializowania relacji i znaczen.
Przeplatanie sprawczosci réznorodnych zjawisk
dzwigkowych ruchowych i technologicznych pro-
jektu zostanie przedstawione i opisane za posred-
nictwem intraakcji. Omoéwiony zostanie rowniez
onto-epistemologiczny status ciala w srodowisku
technologicznym.

stowa kluczowe: realizm sprawczy, motion captu-
re, Musica Posthumana, intraakcje, dZzwigk, taniec,
technologia
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Movement, Sound, Motion Capture:
the Musica Posthumana Project

in the Context of Karen Barad’s
Agential Realism

This article problematizes the interdisciplinary
project Musica Posthumana in the context of Karen
Barad’s philosophy of agential realism. Using selected
terminology proposed by the philosopher, the creators
of the project describe the process of permeating
the agency of the phenomena that comprise it and
include reflection on the agency of non-human
elements in the creative process. The motion capture
technology used in the project will be analyzed
through the prism of a research tool as understood
by Karen Barad. Its status will be expanded from
creating representations to actively making sense
and participating in the process of materializing
relationships and meanings. The interlacing agency
of the project’s sound, motion, and technological
phenomena will be presented and described through
intra-actions. The onto-epistemological status of
the body in the technological environment will
also be discussed.

keywords: agential realism, motion capture, Musica
Posthumana, intra-actions, sound, dance, technology





