Z Justyng Czarnotg, Anng Marig Czernow i Joanng Zygowska
rozmawiajg Magdalena Bednarek i Marta Kowerko-Urbarczyk

Pomiedzy pokrewienstwem
i dominacjg w sztuce dla dziecka

.
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Spacerownik dla dzieci, ktdre zabieraja na spacer dorostych, Teatr Miejski w Gdyni oraz Instytut

Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, prowadzace: Justyna Czarnota, Anna Zalewska-Uberman.
Fot. Roman Jocher
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Postulaty o osobnosé¢ sztuki
dla dziecka

Marta Kower-
ko-Urbanczyk:

To fantastycznie
zobaczyc¢ si¢ w tym
gronie: teoretyczek
i praktyczek sztuki
dla dziecka. Ogromnie nam zalezalo,

zeby glosy ekspertek o wielorakim
doswiadczeniu pojawily si¢ w tym
numerze. Chcialybysmy zaczac od
pytania o historyczng perspektywe
w metodologii badan nad literatura
dla dzieci czy teatrem dla dzieci. Jak
to widzicie jako badaczki i profe-
sjonalistki: czy klasyczne teorie si¢
wspolczesnie przydaja do méwienia
o zjawiskach w sztuce, czy sa dla was
uzyteczne, jak z nich korzystacie?

Anna Maria Czer-
now: To jest bar-
dzo zlozone pyta-
nie. Badania nad

literatura dziecie-
ca stanowia proces
i zawsze, by stosowac pewna metodo-
logig, warto znac jej korzenie. W la-
tach 60. na przyklad polski badacz Je-
rzy Cieslikowski zaproponowal, zeby
wydzielic literature dla dzieci i trakto-
wac ja jako osobna, tak zwanga czwar-
ta. To wowczas bylo przydatne podej-
Scie, z ktdrego pozniej czerpali inni
badacze. Mam wrazenie jednak, ze
dzis ten koncept jest juz nieaktual-

ny i wszelkie dyskusje podejmowa-
ne na ten temat to boczna odnoga.
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Cieslikowski, gdyby zyl, to pewnie
sam odszedlby od tych pomystéw, bo
mial wiele innych.

Joanna Zygow-
ska: Najbardziej
fascynujace jest
nie tyle czytanie
wprost tego, co Cie-
slikowski napisal,
ile raczej zastanowienie sie, co stalo
za potrzeba stworzenia konstruktu
literatury czwartej. Wydaje mi sig, ze
mogla stac za tym potrzeba eman-
cypacji literatury dla dzieci, ale tez
dostrzezenia jej nie tyle osobnosci,
ile widocznosci i uznania za wazny
obszar. Albo za obszar, w ktérym
warto podejmowac dyskusje. Dzisiaj
wiemy, ze nie jest juz funkcjonalne
pokazywanie literatury jako osobnej,
dlatego ze literatura dla dzieci, tak jak
literatura dla doroslych, funkcjonuje
we wszystkich rejestrach literackich
i odkladanie jej ,na bok” zaciemnia
jej rzeczywiste miejsce.

Anna Maria Czernow: Zgadzam si¢

7 tobg, ze Cieslikowski chcial wyeks-
ponowac literature dziecieca, zazna-
czy¢, ze powinno si¢ prowadzic osob-
ne badania na jej polu, ale z drugiej
strony stanowczo bronit swojej kon-
cepcji, polemizowal na przyktad z wi-
zja Krystyny Kuliczkowskiej, ktora
sugerowala, ze literatura dziecigca
jest polem walki sprzecznych tenden-
cji, artyzmu i dydaktyzmu. Cieslikow-
ski natomiast uwazal, ze w literatu-
rze dla dzieci dydaktyzm nie tylko nie
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wyklucza artyzmu, ale ze dydaktyzm
stanowi jeden ze srodkéw wyrazu li-
teratury dziecigcej, ze jest charakte-
rystyczng dla literatury czwartej stra-
tegia. Ta stanowczos¢ w wydzielaniu
literatury dla dzieci i traktowaniu jej
jako zjawiska osobnego okazala si¢
myslowo dziedziczna i przyczynila sig,
moim zdaniem, do niechgci ujmowa-
nia jej w szerokim kontekscie literatu-
ry i sztuki ogdlne;j.

Marta Kowerko-Urbanczyk: Méwisz
o literaturze dziecigcej, ale nie masz
na mysli dziecigcego autorstwa. Czy
nie bytoby funkcjonalne, by ja jakos
rozr6znic ze wzgledu na to, czy auto-
rem jest dziecko, czy dorosly?

Anna Maria Czernow: By¢ moze by-
loby to funkcjonalne, pytanie tylko,
czy jest to mozliwe. Jesli spojrzec na
literature dla dzieci/dziecieca z punk-
tu widzenia autorstwa — nie da sig¢ nie
zauwazyc¢, ze w miazdzacej wiekszo-
sci utwory te pisza dorosli. Bezpo-
sredniego glosu dziecigcego jest bar-
dzo malo - a jesli jest, to nalezy nie
tyle do dzieci, ile do ludzi mlodych,
nastolatkéw, czyli takich, ktorzy sa
w stanie postugiwac si¢ jezykiem na
rowni z dorostymi. Oprécz dokumen-
tow osobistych, takich jak Dziennik
Anne Frank, oraz fantastycznej serii
o Eragonie Christophera Paoliniego
(pierwszy tom powstawal, kiedy au-
tor miat 15 lat) przychodza mi do glo-
Wy jeszcze zaangazowane manifesty
mlodych dziataczy na rzecz klimatu,
takich jak Greta Thunberg i Xiuhtez-
catl Martinez, czy trylogia Katarzyny
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Barlinskiej, autorki bestselleréw pi-
szacej pod pseudonimem P.S. Herytie-
ra (Pizgacz) wedlug zapisu na okladce
ksigzki. Wymienieni autorzy sa wy-
dawani, ale mamy oczywiscie jeszcze
interesujaca wirtualna przestrzen fan
fiction, w ktorej dziata tworczo mnoé-
stwo nastolatkow. Jesli chodzi o dzie-
cigcy glos zaposredniczony — zwia-
zany z partycypacja lub inspiracja
- towarzyszy on literaturze dla dzieci/
dziecigcej od bardzo dawna. WezZmy
chocby opowiesci o Piotrusiu Panie
Jamesa M. Barriego, literature Alana
Alexandra Milne’a czy z rodzimego
gruntu niektdre wiersze Danuty Wa-
witow lub utwory Janusza Korczaka.
Wspolczesnie tez mozna znalezé in-
teresujace przyklady literackiej inte-
rakcji doroslych i dzieci, jak chocby
w opowiesciach Ewy Jalochowskiej
czy w projekcie teatralnym Maliny
Przeslugi (Mitosc nie boli, kolano boli).
Mamy tez zjawiska marginalne, oko-
loliterackie, takie jak folklor dziecigcy
w postaci zbiorowych, rozprzestrze-
niajacych si¢ w spotecznosciach dzie-
ciecych utworéw uzytkowych typu
rymowanki i wyliczanki, ktdre sig spi-
suje i bada i z ktorych réwniez czerpia
inspiracje dorosli autorzy literatury
dla dzieci.

Joanna Zygowska: W polskich ba-
daniach popularne jest wymienne
traktowanie okreslen ,literatura dla
dzieci” i ,literatura dziecigca”. O ile
rozumiem, ze czasami wiaze si¢

to po prostu z ekonomia jezyka czy
checia unikania powtérzen, to budzi
to tez moja podejrzliwosé. Mysle, ze
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rozréznienie tych pojeé mogtoby
sporo wnies$¢ do ksztaltowania po-
stawy dorostych wzgledem sztuki dla
dzieci. Literatura ,,dla dzieci” pozwala
zaakcentowac fakt, ze powstaje ona
w jakiejs relacyjnej nieréwnosci. Gru-
pa nadawcza to dorosli, ktdrzy maja
przewage zwigzang ze Swoja pozycija,
z mozliwoscia decydowania o wszyst-
kich aspektach zwiazanych z ksiazka
dla dziecka. Dzieci dostaja gotowy
efekt tych wszystkich staran, decyzii,
a czasami i manipulacji. To ,,dla” cza-
sami moze by¢ bardzo dydaktyczne,
nastawione na przekazanie swojej ra-
cji i naklonienie dziecka, oczywiscie
pod plaszczykiem dzialania artystycz-
nego, do tego, by robilo tak, jak chce
dorosta osoba autorska. Ale moze

tez by¢ po prostu swiadomoscia tej
nieréwnosci nacechowang szlachet-
nymi intencjami, ktorych efektem jest
mniej lub bardziej udane dzielo, a cza-
sami po prostu efektem zbiegu kilku
przypadkéw, w wyniku ktdérych tekst
trafi do adresata dziecigcego. Ale tym,
co uwazam za naprawdeg ryzykowne

i chyba przede wszystkim nieuczci-
we, jest zakladanie, ze jako dorosli
mozemy tworzy¢ literature dziecigca,
ktdéra wnosi dziecigcy punkt widze-
nia, dziecigecy sposéb odbierania
rzeczywistosci, dziecigcg wrazliwosé,
ze mozemy przedstawiaé swiat z po-
zycji dziecka czy tez ,oddawac” im
glos. Mysle, zZe to sa bledy logiczne.
Bo kazdy tekst napisany przez doro-
stego jest przefiltrowany przez jego
wrazliwosc, jego doswiadczenie, jego
sposob konstruowania rzeczywistosci
oraz dziecinstwa. Mozna przeciez
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pisac wartosciowq literature ,,dla dzie-
ci” bez podszywania si¢ pod dziecko
iliterature dziecigca, nieczeste zjawi-
sko w przestrzeni publicznej, zosta-
wic autorstwu dzieci. To w punkcie
wyjscia pozwala zachowad jakas
intelektualng uczciwosc, minimalizo-
wac gesty zawlaszczenia. Naprawde
mysle, ze takie rozrdznienie, chocby
na uzytek budowania wlasnej posta-
wy badawczej lub twodrczej, pozwoli
nieco bardziej podejrzliwie i chyba
uczciwie spojrzec na materig, jaka sie
Zajmujemy.

Anna Maria Czernow: Jak slusznie
zauwazyla Asia, w literaturze tworzo-
nej przez dzieci ostatecznie to doro-
sly nadaje finalny ksztalt komunika-
towi artystycznemu. Stad mysle, ze
ched rozréznienia i podzielenia lite-
ratury dla dzieci/dziecigcej ze wzgle-
du na autorstwo stwarza w praktyce
szereg trudnosci. Jak definiujemy au-
tora, co robimy z kolaboracjami dzie-
cigco-dorostymi? I jak je dzielimy? Ze
wzgledu na procentowy udzial jednej
i drugiej strony? Ze wzgledu na sto-
pien niezaleznosci glosu dziecka? Jak
ja zmierzyc? Czy godzimy sie na sta-
tystyczng nierownos¢ wytonionych

w ten sposob kategorii? I tak dalej. Ja
z najwiekszym i niezmiennie trwalym
podziwem mam w pamigci (i reflek-
sji) imponujaca probe w tym zakresie,
ktorej dokonat Ryszard Waksmund.
W swoijej syntezie Od literatury dla
dzieci do literatury dziecigcej podwaza
on synonimiczne uzycie dwoéch pojec
zawartych w tytule. W duzym skrdcie:
literatura dla dzieci w jego ujeciu to ta
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spod znaku dydaktyzmu moralizator-
skiego, pisana z poczuciem wyzszosci,
z misja pouczania - taka, ktérg doro-
§li chca narzucic dzieciom. Natomiast
literatura dziecigca to ta, ktérg wybie-
raja dziecigcy czytelnicy. Te dwa zbio-
ry nie s3 zatem w pelni rozdzielne,

a z drugiej strony do literatury dzie-
cigcej badacz zalicza wydawnictwa
groszowe: kryminaly, thrillery, ro-
manse — czyli nieprzeznaczona dla
dzieci literature popularna, ktérej czy-
tanie pod przystowiowa tawka dorosli
zwalczali. I teraz ja w pelni uznajg to
rozrdznienie Waksmunda, przekonu-
je mnie ono, podoba mi si¢, pozwala
na przyklad fajnie zagospodarowac
utwory czytane przez mlodych ludzi

i dzieci, ktore zazwyczaj wymykaja si¢
refleksji badaczy literatury dla dzie-
ci/dziecigcej. Ale jednoczesnie nie je-
stem w stanie przyjac go jako modelu
i uzywac bezwyjatkowo w moich ba-
daniach. Do wielu typow analiz ono
po prostu si¢ nie nadaje, przy zmia-
nie perspektywy traci sens. Obawiam
sie, ze ze wzgledu na zlozonos¢ zja-
wiska, jakim jest literatura dla dzieci/
dziecigca, nie da si¢ wymyslic ideal-
nego rozréznienia. Zreszta nie stosuje
si¢ go w zadnym z jezykow, w ktorych
czytam teksty naukowe z naszej dzie-
dziny, co nie znaczy, Ze brak w tych
dyskursach rozwazan na temat gto-
su dziecigcego i dorostego, autorstwa,
zaposredniczenia i tak dalej. Dlate-
go w moich badaniach ja nie doko-
nuj¢ globalnych typologii, zamiast
tego deklaruj¢ sSwiadomos¢ proble-
mu i to j3 czynig czg¢scia argumentacii
tam, gdzie to ma znaczenie. W innych
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przypadkach nie waham si¢ uzywac
pojec ,literatura dziecigca” i ,litera-
tura dla dzieci” synonimicznie. Zrezy-
gnowalam natomiast calkowicie z ter-
minu ,literatura dla niedorostych” pod
wplywem Justyny Deszcz-Tryhubczak,
ktdéra zwraca uwage na degradujacy
wydzwigk tego sformulowania.

Marta Kowerko-Urbanczyk: Jak
wyglada stan badan nad teatrem dla
dzieci w Polsce?

Joanna Zygowska: Nie ma w Pol-
sce rozbudowanych badan nad te-
atrem dla dzieci jako takim. Refleksja
nad nim odbywa si¢ w ramach bada-
nia teatru lalkowego. Co jest oczy-
wiscie uzasadnione, poniewaz taka
jest tradycja tego obszaru tworczosci,
ktdra zostata niejako potwierdzona
przez instytucjonalny podzial zwia-
zany z misja teatréw dramatycznych
jako tych, ktore graja dla dorostych,

i lalkowych - z repertuarem dziecig-
cym. Z jednej strony w ostatnich la-
tach to si¢ zmienia, z drugiej - to
myslenie wcigz rzutuje na praktyke
teatrow publicznych. Nie mamy zad-
nej monografii na temat teatru dla
dzieci. Szczerze jednak wierze, ze to
si¢ wlasnie zmienia i kwestig najbliz-
szych lat jest powstanie opracowan

i monografii zwigzanych z historia

i wspolczesnoscia teatru dla mlodej
widowni. Obecnie w Poznaniu po-
wstaje praca doktorska Agaty Drwiegi
na temat tworczosci Leokadii Serafi-
nowicz. Cho¢ jako rezyserka, sceno-
grafka i dyrektorka Teatru Marcinek
byla zwiazana ze sztuka lalkarska, to
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sporo uwagi poswiecala tez teatro-

wi dla mlodej widowni i jej myslenie
na ten temat bylto bardzo nowator-
skie. Obecnie o wspolczesnym tancu
dla dzieci pisze takze badaczka teatru
i praktyczka Hanna Bylka-Kanecka.
Sama tez staralam si¢ na teksty dla te-
atru Krystyny Milobedzkiej patrzec
nie tylko przez jej zwiazki z teatrem
lalek, ile wlasnie z twdrczoscia dla
dzieci. Tych gloséw powoli jest coraz
wiecej. Uwazam, ze nie bez znaczenia
jest tez fakt, ze w ramach grantu na
temat literatury dla dzieci pierwszej
potowy XX wieku, jaki realizujemy
na Wydziale Filologii Polskiej i Kla-
sycznej Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu pod kierunkiem
prof. Bogumily Kaniewskiej, w obsza-
rze naszych zainteresowan jest tak-

ze literatura dramatyczna. Pozwala to
nie tyle ,wyrwac” ja z kontekstu te-
atru lalek, z ktérym jest przeciez sil-
nie zwiazana, ile raczej zobaczy¢ w in-
nym swietle i inaczej ustawic akcenty.
Pozwala to ksztaltowac spojrzenie
komplementarne do tego, jakie pre-
zentuja w swoich pracach, porusza-
jacych zagadnienia repertuaru teatru
lalkowego, Halina Waszkiel czy Jolan-
ta Ewa Wisniewska.

Justyna Czarnota:
Rzeczywiscie, jest
tu trudnosc. Histo-
ria polskiego teatru
dla dzieci naklada

si¢ na historyczna
refleksj¢ nad teatrem lalek, co tworzy
bardzo specyficzny miszmasz, de
facto dos¢ utrudniajacy badania. By
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nie by¢ gotostowna — w parze idzie
wyprowadzenie aktora przed para-
wan i zmiana repertuaru teatralnego.
Dlatego kluczowy wydaje mi si¢ apel
Marka Waszkiela, czolowego polskie-
go badacza i popularyzatora, o nie-
faczenie tych perspektyw: teatr lalek
jest teatrem formy, czyli rodzajem
srodka wyrazu artystycznego, a teatr
dla dzieci jest teatrem widza. Nie-
mniej historyczno-teatralnych badan
na obu wspomnianych gruntach nie
byto dotad faktycznie zbyt wiele, cie-
sz¢ sie, ze to powoli si¢ zmienia. Inna
sprawa, ze ja sama jestem gtdwnie
praktyczka. Ale wydaje mi sig, Ze nie
bedzie naduzyciem stwierdzenie, ze
najciekawsza inicjatywa jest naukowo
-artystyczny projekt ,Archiwum Jana
Dormana” - realizowane w Instytucie
Teatralnym trzyletnie dzialanie wyni-
kajace z przejecia archiwum od corki
Dormana, Iwony Dowsilas. Opiekun-
kami byly naukowczynie i artystki:
Marzenna Wisniewska, Justyna
Lipko-Konieczna i Justyna Sobczyk,
uczestniczyla duza grupa badaczy, ale
tez liczni artysci. W ciggu tych lat od-
byt sie szereg wydarzen wynikajacych
z rozczytywania archiwum przez réz-
ne grupy: konferencja (bo powstaly
tez artykuly naukowe), ale tez arty-
styczne: warsztaty, czytania, perfor-
manse, performatywne oprowadzanie
po tym archiwum. Co ciekawe, okaza-
to sie, ze czesc estetycznych koncepciji
Dormana nijak si¢ ma do wspolcze-
snego teatru. Jego pisma czesto si¢
cytuje, choc raczej wyciagajac z nich
bon moty. Cale teksty sa natomiast
zanurzone w tamtych warunkach



CZAS KULTURY 4/2022

DZIECKO - SZTUKA - DOROSLY

kulturowych, sytuacji spotecznej,
w tamtych pogladach - s nieaktual-
ne i archaiczne. Mimo wszystko lu-
dzie wyciagali sobie z Dormana jakies
male rzeczy, ktére konfrontowali ze
swoim mysleniem i si¢ tym inspiro-
wali. To bylo bardzo ciekawe. Szcze-
rze mowiac, kiedy mysle o tym, co ten
projekt dat srodowisku, to sadze, ze
najsilniejsze bylo jedno skojarzenie:
»Jan Dorman - gry, zabawy, rymowan-
ki wlaczone w strukture spektaklu”.
To pokazuje moim zdaniem, jak
trudno jest podobne projekty tworzy¢
w taki sposob, zeby byly efektywne
dla wspoltczesnosci, powodowaly
W niej zmiane.

Magdalena Bedna-
rek: Jak brzmialy te
bon moty? Czy mo-
zecie podac choc je-
den przyktad?

Joanna Zygowska: ,Teatr powinien
by¢ instrumentem, ktory rozwija dzie-
cieca wyobraznig”.

Justyna Czarnota: No wlasnie, to bar-
dzo pigkny bon mot, ale pracowac jest
na nim dosc¢ trudno. Jasne, réwniez
wierze, ze tworcy chca rozwijac dzie-
cieca wyobraznig, tylko co to w prak-
tyce oznacza?

Joanna Zygowska: Ot6z to! Mysle,

ze za takimi sloganami latwo jest si¢
schowac. Nie wykluczam, Ze stoja

za tym tak zwane dobre intencje, ale
mowiac szczerze, ich powtarzanie nie
budzi mojego zaufania.
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Kinszip, czyli o poszukiwanie
tego, co zbliza

Marta Kowerko-Urbanczyk: Czy nie
jest tak, ze potrzebujemy wigc modeli
teoretycznych, ktore pozwola nam
wyjs¢ poza pewne sloganowe postula-
ty, istniejace w przestrzeni publicznej
i kojarzone z dziecinstwem? Powie-
dzialyscie trochg¢ o polskim kontek-
Scie — rozpoznaniach Jerzego Ciesli-
kowskiego, Krystyny Kuliczkowskiej,
Ryszarda Waksmunda. Jak to si¢ ma
wobec swiatowych nurtéw?

Anna Maria Czernow: Wydaje mi
sig, ze malo jest wielkich syntetycz-
nych koncepcji w badaniach literatury
dla dzieci. Taka koncepcj¢ proponu-
je Jacqueline Rose w wydanej w 1984
roku ksiazce The Case of Peter Pan, or
the Impossibility of Children’s Fiction.
Wedlug Rose ,,niemozliwos¢” litera-
tury dla dzieci jest pochodna faktu,
ze pisza ja dorosli i poprzez t¢ litera-
ture zalatwiaja swoje dorosle sprawy.
Przedstawila tezg, ze nie ma w ogole
czegos takiego jak literatura dla dzie-
ci rozumiana jako literatura kierowa-
na do odbiorcy [dziecigcego], troszcza-
ca si¢ o niego. Ten koncept dalej Zyje
-z niego mozna wyprowadzi¢ rozwa-
zania Johna Stephensa, Perry’ego No-
delmana, Marii Nikolajevej i innych,
interpretujacych literature dla dzie-
ci w kategoriach dominacji, wladzy,
glosu lub jego braku. Inne spojrze-
nie przedstawia badaczka amerykan-
ska Marah Gubar. Proponuje ona mo-
del ,kinship”, pokrewienistwa, ktory
bardzo ogodlnie polega na tym, zeby
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szukadé w literaturze dziecigcej, i w
ogodle sztuce dla dziecka, tego, co nas
(dzieci i dorostych) zbliza, nie tego, co
nas dzieli. Jest to model, ktéry nieby-
wale zainspirowal badaczy w trakcie
ostatnich lat, ale ja si¢ tutaj zgadzam
z Clémentine Beauvais, ktora pisze

w ksiazce The Mighty Child, ze nie
obalit on modelu Rose (z ktérym pole-
mizuje). Oczywiscie koncepcja ,.kin-
ship” jest reinterpretowana na rézne
sposoby, niekiedy bardzo ciekawie,

a niekiedy w sposdb nieco trywializu-
jacy. Niemniej mamy kontrpropozycje,
ale nie mamy nowego sposobu my-
§lenia, ktory tamten stary by wyparl.
Ja, podobnie jak Beauvais, caly czas
jestem raczej w szkole Rose. Bo mnie
model ,kinship” nie do kornica prze-
konuje, za bardzo jest uwiklany w ten
sam konstrukt, ktéremu sprzeciwiala
si¢ Jacqueline Rose. Model ,.kinship”
jest tworzony z punktu widzenia do-
rostosci, wiec dopdki nie nastapi za-
den przetom i rzeczywista wspodlnota
w badaniach, dyskusja na warunkach
dziecigcych, dopoki nie zaczniemy
naprawde stuchac glosu dziecka, to
dalej jestesmy, moim zdaniem, w la-
tach 80., kiedy Jacqueline Rose uznala,
ze literatura dla dzieci jest konceptem
bardzo podejrzanym.

Joanna Zygowska: Nawiazujac do
tego, co powiedzialas o uzytecznosci
badz nieuzytecznosci modelu ,kin-
ship”, to ja jednak zywi¢ nadzieje,
by¢ moze ztudne. Mysle, ze warto
po niego siegac nie po to, by mu
bezgranicznie zawierzyc, ale spraw-
dzac w praktyce, bo to pozwala nam,
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osobom doroslym zajmujacym sig¢
sztuka dla dzieci, swiadomie ksztalto-
wac swoja postawe. Dla mnie model
»kinship” jest nie tyle odpowiedzia
i gotowym przepisem. Jest uzyteczny,
o ile zalozymy niemozliwosc¢ litera-
tury dla dzieci czy szerzej sztuki dla
dzieci jako tego obszaru, ktory jest
zawladniety przez doroslych. Nie jest
odpowiedzia, ale kierunkiem mysle-
nia. Inna wazna dla mnie inspiracja sa
childhood studies, nurt, ktdry zaktada
przygladanie si¢ spolecznie konstru-
owanym koncepcjom dziecinstwa.
Mam wrazenie, zZe zajmujac si¢ sztu-
ka dla dzieci, caly czas, bardziej lub
mniej deklaratywnie, zabieramy glos
W tej sprawie.

Anna Maria Czernow: Ja jednak sig¢
obawiam tego konstruktu. Pod siatka
modelu ,kinship” powstalo juz spo-
ro tekstdw naukowych, w ktérych wi-
dac pozornosc tego szukania pokre-
wienstwa: chowamy sie trochg¢ za tym
modelem i nie widzimy, Ze tak na-
prawde, jesli mamy i$¢ ta droga, ktora
proponuje Marah Gubar, czyli droga
porozumienia, musimy wzia¢ na sie-
bie gigantyczna prace wyjscia z naszej
dorostosci, jesli jest to w ogdle moz-
liwe. Badanie teatru (i w ogole prak-
tyka teatru) uswiadamia, ze oprécz
elementéw czysto kreacyjnych jest
jeszcze instytucja, ktéra wplywa na
ksztalt przedstawienia niezaleznie od
tego, czego chce rezyser czy tworca.
W literaturze widac to mniej, bo mie-
dzy powstawaniem ksiazki a jej czyta-
niem jest dystans i ksigzka jest osob-
nym przedmiotem, a nie spotkaniem,
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ktore jest w teatrze. Mam wrazenie,
ze dopoki nie uswiadomimy sobie in-
nego sposobu komunikacji, nie posta-
ramy si¢ jakkolwiek do niego zblizy¢,
to ,kinship” bedzie kolejnym kusza-
cym konstruktem z wlasnym zesta-
wem klisz oraz skrotéw.

Joanna Zygowska: By¢ moze ,kin-
ship” wcale nie jest uzyteczny

w modelu teoretycznym, tylko raczej
w ksztaltowaniu wlasnej postawy
badawczej czy tworczej, ktéra dla
mnie zaklada caly czas podejrzli-
wos¢, przede wszystkim uznanie, ze
jako doroste badaczki lub jako osoby
zajmujace si¢ sztuka dla dzieci nie
mozemy wyjs¢ ze swojej dorostosci.
W punkcie wyijscia jest tez Swiado-
mos¢, ze kiedy kucamy koto dziecka
czy stawiamy dziecko na taborecik,
to za kazdym razem jest to nagiecie
rzeczywistosci, ktore nie jest prze-
zroczyste. Przypomina to, ze dorosli
i dzieci si¢ r6znig i unikanie tej rézni-
cy bytoby jakims falszem. Ale chyba
tez mysle, ze sztuka moze niekiedy
bywac obszarem porozumienia, spo-
tkania w tym, co wspdlne, bo nie
zawsze apeluje do konwencjonalnej
wiedzy i zgromadzonego doswiadcze-
nia, czasami kierujac si¢ do emocji,
wzruszenia, zaskoczenia czy do-
swiadczen zmystowych, ktére moga
by¢ przestrzenia jakiejs chwilowej
wspolnoty. Cheg tez zwrdcic uwage
na uwarunkowania instytucjonalne
sztuki dla dzieci - to wyrazista ema-
nacja dorostosci, poniewaz za instytu-
cjami stoja zasady. Instytucjonalnosc
jest narze¢dziem opresjonowania
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spotkania dzieci i dorostych w sztu-
ce, a jednoczesnie, czasami, patrzac
czysto praktycznie, na przyklad pod
katem organizacyjnym, jednak to spo-
tkanie umozliwia.

Anna Maria Czernow: Mnie jed-

nak filozoficznie niepokoi to spotka-
nie, porozumienie w ,.kinship”. Kto
je wyznacza i czy my pytamy w ogéle
dzieci, jak one rozumieja pokrewien-
stwo — czy ono istnieje, gdzie ono
jest? Kto definiuje pokrewienstwo,
kto go szuka? Czy rezygnuje z tabore-
ciku albo kucania? Kto ma tu wladze
i sprawczosc¢?

Jak przemdwito korczakowskie
dziecko?

Magdalena Bednarek: Caly czas
moéwimy o tym, co my jako doro-

sli, animatorzy, animatorki, tworcy,
tworczynie, badacze, badaczki robimy,
jakie mamy narzedzia, jakie mamy
podstawy metodologiczne, i wszyst-
kie zwracacie uwage na niedosyt
dziecka w tym wszystkim. Niby jest
to sztuka adresowana do dzieci, ro-
biona z mysla o dziecku, ale my jako
dorosli nie jesteSmy w stanie odrzucic
naszej dorostosci, bo w niej tkwimy.
Czy w obrebie refleksji nad sztuka dla
dzieci, ale takze tworzenia sztuki ad-
resowanej dla dzieci, jest miejsce dla
glosu dziecka, czy gdzies$ go widzicie?

Anna Maria Czernow: Justyna pod-
rzucita nam Dormana, ja chcialam
przypomniec Korczaka, z ktérego
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Fot. Magda Zaganczyk

Dorman czerpal. Propozycje Korcza-
ka byly zanurzone w migdzywojniu,
ktére, moim zdaniem, nie jest dzisiaj
wystarczajaco eksplorowane pod ka-
tem eksperymentdw i zapedow re-
formatorskich. Nie czerpiemy z tego,
a szkoda. Korczak - cala jego filozofia
i myslenie, literatura i wszystko bylo
efektem praktyki, ktorg on rozumiat
W ten sposob: mam 200 czy 170 dzieci
i to sa moje dzieci, ja jestem zaanga-
zowany w proces bycia z tymi dziec¢-
mi. I to ja, twierdzil Korczak, musz¢
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obserwowac i badad dziecinstwo. On
sobie nie wyobrazal bycia z dziec-

mi i nieprowadzenia w bardzo szcze-
goélowy sposéb notatek. Korczak ob-
serwowal dzieci wszg¢dzie, gdzie si¢
znajdowal. Chodzil na przyktad do
parku i patrzyl na dziecigce zaba-
wy. Bardzo ciekawe szkice powstaly
na temat tego, jak interwencja doro-
stych je niszczy. Korczak twierdzil, ze
w dziecigcej grupie od razu wyodreb-
niaja si¢ role i [dzieci] wedlug obser-
wacji i oceny predyspozycji swoich
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i innych uczestnikéw zabawy je ob-
sadzaja, po czym przychodzi dorosly
i, na przyktad wiedziony poczuciem
sprawiedliwosci, wskazuje kogos, kto
dotychczas jeszcze nie prowadzit za-
bawy, wigc trzeba ,da¢ mu szansg”.
A wskazane dziecko w ogdle nie chce
przewodzi¢ zabawie (bo jest nieSmia-
te, nigdy tego nie robilo) i wszystko
sie rozpada. Czy my jako praktycy,
teoretycy jesteSmy dzisiaj gotowi na
ciezka prace praktyki obserwacyjnej?
W przedmowie do Wspomnieri z ma-
lenkosci (s3 to historie dzieci spisywa-
ne niemal etnograficznie, jeden do
jednego, bardzo trudne do czytania
i do analizy teksty) Korczak napisak:
»dziecko-artysta przemoéwilo”, co na-
lezy interpretowac nie w kategoriach
estetycznych, jak to si¢ zazwyczaj

robi, lecz w kategoriach poznawczych.

Dziecko-artysta nie oznacza u Kor-
czaka, ze dziecko jest z natury artysta
takim, jak definiuje go dorosty, tylko
podkresla odrgbnosc. Oto rzeczywista
narracja dziecieca, a ty, czytelniku, si¢
teraz mecz i to czytaj, bo tak wlasnie
brzmi glos dzieci, a nie jak w swoich
pigknych, dorostych myslach sobie
wyobrazasz. Korczak zauwazal i do-
cenial ten glos dziecka nekajacy doro-
stego, trudny do zrozumienia, nudny...
Te elementy, ktére dla nas dorostych
s3 albo megczace, albo nuzace, albo
nie do objecia umystem i méwimy im
stanowcze nie, bo jak to: nie bedzie
koherentnego dzieta? Oczekiwane-
go przez nas rezultatu? Czy my w dal-
szym ciagu nie jestesmy ta ,dobra
pania”, ktora taskawie daje dziecku
glos, ale wymaga efektéw? Tak samo
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W sztuce: zapraszam ci¢ na sceng, za-
praszam cie do wspdlpracy, ale pro-
dukuj i si¢ zachowuj. Moim zdaniem
jestesmy na progu czegos waznego:
chcemy glosu dziecka. Ale czy nie jest
tak, ze jesli dziecko glosu nie daje, to
chcemy go sobie dopowiedziec albo
jakos zrekonstruowac? Mowig o tym,
bo stale towarzyszy mi przekona-
nie, Ze ogromnie wazne jest, zebysmy
o tym pamietali i byli sSwiadomi, jak
nas dorostos¢ ogranicza w naszej re-
fleks;ii.

Magdalena Bednarek: Czyli propo-
nujesz postawe autokrytycyzmu epis-
temologicznego.

Anna Maria Czernow: Takiego skraj-
nie posunigtego. Uwazam, Ze jest to
jedyne, nad czym mamy kontrolg, je-
dyne, co mozemy zaoferowac od sie-
bie na bazie zupelnej uczciwosci.

Magdalena Bednarek: Postawa
badawcza jest postawg stricte doro-
sta, wiec chyba sama che¢¢ badania,
rozmawiania, stuchania swiadczy
o tym, ze nie porzuciliSmy wlasnej
dorostosci.

Anna Maria Czernow: Dla mnie

taka niedoceniang, nielaboratoryj-
na i niebadawcza jest sytuacja czyta-
nia wlasnemu dziecku, ktore jeszcze
nie potrafi méwié. To sytuacja obser-
wacyjna bardzo wyjatkowa i intymna
jednoczesnie. Trudna do interpreta-
cji, niemozliwa do zuniwersalizo-
wania. W tej sytuacji lezymy razem
w 16zku i nasze glowy sa na tej samej
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wysokosci. Albo siedzimy razem na
kanapie i ksigzka jest migdzy nami.
Siedzg¢ z dzieckiem w teatrze i dziecko
si¢ boi, wigc przytulam je i ono si¢ tuli
do mnie, i jest to oczywiste, Ze przezy-
wa to jakos wobec mnie, w mojej bli-
skosci. To jest moim zdaniem nastep-
ny paradoks sztuki dla dziecka jako
pola teoretycznego. Takie sytuacje po
prostu umykaja nam sita rzeczy, nie
mamy narze¢dzi do tego, Zeby zaanga-
zowac efektywnie dzieci i dorostych
w jakis styl badan.

Justyna Czarnota: Po tych wszyst-
kich wypowiedziach mam ochote
zadac swoje ulubione pytanie: po

co? Po co nam jest ten glos dziecka?
Czy na pewno ten glos dziecka nie
jest mi potrzebny tylko po to, zebym
uwiarygodnita swoja wypowiedz?
Pokazala siebie jako osobg serio
traktujaca dzieci? Na to mam alergie,
duzo ciekawsze sa dla mnie pytania:
Co zrobig z tym, co mi ludzie powie-
dza? Czy jestem gotowa nie tylko na
wystuchanie, ale tez na realne uzycie
wiedzy, ktérag w ten sposéb zdobede?
Mam na to czas, przestrzen w sobie,
zeby z tym pracowac? Co zrobie, kie-
dy uslysze¢ tresci, na ktére nie mam
zgody? Jestem swiezo po wspolpracy
dramaturgicznej przy spektaklu Krole-
stwa w rezyserii Justyny Sobczyk, kto6-
ry powstal w kooperacji Teatru Lalek
Guliwer i Teatru 21. Autorka tekstu
jest Marta Stanczyk, moja rowiesnica,
a przy tym osoba w spektrum auty-
zmu. Przyszto mi na mysl to skoja-
rzenie po wypowiedzi Ani, bo teksty
dzieci czesto widziane sa podobnie
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jak 0s6b z niepelnosprawnoscia: jako
wypowiedZ osoby amatorskiej, nie-
ciekawa artystycznie, nieatrakcyjna
literacko. Ale z drugiej strony moze-
my powiedzied, ze jest to emanacja
wrazliwosci konkretnego czlowieka

i dzigki takiemu spojrzeniu otwiera-
my sie na zupelnie inny wymiar pracy
z tekstem.

Anna Maria Czernow: Widzialam
ten spektakl i bardzo polecam. Bar-
dzo podoba mi si¢ poréwnanie tek-
stu wyjsciowego, autorstwa osoby

z autyzmem, do tekstow dzieci. Rze-
czywiscie zmudnos¢, powtarzalnosc
pewnych elementéw w tym spektaklu
istnieje.

Justyna Czarnota: Mysle, ze twoja
opinia pokazuje, ze udalo nam si¢ po-
dejsc z szacunkiem do tego, co Marta
wniosla. Zalezalo nam wszystkim
jako wspottwoércom, zeby podkreslié
Swiat sceniczny jako kreacj¢ wyobraz-
ni Marty - to prébujemy oddac na
scenie. Ale spektakl w teatrze insty-
tucjonalnym to skutek decyzji i skrzy-
zowania pogladéw, sposobdw pracy

i wyobrazni twdrczej bardzo wielu
0s06b. Na efekt konicowy wplywaja
naprawdg rézne rzeczy - potrzeby
nauczycieli, biura obstugi widza. Nie
bede si¢ nad tym rozwodzic, ale chce
bardzo podkresli¢, przez ile filtrow
przechodzi ten glos osoby tworzacej
(w naszej rozmowie — dziecka jako
podmiotu). To jest moje doswiadcze-
nie jako praktyczki: trzeba nieustan-
nie analizowac swoje decyzje, kroki,
patrzed krytycznie. To jest wielkie
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23. Biennale Sztuki dla Dziecka ,,Spotkanie jako sztuka”, Centrum Sztuki Dziecka

w Poznaniu. Fot. Maciej Zakrzewski

i megaenergochlonne wyzwanie.
Chciatabym wrdcic tymczasem jesz-
cze na moment do Dormana i jego
zasadniczego podzialu teatru na teatr
impresji, czyli ten do ogladania, i te-
atr ekspresji, czyli ten robiony przez
dzieci, bardzo czesto w szkole czy
domu kultury, no i przeciez jakos pod
opieka 0s6b doroslych. I zobaczcie
sobie w tym swietle to, co méwilam

o tych analizach decyzji i krokdw,

o krytycznym spojrzeniu - mamy
najczgsciej osoby, ktore po godzinach,
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w wolnych momentach, czgsto bez
znajomosci wielu kontekstow wspol-
czesnego teatru po prostu robia teatr
z dzieciakami. I czgs¢ z nich rzeczywi-
Scie kladzie nacisk na to, zeby to byly
wypowiedzi oséb z ich grup. Ale czesc
nie ma takich zasobdw i sigga po
bardziej tradycyjne formy teatralne.
Szukamy drég, na ktérych sobie jakos
radzimy. Gdy z tej perspektywy mysle
o tych szkolnych przedstawieniach,

w ktorych ktos porzadkuje dzieciaki

i kaze im mowic, nie jestem juz tak
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krytyczna, wrecz przeciwnie — mam
duzo wyrozumialosci i dla takich stra-
tegii. Czasem to jest jedyna dostep-
na metoda na wytworzenie czegos

z ludZmi, nawet nie - to czasem jest
jedyna doste¢pna tej osobie metoda na
wytworzenie czegos. Jak teoretyzujesz,
to bardzo latwo méwic o [podmioto-
wosci dzieckal, a jak jestes w grupie
dzieciakéw, na zywo, robisz spektakl,
nad ktérym pracuje pigciu tworcow

i kazdy ma inne poglady na dzie-
cinstwo, inne filozofie wychowania,
inne myslenie o sztuce i to si¢ razem
spotyka, to naprawde tworzenie sytu-
acji, w ktorej to wszystko ma szanse
jeszcze z podmiotowoscia widza sig¢
spotkad, [jest trudne]... Podziwiam, ze
to wychodzi i ze zdarzaja si¢ spekta-
kle, ktére naprawde sa dobre.

Wieloadresowosé

i wielokodowosé.
Problematyczny komunikat
do dorostego

Marta Kowerko-Urbanczyk: Chce-
my Was zapytac o wieloadresowosc,
ktdra jest jednym z waznych tematow
tego numeru. Jak sobie wyobrazacie
dorostego widza/widzke, czytelnika/
czytelniczke w przestrzeni sztuki dla
dziecka?

Justyna Czarnota: Podwojne kodowa-
nie czy wieloadresowosc, jakkolwiek
by to nazywacd, z dzisiejszej perspek-
tywy jest naprawdg passé. I nawet
musz¢ powiedzied, ze trochg mnie
niepokoi, ze w teatrze to si¢ nadal
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tak dobrze rozwija. Szczegodlnie to
widac¢ w dramaturgii wspolczesnej,
ktdra (tu tez patrze¢ na Asie) bardzo
wykorzystuje to, ze przemycany dow-
cip jezykowy totalnie odcina dzie-
ciakom pewne informacje. Mysle, ze
tak dzieje si¢ nie tylko w dramatach
dla dzieci, ale tez w wielu ksiazkach.
Dramaturzki, jak Malina [Przeslu-

gal czy Marta Gusniowska, przecho-
dza do pisania ksiazek i tez korzystaja
z tej strategii, wiem, ze s3 nagradza-
ne, wigc ona i tu si¢ sprawdza. Dla
mnie to jest trudne, ze w ogdle moz-
na zaklada¢, ze cos osobnego kodu-

je dla dorostego, do czego dziecko nie
ma zupelnie dostepu. Skoro wiem,

ze w teatrze jest duzo [dwukodowo-
Scil, to ja bym chciala probowac robié
rzeczy inne. Kazdy odbiera spektakl
przez swoje doswiadczenie i nie mu-
sz¢ wprowadzac dodatkowych koddéw,
zeby to jeszcze bardziej zréznicowac.
Po spektaklu gadam z ludzmi i jestem
zaskoczona, jak go interpretuja. Ro-
zumiem jednak, ze znaki w spekta-
klu wywoluja u réznych osob (i doro-
stych, i dzieciakéw) rézne skojarzenia.
Ciekawie jest slyszec je wszystkie

i dostrzegad ich odmiennosc. Wigc ja
mam osobiscie taka ambicje, zeby bu-
dowac taki teatr, ktéry nie jest wie-
loadresowy, ale jest na tyle abstrak-
cyjny, ze pozwala si¢ osadzi¢ w swoim
doswiadczeniu i z niego czerpac.

Joanna Zygowska: Tez uwazam, ze
podwdjne kodowanie jest passé. Ja-
kies smaczki specjalnie dla dorostych
to tworzenie bariery komunikacyj-
nej. Nie jestem zainteresowana taka
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sztuka. Natomiast wieloadresowos¢,
ktéra zaklada, ze mamy jeden wspdl-
ny komunikat, ktéry po prostu jest na
tyle zlozony i ciekawy, artystyczny,

ze zaklada wielos¢ interpretacji —

to mnie interesuje. Wierzg, ze to jest
klucz do poszukiwania wlasnej, indy-
widualnej drogi do relacji ze sztuka.
Interpretacja po prostu bedzie si¢ r6z-
nila w zaleznosci od wieku, doswiad-
czen, i nie bedzie to w zaden sposob
waloryzowalo tych doswiadczen.
Taka otwartosc sprawia, ze wydarze-
nie artystyczne moze byc punktem
wyjscia do takiego realnego spotkania
widzdéw, dzieci i dorostych. Sztuka dla
dzieci jest tez obszarem, w ktorym
dorosli chcg cos przekazad innym
dorostym. Za kazdym dzietem, ktore
tworzy dorosly tworca, tworczyni, jest
jakies przestanie, zazwyczaj na temat
dziecinstwa, ktore jest przekazywane
innym dorostym. Ten komunikat ar-
tystyczny jest tez w pewnym sensie
uzytkowy i stuzy do tego, zeby osia-
gnac swoje cele, ktére wspomoc moga
wlasnie inni dorosli.

Marta Kowerko-Urbanczyk: Jedno-
czesnie wykonujecie jako tworczynie
czy producentki, czy zaangazowane
w teatr dla dzieci artystki szereg ta-
kich dzialan, ktére tego dorostego wi-
dza zapraszaja w t¢ przestrzen.

Joanna Zygowska: To przypominam,
ze odbiorcami sztuki dla dzieci tez s3
dorosli, bo przychodza na wydarzenie
razem z dziedmi i staja si¢ odbiorcami
i odbiorczyniami (nie tylko ,,pilno-
waczami”). Dbanie o to, zeby dorosty
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mial z tego ,,cos dla siebie”, jest
istotne. Ale drég do osiagniecia tego
jest wiele 1 wiaza sie one z pytaniem
o to, jaki komunikat chcemy kreowaé
iczy jest on zniuansowany, artystycz-
ny, czy zakladac cos specjalnego dla
jednej z grup. Obecnos¢ tych dwdch
stron dotyczy takze partycypacji, bo
uczestnicza w niej nie tylko dzieci,
ale takze dorosli. Jezeli rzeczywiscie
dwie strony maja si¢ spotkac, to trze-
ba uwzglednic potrzeby obu, mimo
wszystko w tym procesie potrzeby
dorostych tez s3 wazne. Obok potrzeb
idzie jednak odpowiedzialnos¢. Co

to znaczy, ze dorosli s3 bardziej od-
powiedzialni za partycypacij¢? I czy
to znaczy, ze dorosli narzucaja swoje
zasady? Czy to bardziej znaczy, ze
dorosli maja swiadomosc¢ instytucjo-
nalnych uwarunkowan? By¢ moze

w zwiazku z tym to dorosli tatwiej
mog3 je kontestowac takze poprzez
dostrzezenie swoich ograniczen. Do
tego jest potrzebne to, o czym tutaj
caly czas rozmawiamy: refleksyjnosc,
krytycyzm.

Justyna Czarnota: Przez wiele lat
pracowaliSmy na zajecia i spekta-
kle, w ktérych na réwnych prawach
uczestniczy rodzic z dzieckiem i bu-
duje si¢ pomigdzy nimi relacja. Juz
od dawna pojawialy sie pojedyncze
glosy: ,Nie zawsze chcemy by¢ akty-
wizowani. My si¢ juz umiemy bawic
z dzie¢mi - zwlaszcza sporo rodzicow
z duzych miast to powtarzalo — bar-
dzo duzo si¢ bawimy z dzie¢mi, wiec
dajcie nam po prostu spokoj i stworz-
cie sytuacje, w ktorej zabierzecie
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nasze dzieci, dacie nam przez chwile
odpoczac”. Sadzg, Ze ta narracja teraz
bedzie sie stawala coraz bardziej po-
pularna w kontekscie kryzysu ukra-
inskiego. Przyjezdzaja gtéwnie matki
z dzie¢mi, powinni$my im pomagaé
w taki sposob, zeby stworzy¢ im moz-
liwos¢ zalatwienia tych spraw, ale tez
odpoczynku - one si¢ tymi dzieciaka-
mi caly czas opiekuja. Na teatr bardzo
wplywaja dzialania spoleczne, wigc,
nawet zakladajac inercyjnos¢ instytu-
cji, z pewnym prawdopodobienistwem
mozemy zalozy¢, ze glosy, ktore teraz
styszymy w zwiazku z kryzysem ukra-
inskim, moga w ogole przemodelowac
myslenie o teatrze i ofercie edukacyj-
nej w Polsce. I moze edukacja teatral-
na bedzie probowala peinic¢ wlasnie
funkcj¢ opiekunicza?

Marta Kowerko-Urbanczyk: Bar-
dzo ciekawa perspektywa, odmien-
na od badan literackich. Aniu, jak
to widzisz?

Anna Maria Czernow: W ogole nie
biore pod uwage podwojnego kodo-
wania, o ktérym mowily dziewczy-
ny. W literaturze dla dzieci jest bardzo
trudno efektywnie podwdjnie zakodo-
wac, chociazby dlatego, ze dorosly au-
tor pisze ze swojej dorostej perspekty-
wy i ma przed soba jakies tam dziecko,
wlasciwie konstrukt, ktdry sobie two-
rzy. Historyczne procesy starzenia si¢
ksiazki potrafia zrobic bardzo duzo
zamieszania w tym kodowaniu. Alicja
w krainie czaréw rozpatrywana w kon-
tekscie historycznym - przez pryzmat
aluzji do dworu krélowej Wiktorii,
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personalnych odniesien - dla dzisiej-
szego czytelnika, czy to dorostego, czy
dziecigcego, jest rownie enigmatycz-
na. Natomiast to, co mnie interesu-

je w dwuadresowosci, to komunikat,
ktdry literatura dziecigca z jednej stro-
ny daje dziecku, a z drugiej doroste-
mu. Ciekawi mnie, jak bardzo swiado-
me i nieswiadome s3 to komunikaty.
Cieslikowski bardzo interesujaco pi-
sal o przestaniu dydaktycznej literatu-
ry z XIX wieku. Komunikat kierowa-
ny do dziecigcego odbiorcy jest w niej
taki: ,,Jestes osoba nieodpowiedzial-
na, wiec bezwzglednie stuchaj tego
oto dorostego, ktory jest madrzej-

szy. Jesli to zrobisz, nic ci si¢ nie sta-
nie”. Komunikat do dorostego z kolei
(nieuswiadomiony), rekonstruowany
na podstawie komunikatu dla dziec-
ka i typu postaci doroslej kreowanej
w tych opowiesciach, byl taki: ,Jestes
bogiem. Jestes ostatecznym autoryte-
tem. Jestes madry albo madra. Jestes
dobry albo dobra. Twoje pouczenia
maja glebokie zakorzenienie w sensie,
w moralnosci, w ogélnych zasadach
tkwigcych u zarania swiata”. Taki ko-
munikat czytal dorosly.

Jestes glupi, dorosty cztowieku,
czyli emancypacja sztuki dla
dziecka

Marta Kowerko-Urbanczyk: I potem
przyszla literatura emancypacyjna.

Anna Maria Czernow: Tak, i odwro-
cita ten komunikat. Lewis Carroll czy-
tal tego nieszczesnego Isaaca Wattsa,
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ktorego parodiuje, piszac wiersz

o krokodylu. Wiemy, ze Astrid Lind-
gren czytala szwedzkie powiastki dy-
daktyczne instruujace, jak sie nalezy
zachowywac. Roald Dahl tez je czy-
tal. I co méwia dorostemu w swoich
utworach, zwlaszcza Lindgren i Dahl?
Moéwia: ,Dorosly czlowieku, jestes
glupi. Nie wiesz nic”. Pamigtacie, co
si¢ dzieje na przyklad z ciotkami Ja-
kubka z Kuby i ogromnej brzoskwi-

ni Dahla? Ciotki Jakubka zne¢caja si¢
nad nim, potem pojawia si¢ ta wielka
brzoskwinia. Przejezdza si¢ po nich,
walkuje je na placuszek i one umie-
raja, a Jakubek w tej brzoskwini po-
drézuje po swiecie. To tutaj wlasnie
dostaje potwornie po gtowie dorosty
bohater - i dorosty odbiorca réwniez.
Komunikat do dorostego jest taki: ,Je-
stes$ nic niewartym, obrzydliwym,
wstretnym potworem. A dzieci sa su-
per”. Sita emancypacyjna tych ksigzek
tez oczywiscie byla — wzmocnienie
dziecigcego bohatera i za jego posred-
nictwem tez dziecigcego odbiorcy. Ale
moim zdaniem gléwnga agenda bylo
jednak rozprawienie si¢ z dorostoscia,
z tym dorostym konstruktem litera-
tury dziecigcej dotychczas obowiazu-
jacym i z samymi dorostymi: czy to
bedzie dorosly czytelnik, czy to jest
dorosty bohater. Dorosli si¢ rozpra-
wiajg z dorostymi na polu literatury
dziecigcej — bardzo ciekawa sytuacja.
I potem w procesie historycznym ta
emancypacja zanika, bo co si¢ dzie-
je? Kto sie teraz z Pippi identyfikuje
najbardziej? Feministki, doroste ko-
biety po prostu. Chcemy, zeby nasze
coreczki byly jak Pippi. Jak ja bytam
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mala, identyfikowalam si¢ z Annika.
Moje obie corki identyfikuja si¢ z An-
nika. Co sig¢ stalo z emancypacyjnym
potencjalem tych ksiazek? Zobacz-
cie, jak prysnal. Zmienit si¢ kontekst,
zmienila si¢ sytuacja, zmienito si¢
mainstreamowe myslenie o tym, jak
powinna wygladac i zachowywac sig
dziewczynka. Te¢ idealng dziewczyn-
ke znajdujemy teraz w Pippi. Ale Pip-
pi byta kreowana jako Inna, ona mia-
fa by¢ dziwna, budzi¢ niepokdj, miata
by¢ osoba na opak. Pippi miala pro-
wokowac czytelnikdw, nie tylko tych
dorostych. My, dorosli, zagarneliSmy
ten potencjal emancypacyjny, zmieni-
lismy go. Nastapil akt przejecia boha-
terki literackiej, taki triumf dorosto-
sci na polu sztuki dla dzieci. Bo to, ze
nas Pippi Poriczoszanka juz nie oburza,
a miala oburzad, to jest kleska Pippi.

Magdalena Bednarek: Zostata oswo-
jona po prostu.

Anna Maria Czernow: Tak, zostala
oswojona. Dokladnie. Gdy na potrze-
by doktoratu czytalam manuskrypt
(wydany w Szwecji z okazji setnych
urodzin Lindgren) i widzialam, co
tam Pippi wyrabia, a czego nie znaj-
dziesz w oficjalnej wersji, pomysla-
fam sobie: , Kurcze, a gdyby tak prze-
tlumaczyc na polski i wydac po prostu
ten manuskrypt? Moze znowu jakies
male drgnienie moralnej paniki by si¢
obudzilo?”.
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LasFest, Solniki 2022. Fot. Joanna Krukowska

Dorastanie do sztuki
dla dziecka

Justyna Czarnota: No wlasnie, skoro
juz jestesmy przy odwadze i decyzjach
artystow — gdy nas stucham, to po-
jawia si¢ we mnie pytanie: dlaczego
wlasciwie kazda z nas zajmuje sie
sztuka dla dziecka?

Joanna Zygowska: Wydaje mi sie, ze
mialam to zainteresowanie, odkad

bylam nastolatka, ktéra udzielala si¢
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w wielu wolontariatach — lubitam
opiekowac si¢ dziecmi i szukac cieka-
wych sposobéw zabawy. Pamigtam,
ze gdy bylam w liceum, uslyszalam

w telewizji o Wilosach mamy autor-
stwa Gro Dahle, potem odszukalam ja
w ksiggarni. Zachwycilo mnie i chy-
ba zaskoczylo w tej ksigzce wszyst-
ko - od tematu po forme. Tak si¢ zto-
zylo, ze pierwsza prace licencjacka
napisatam o ksiazce takze bedacej
picturebookiem, o Pamigtniku Blum-
ki Iwony Chmielewskiej. W pewnym
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momencie zastanawialam sie, czy zaj-
muje si¢ badawczo i kuratorsko sztu-
ka dla dzieci dlatego, ze nie czuje si¢
pewnie w tworczosci ,bez przymiot-
nika”, czyli dla dorostych. Ale uswia-
domilam sobie, ze nie, ze tak napraw-
de od poczatku studiéw ukladatam
sobie Sciezke zainteresowan zwia-
zang z teatrem i literatura dla dzie-
ci, sporo rzeczy robiac i szukajac na
wlasna reke. Nigdy tez nie mialam
poczucia ,gorszosci”, tego, zZe zajmu-
je sig¢ obszarem marginalizowanym
czy niewystarczajaco dowartosciowa-
nym (a to przeciez zupelnie inny, ob-
szerny temat). Odkad pamigtam, by-
tam z tego naprawd¢ dumna! A samo
ogladanie dobrych spektakli i czy-
tanie ksigzek dla dzieci jest tym, co
naprawde daje mi artystyczna przy-
jemnos¢ (jak lektura eseistyki czy re-
portazy). Przyznam tez, majac na-
dzieje, ze nie zabrzmi to Zle czy jakos
niekonkretnie: wydaje mi si¢, ze mam
w tym temacie dos¢ niezlg intuicje.
A do tego lubig¢ wyszukiwac peretki -
chyba migdzy innymi dlatego zajmuje
sie naukowo wspolczesng poezja dla
dzieci. O ile bardzo lubig czytac wier-
sze wspolczesnych poetek piszacych
»dla dorostych”, o tyle znalezienie po-
etyckiej, ptodnej interpretacyjnie fra-
zy w tekscie dla dzieci (czy to w to-
miku poetyckim, ksigzce obrazkowej,
czy teatrze) daje mi najwieksza przy-
jemnosc i satysfakcje. Ostatnio takim
szczeg6lnym odkryciem jest dla mnie
sztuka Ptasilot (Am Hafen mit Vogel)
autorstwa Austriaczki Anah Filou
w przektadzie Iwony Nowackiej. Jest
w tym chyba jeszcze cos: zajmowanie
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si¢ sztuka dla dzieci jest dla mnie po-
budzajace intelektualnie. Sklania do
refleksyjnej podejrzliwosci, do tego,
by caly czas przygladad si¢ swojej
pozycji, swoim intencjom, bo jako
osoba dorosta dzialam w obszarze
nacechowanym jakas immanentna
dysproporcja wynikajaca z wieku i,
jednak, idacej za nim wladzy.

Anna Maria Czernow: Zainteresowa-
lam sie badawczo literatura dla dzieci
ze wzgledu na moj3 mitos¢ do tej lite-
ratury od dziecinstwa. Jestem w nie-
przerwanym od dziecinistwa procesie
czytania literatury dla dzieci, napraw-
de nieprzerwanym, po prostu przez
cale zycie co roku czytatam moje uko-
chane ksiazki z dziecifistwa i bylam

z nimi na biezaco w kontakcie, wiec
jak na Uniwersytecie Warszawskim
dowiedzialam sig, ze istnieje mozli-
wos¢ pisania magisterium z literatury
dla dzieci u profesora Grzegorza Lesz-
czynskiego, nie bylo dla mnie innej
opcji. Wraz z uplywem kolejnych lat
zmienia si¢ moja perspektywa badaw-
cza, ciekawig mnie nowe zagadnienia,
ale nie zmienia si¢ moje silne przeko-
nanie, ze w literaturoznawstwie malo
jest tak trudnych i fascynujacych
zagadnien jak literatura dla dzieci.
Literatura dla dzieci jest jak zwornik
tkwigcy w literaturze ogdlnej, kto-

ry w sobie skupia i etyczne aspekty,

i ideologiczne aspekty, i aspekty
rzetelnosci badawczej. Ktéry nie po-
zwala do konica zamknac si¢ w wiezy
z kosci stoniowej naukowego obiekty-
wizmu i dystansu. Ktéry nieustannie
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podrzuca nowe wyzwania i prowoku-
je niecierpliwos¢ badawcza.

Marta Kowerko-Urbanczyk: Ja pa-
migtam taki moment ol$nienia, w ktd-
rym sztuka dla dziecka zlapala mnie
mocno w swoje sidla. W Radiu Afera
przygotowywalam wowczas Poczytal-
nig, audycje o ksigzkach, i przyszla do
nas Kasia Skalska, szefowa wydaw-
nictwa Zakamarki. To byt rok 2007
czy 2008, poczatek jej wydawniczej
dzialalnosci (i lilipuciej rewolucji, ktd-
ra zmienila rynek ksigzki). Przyniosta
ze soba miedzy innymi pierwsze pol-
skie wydania serii o Maksie Barbro
Lindgren i Mamie Mu Jujji i Tomasa
Wieslanderéw. Maks to kartondwka
dla najmlodszych, do 3 lat, ilustracje
Evy Eriksson sa szkicowe, klasycz-
ne. Mama Mu jest z kolei kierowana
do przedszkolakoéw, ilustracje Svena
Nordqvista s3 pelne szczegdtéw, ru-
chu. Obie ksigzki niosa ze sobg abso-
lutnie rewolucyjny jak na tamten czas
(i moje 6wczesne wyobrazenie wspol-
czesnej literatury dla dzieci) przekaz.
Maks rzuca nocnikiem i méwi, ze jest
glupi (co bylo absolutnie nie do po-
myslenia w literaturze polskiej i cze-
sto wciaz jest, a warto dopowiedzied,
Ze to seria, ktéra ukazala si¢ w Szwe-
cji na poczatku lat 80.). Krowa Mama
Mu kompletnie zas nie przejmuje si¢
konwenansami, robi, co chce, i jest
bardzo feministyczna figura, ma przy
tym dobrotliwie pobtazliwy stosu-
nek do prébujacego ja okielznac Pana
Wrony. On si¢ dwoi, troi, zakazuje

i nakazuje, dostaje piéropleksji, a ona
robi to, czego jego zdaniem krowy nie
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robia: husta sie, zjezdza na sankach,
nabija guza. Pamigtam, jak poczutam
nad tymi pigknie, starannie wydany-
mi ksigzkami, ze idzie nowe, Ze to jest
nie do zatrzymania. Mozna metafo-
rycznie powiedzied, ze zainteresowa-
fam sig literatura dla dzieci na styku
dwoch plyt tektonicznych, takiego
bardzo socjalizacyjnego, dydaktycz-
nego nurtu poznego PRL-u, w ktérym
sama wyrostam, i przeprojektowuja-
cego dziecinistwo na nowo, zwalnia-
jacego dziecko z wielu spolecznych
powinnosci, co tez jest oczywiscie
rowniez pewna wizja. Obserwowa-
nie tych fluktuaciji, scierajacych sie
idei, powstawania tendencji i ich wy-
gaszania, projektowanych odbiorcéw
w tekscie - jest dla mnie wciaz arcy-
ciekawe. Przeciez tamto moje doro-
ste poruszenie (i wiele, wiele nastep-
nych) méwi cos o mnie, o tym, jak
sama chcialabym przezy¢ dziecinstwo
ijakiego dziecinstwa chcialabym dla
wlasnych dzieci, nastgpnych poko-
lent. Odbidr dziecka jest dla mnie sza-
lenie istotny, o ile w ogdle uchwyt-
ny; wspolczesne dzieci wlaczyly sie

w te sztafete pokolen lata po tym, jak
Maks rzucit swoim glupim nocnikiem,
a Mama Mu nabila sobie tyle guzow,
ile tylko chciala, i to juz jest zupelnie
inna pozycja.

Magdalena Bednarek: Ja si¢ przed
literatura dla dzieci bardzo dtugo bro-
nilam - zdecydowanie i skutecznie.
Najpierw nie moglam nauczyc sig¢
czytac. Czytanie bylo meka i wstydem
nieustannym - bo wciaz nie wycho-
dzilo. Ale gdy mialam 11 lat, trafitam
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Spacerownik dla dzieci, ktére zabieraja na spacer dorostych, Teatr Miejski w Gdyni oraz Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, prowadzace: Justyna Czarnota, Anna Zalewska-Uberman.

Fot. Roman Jocher

na cieniutka ksiazke (wigc pierwsza
mysl brzmiala: tyle to chyba nawet

ja zdotam przeczytad), jej tytul tez byt
zachecajacy: Maly Ksigzg. 1 okazato
sie, ze umiem czytac. Ale tym sposo-
bem ominglam literature dla dzieci.
Dopiero gdzies pod koniec studiéw
doktoranckich zaczelam interesowad
sie przeksztalceniami bajek i basni we
wspolczesnej kulturze - oczywiscie
tej dla dorostych. I wtedy dopiero lite-
ratura dla dzieci okazala si¢ niezbed-
na: chcialam wiedzie¢, jak opowiada
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si¢ tradycyjne watki dzieciom. Prze-
konatam sig, ze literatura dla dzieci
bywa réwnie zaskakujaca, co ta dla
doroslych, a liczba pomystéw, co
zrobic, by pokazac, jak opowiadaé
tradycyjne watki, ze porzadek swiata
nie jest oczywisty i niezmienny - jest
chyba nawet wigksza niz w literaturze
dla dorostych.

Justyna Czarnota: Jestem nauczyciel-
ka z wyksztalcenia, wigc szukatam
réznych sposobow na to, zeby moje
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lekcje byly superciekawe. Teatr sam
w sobie zainteresowal mnie jako na-
rzedzie do robienia fajnych rzeczy,
wiadomo. Jak juz zaczelam badac, céz
tam mozna i jak mozna ten teatr ba-
da¢, rozgladad sig, c6z na tym polu
fascynujacego. Po prostu ogladatam
sporo spektakli z dzie¢mi: w przed-
szkolach, w szkotlach, samorodny te-
atr w liceach, taki naprawdg samo-
rodny - ludzie po prostu si¢ skrzykuja
i sobie cos robia. Dla mnie to bylo bar-
dzo pociagajace: co sprawia, ze ludzie
chca robic teatr? Chca jednoczy¢ sie
wokot tego medium? Jak juz zacze-
fam pracowad w Instytucie Teatral-
nym, to teatr dla dzieci byl dla mnie
taka systemowa mysla. Chciatabym,
zeby teatr w Polsce byl popularny jak
w Czechach. Chcialabym, Zeby byl po-
strzegany jako zwykla oferta na wie-
czor, na spedzanie czasu. Bo w Pol-
sce jest tak, ze teatr jest czyms takim,
ze idziemy tam raz na pét roku, i tam
te wszystkie ubrania... A w Czechach
bylo tak super, ze tam po prostu lu-
dzie mowili: , Ej, idziemy na piwo?”.

»A nie, nie. Chodzmy dzisiaj do teatru,
zobaczmy, gdzie jest cos ciekawego”.
Pomyslatam sobie: ,,Boze, w Polsce je-
stesmy chyba w stanie to osiagnac”.
Od tego zaczg¢ltam sig¢ interesowac
spektaklami dla dzieci, bo przeciez
wiadomo, Ze nie b¢dziesz tego osiaga-
fa z grupa senioréw, nie?

Magdalena Bednarek: Praca
u podstaw.

Justyna Czarnota: Tak, wlasnie tak,
od jadra. Potem mnie zafascynowalo

61

takie pytanie, z ktérym w sumie je-
stem do teraz i do teraz jakos tam si¢
z nim mierze. W ogéle uwazam, ze
ono powinno by¢ bardziej dyskuto-
wane na gruncie teatrologicznym. Ja-
kie spektakle (réwniez pod wzgledem
estetycznym) nalezaloby przygoto-
wywac czy mozna przygotowywacé
dla dzieciakéw, zeby one byly goto-
we jako szesnasto- czy osiemnasto-
latki do ogladania spektakli Garba-
czewskiego czy Strzepki? To pytanie
spowodowalo bardziej zdecydowane
zaangazowanie si¢ w ten obszar. My-
slatam sobie: ,,Boze, co to jest za fe-
nomen, dlaczego ci ludzie robia ta-
kie nudne spektakle dla dzieci, moze
to tylko dla dzieci si¢ da zrobid takie
nudne? Ja to muszg zobaczy¢ od dru-
giej strony!”. Naprawd¢ mnie to fra-
powalo. Wszyscy mowig, ze to takie
skomplikowane, ze te instytucje i ze
w ogole dla tych dzieci to trzeba si¢
naczytac. Te dzieci takie trudne — my
tak chcemy dobrze, ale nam nie wy-
chodzi. Zaproponowalam Robertowi
Jaroszowi, ze ja bym chciala troche¢

z nim popracowac jako pedagozka te-
atru, zeby zobaczyc¢ z drugiej strony,
co i jak. No i stuchajcie, ja si¢ tak w to
wkrecilam, ze po prostu ogladam to
ze wszystkich perspektyw i korca nie
widac. To jest naprawde fascynujacy
obszar. A, no i rzeczywiscie robienie
ciekawych spektakli teatralnych wo-
bec wymagan instytucjonalnych za-
réwno z poziomu teatru, jak i szkoly
stanowi niemale wyzwanie!
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Zbudowac swiat, w ktorym
ludzie chodza do teatru

Magdalena Bednarek: Dziewczyny,
powiedzialyscie o tym, co byto daw-
niej, co jest teraz w sztuce dla dzieci.
Jak natomiast widzicie jej przysztosc?
Czego sobie w niej zyczycie? Czego jej
zyczycie?

Justyna Czarnota: Nie chciala-

bym, zeby ta nasza rozmowa miala
taki paralizujacy wydzwigk: jesli nie
uwzglednisz partycypaciji, nie réb

w ogole ani teatru dla dzieci, ani nie
r6b teatru z dziecmi, ani w ogdle nie
zajmuj si¢ tym. W kaciku swoim co
najwyzej stworz ksiazke i wyslij ja na
jakis konkurs, a tam ci powiemy, jak
bardzo jestes niezainteresowany glo-
sem dziecka. Bo to, co dla mnie jest
wlasnie najwazniejsze, to to, ze wla-
$nie ktos zaczal cos robic i na tej pod-
stawie ma refleksje. I ze dla mnie to
jest w ogole istota dziatan twoérczych,
ze jak zrobisz raz i pomyslisz o tym,
postuchasz ilus tam gtoséw, z ktéry-
mi sie zgodzisz i z ktérymi sig total-
nie nie zgodzisz, to po kazdym takim
procesie jestes w innym miejscu, niz
bylas, niz byles. I dobra, czasem nam
nie wyjdzie, a czasem wyjdzie, trze-
ba miec praktyke, zeby wyszly bardzo
fajne rzeczy. Naprawdg mysle, ze to
jest tez taki trud instytucjonalny. Nie
mozna miec zalozenia, ze teraz wla-
$nie robie najlepszy spektakl na swie-
cie, tylko ,robi¢ pierwszy spektakl”.

Anna Maria Czernow: Zgadzam sie.
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Justyna Czarnota: A pdzniej bedziesz
robila dziesiaty. I to jest tylko tyle,

i by¢ moze ten dziesiaty bedzie bar-
dziej udany, a by¢ moze bedzie duzo
bardziej beznadziejny.

Anna Maria Czernow: Tak, rébmy,
ale nie po to, zebysmy sie potem
wszyscy nawzajem chwalili, tylko rob-
my po to, zeby przyznac sie, ze czegos
nie jestesmy w stanie przeskoczy¢, bo
wlasnie publicznos¢ dziecieca, par-
tycypacja dziecigca i tak dalej — jest
trudna. Nie na zasadzie: jest trudna,
wiec nie zajmujmy si¢ tym, bo nie je-
stesmy ekspertami, tylko na zasadzie:
jest trudna, miejmy tego swiadomosc,
podejdzmy z szacunkiem. Bardzo
nam brakuje umiejetnosci szczerego
przegadania tego wszystkiego. My

z Asiag mamy takie doswiadczenie:
poprositysmy twoércow i ludzi zwigza-
nych ze sztuka dla dziecka o eseje do
ksiazki Spotkanie jako sztuka. Temat:
porazka. No i co dostajemy? Dostaje-
my sporo swietnych tekstow, ale tez
szereg esejow: , Taki znakomity pro-
jekt zrobilam”. Analiza wszystkiego,
co bylo trudne, rzetelna dyskusja na
ten temat jest niezbednym kompo-
nentem procesu [tworczego]. Maria
Woijtyszko, ktora nam z Asig napisata
przepigkny esej (O Spoldzielni Bajek
Tecza, czyli jak mnie dzieci oswoity),
zaczyna od odrzucenia teatru dla
dziecka. Autorka wyraziscie deklaruje
swoja nieched, podejrzliwosc wobec
edukacji w teatrze i temu podobnych
aspektow tworczosci dla dzieci. Na-
stepnie opisuje, jak w pandemii teatr
dla dzieci online jawil si¢ szansa na
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jakiekolwiek przetrwanie. A konczy
si¢ ten tekst uSwiadomieniem sobie
inam, czytelnikom, ze gdyby nie

ta publicznosc dziecieca, ktora ich
tak wziela, przytulila do serca i wia-
$nie utulila w tej pandemii, toby byto
z nimi bardzo zle. Ona myslala, ze
robi to dla dzieci, a tak naprawde
dzieci po prostu dla niej jako tworczy-
ni zrobily gigantyczna prace w pande-
mii. To bylo wzruszajace.

Joanna Zygowska: To doswiadczenie
rozmowy o porazkach jest dla mnie
niezwykle otwierajace, uwalniajace

i naprawde tworcze. Pozwala to re-
fleksyjnie podchodzic do pracy, ale
przede wszystkim spotykac si¢ z inny-
mi w takiej szczerosci i autentyczno-
$ci. A to jest naprawd¢ wzmacniajace
i pomaga budowac zaufanie. I przede
wszystkim pozwala redukowac presie,
o ktérej tu wspominacie.

Justyna Czarnota: Jesli chce budowaé
swiat, w ktérym wszyscy ludzie po
prostu chodza do teatru, to musze
przyjac, ze ludzie beda chodzili na
bardzo rézne spektakle. Musze uznacd,
ze ludzie maja po prostu prawo i robic
rozny teatr, i doswiadczac katharsis
czy jakkolwiek by to nazwad, nie
wiem, wzruszenia, proceséw uru-
chamiajacych krytyczne myslenie,

od réznego teatru. Dla mnie to jest
naprawde ciekawe, ze ludzie robia cos,
co spotyka si¢ z innymi ludzmi, i dla
czesci z nich jest to najwigksze prze-
zycie w zyciu.
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