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Skamieniate sprawczosci

Pretekstem do rozmowy — opublikowanej pierwotnie na tamach ,RESOLUTION
Magazine™ - stal sie film Matthew C. Wilsona pod tytulem Geological Evidences
(2017), ktory rejestruje okolice stanowiska archeologicznego w obregbie kopalni
wegla w Schoningen w Niemczech. Oko kamery przemierza w nim krajobraz,
w ktérym slady nowoczesnego ekstraktywizmu - kopalnia wegla, spalajaca wegiel
elektrownia i zbiornik pochodzacych z niej sciekéw — wspélistnieja z pozostaloscia-
mi po paleolitycznych hominidach. Film zawdzigcza niezwykla atmosferg — oraz
szczegolna palete pomaranczy i niebieskawych zieleni - modyfikacji kamery, ktéra
pozwolila na ograniczenie dostgpu do spektrum widzialnego swiatla i zwigkszyla
czulos¢ na fale bliskiej podczerwieni.

Matthew C. Wilson i kulturoznawczyni Caroline A. Jones dyskutuja o wy-
twarzaniu obrazow i spolecznym transferze energii zaréwno w kontekscie filmu
Geological Evidences, jak i poza nim. Rozmoéwcy dotykaja kwestii spolecznego
metabolizmu na przestrzeni wielu stuleci — od czaséw prehistorycznych, poprzez
epoke pary i rozmytych obrazéw Williama Turnera, az po nasze wlasne, p6zno-
przemystowe ekosystemy.

1 Tytul rozmowy w wersji polskiej rézni sie od pierwotnego i pochodzi od tlumacza.
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Caroline A. Jones: Moze zaczniemy od tytulu Twojego filmu. Skad

si¢ wzigla liczba mnoga w Evidences [Dowody- przyp. ttum.]? Co

ciekawe, w jezyku angielskim to stlowo zwykle wystepuje w licz-

bie pojedynczej. Mowimy na przyklad o ,korpusie dowodowym”
- body of evidence.

Matthew C. Wilson: Tytul, w ktérym ,dowody” figuruja w liczbie

mnogiej, zapozyczytem z ksigzki Charlesa Lyella Geological Evidences

of the Antiquity of Man (1863) [The Geological Evidences]. Warto zazna-
czy¢, ze traktat Lyella ukazal si¢ po jego rozprawie Principles of Geo-
logy [Principles], ktora spopularyzowala idee zawarte w przelomowej

Theory of the Earth Jamesa Huttona (1788) [Hutton]. W pracy tej Hut-
ton umiejscowil zycie cztowieka w kontekscie czasu geologicznego.
Geologiczny gleboki czas bywa co prawda konceptualizowany takze

w innych [niz zachodnie - przyp. thum.] systemach wiedzy — na mysl

przychodza na przyklad Wedy [najstarsza grupa tekstéw sanskryckich,
odgrywajaca istotng role w hinduizmie - przyp. ttum.] - ale zapozyczo-
ny od Lyella tytul Geological Evidences odsyla do szczegdlnej epistemo-
logii, ktéra wigze to, co ludzkie, z tym, co geologiczne. Lyell doskonalit

swoje koncepcje w tym samym rejonie Szkocji, gdzie mieszkal Adam

Smith, a James Watt udoskonalit silnik parowy. Ich technologiczne

i ekonomiczne systemy myslowe, ksztaltujace si¢ w tak niewielkiej

odlegtosci od siebie, wywarly przemozny wplyw na nowoczesnosc.

Uderza mnie fakt, ze tak wiele Twoich prac dotyka problematyki
rezimow energetycznych [energy regimes]. Interesuje Ci¢ kwestia
spolecznego metabolizmu i to, jak przeplywy materialéw i ener-
gii pozostawiaja $lady archeologiczne. To frapujace, Ze oboje
dorastaliSmy w Karolinie Pélnocnej, w parnych porach letnich
amerykanskiego Poludnia. Mozna powiedziec, ze dorastaliSmy
w skamienialych pozostalosciach systemu niewolniczego, a wigc
rezimdéw energetycznych zwiazanych z funkcjonowaniem wielkiej
»maszyny-miesa” — powstalych w czasie historycznym przed ropa
naftowa, przed weglem, przed para. Z tego, co styszalam od Ciebie
wczesniej, spedziles dziecinstwo w otoczeniu naznaczonym wyraz-
nie przez wiejska gospodarke ludzi, koni i upraw rynkowych [cash
crops]. Byles wiec w bliskim kontakcie z jednym typem ekonomii
metabolicznej, a teraz myslisz o innej - tej, ktéra zmienila planete
poprzez spalanie skamienialej materii roslinnej w postaci paliw
kopalnych. Méwig o tym, poniewaz chcialam zaznaczy¢, ze chociaz
Twoja praca Geological Evidences odnosi si¢ w szczegdlnosci do
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procesow, ktore zastapily gospodarke oparta na pracy niewolni-
czych cial, nieprzerwanie obcujemy z jej spolecznymi pozostalo-
$ciami i traumatycznymi §ladami.

Dyskutujac o rezimach energetycznych i gospodarczych, co-
famy sie o stulecia. Ale mierzac si¢ z nasza wlasna antropocen-
tryczna agonia terazniejszosci, zderzamy si¢ z trudnosciami, ktore
przynosza nie tylko reprezentacje ogromnych skal czasowych, ale
takze te przestrzenne. W jaki sposob Ty, jako artysta, starasz si¢
sprostac zadaniu uchwycenia tych niemozliwych do zglebienia
skal? W Geological Evidences przechodzisz od mikroskali babelka
w stawie do widokow z lotu ptaka, od zblizent owadow do widokow
przemystowej kopalni wegla brunatnego w Niemczech.

Naprzemienne przyblizanie i oddalanie [perspektywy — przyp. ttum.]

jest jednym z mozliwych podejs¢ do myslenia skalami. Ale poniewaz

proces przesuwania si¢ migdzy r6znymi rozdzielczosciami moze spra-
wic, ze cos widocznego na poczatku zniknie z pola widzenia, w my-
$leniu migdzyskalowym warto tez brac¢ pod uwage swoista horyzon-
talnosc powigzan migdzy zjawiskami, ktore dzieja si¢ rownoczesnie

[w réznych skalach - przyp. thum.].

Od Michela Foucaulta mamy metafory: archeologiczne i genealo-
giczne? Moga one postuzy¢ do skomplikowania relacji pomiedzy
mysleniem w porzadku horyzontalnym i wertykalnym. To, co ge-
nealogiczne, mozna ujac jako cos horyzontalnego, zwiazanego
z konkretnymi grupami i pokoleniami. Natomiast archeologiczne,

Sposob, w jaki w wielu tekstach Foucault rozréznial dwie wspomniane kategorie, ttumaczy
zwigzle Lynn Fendler: ,Uzycie przez Foucaulta terminu »archeologia« pomaga odrdznic jego
prace historyczna od historii gléwnego nurtu. W skrdcie: historia gldéwnego nurtu jest linearna
[longitudinall: bada rozwoj czegos w pewnym okresie. Natomiast archeologia jest przekrojowa
[cross-sectional]: bada wiele réznych rzeczy, ktdre mialy miejsce w tym samym czasie. Arche-
olodzy badaja artefakty z jednego okresu: ceramike, materialy budowlane, ksigzki, instrumenty
i dzieta sztuki z danej warstwy [stratum]. Archeolodzy probuja si¢ zorientowac, na jakich za-
sadach te wszystkie rozne artefakty mozna dopasowac do siebie. [...] Uzywany przez Foucaulta
termin »genealogia« jest zwykle odrézniany od archeologii. [...] Podczas gdy archeologia stara
sig zrozumied, dlaczego artefakty pasuja do siebie w danym momencie historycznym, genealogia
stara si¢ dowiedziec, jacy ludzie pasuja do danego zestawu artefaktow. Genealogie Foucaulta
opieraja si¢ na badaniach typu archeologicznego. Oznacza to, ze badal on pewien przekréj ar-
tefaktow (archeologia), a nastgpnie zadawal pytania takie jak: jacy ludzie zyliby w taki sposb?;
biorac pod uwagg te artefakty i epistemy, jak ludzie mysleli o sobie w $wiecie?” [Fendler 38-39]
(przyp. thum.).
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choc ujawnia si¢ na plaskiej powierzchni, nawarstwia si¢ pionowo,
w depozytach, do ktérych trzeba si¢ dokopac, w ziemi. Jak Ty, jako

artysta, poruszasz si¢ miedzy tymi porzadkami?

Archeologia przejeta swa metodg wertykalna od geologii. Istnieje

wspolna dla nich koncepcja, zgodnie z ktdra cofamy sie w czasie

w miare schodzenia w glab ziemi. Geologia i archeologia przyglada-
ja sie procesom formowania si¢ warstw gleby i tafonomii [procesom

tworzenia sie skamielin - przyp. thum.], aby opisac sposob, w jaki wy-
darzenia rozwijaly si¢ w czasie. Czasami jednak rzeczy moga zmie-
niaé swoje polozenie lub po prostu pozostawiac po sobie znikomy

slad. W filmie zastapitem pionowe schodzenie w doét wertykalnym

ruchem ku goérze, prezentujac atmosfere jako obiekt archeologiczny
i rozpoznajac ja jako podzielona warstwowo. Ale kiedy umieszczasz

cos w atmosferze, to wcale nie pozostaje tam, gdzie to umiesciles.
W miare uplywu czasu masy substancji chemicznych nie gromadza
si¢ tam tylko w pionie; ciggle si¢ przemieszczaja... Tracisz zatem po-
czucie czasu i miejsca, w ktérym trafily do atmosfery. Kluczowym

zabiegiem konceptualnym Geological Evidences bylo ujecie atmos-
fery jako archeologicznego obiektu nowoczesnosci par excellence.

To niesamowite spostrzezenie. W swojej pracy badawczej duzo uwa-
gi poswiecilam sztuce europejskiej i temu, jak ideologiczna kon-
strukcja modernizmu sprzyjala skrywaniu nowoczesnych rezimow
energetycznych. Impresjonizm okreslam wrecz jako mistyfikacje
mgly [mystification of mist]. Sposob, w jaki spalanie [paliw kopal-
nych - przyp. thum.] jest ideologicznie ukrywane, wiaze si¢ scisle
z uksztaltowaniem mieszczanskiej jednostki jako wrazliwego pod-
miotu, ktdry jako jedyny moze docenic estetyke London particular
[smogu, ktdry unosit si¢ regularnie nad Londynem w epoce indu-
strialnej - przyp. ttum.] - toksycznej mgly jako tonalnego pickna.
Tak jak mnie uczono, histori¢ sztuki i impresjonizm dotkneta
folie a deux. Razem mistyfikowaly mgle atmosferyczna, przeksztal-
cajac ja w romantyczny wyzwalacz samokultywacji, podczas gdy
w rzeczywistosci stanowila ona tylko syf ulatniajacy sie¢ w powie-
trze podczas spalania wegla. Ideologiczna krytyke indywiduum
jako ideologicznej obstrukcji epickiego spalania zapoczatkowal
literaturoznawca Amitav Ghosh w The Great Derangement (2016),
ale ta sama logika obowiazuje w przypadku sztuk wizualnych.
W Geological Evidences jest ladny moment, w ktérym przenosi-
my si¢ ze skorupiastych, zmineralizowanych wykopalisk na obszar
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wodny. Widzimy pulsujace na tafli wody babelki, ktdre przywoluja
cos pierwotnego. Czy chciales ukazac t¢ pierwotna skale jako rela-
cje pomiedzy ,,bio” i ,geo”? Ponura paleta kolorystyczna filmu nie
przypomina nam Edenu. Ale moze dla ekstremofila [organizmu
zyjacego w warunkach skrajnej zmiennosci lub natezenia czyn-
nikow srodowiskowych - przyp. ttum.] wyglada jak Eden.

Cos moze wydawac si¢ apokaliptyczne z jednej perspektywy, ale
produktywne z innej - podobnie jak w przypadku sinic i tak zwanej
katastrofy tlenowej, w trakcie ktérej powstalo tak duzo tlenu, ze stat
sie¢ on toksyczny dla organizméw w srodowisku ziemskim i dopro-
wadzil do ich wyginigcia. To, co bylo oczywistym niepowodzeniem
dla wielu form zycia, popchneto do przodu ewolucje organizmoéw

zuzywajacych tlen.

Tak. ,Katastrofa” w sensie geologicznym...

To wlasnie sprawia, ze zmiana klimatu jest godna uwagi jako zja-

wisko, ktorego zwykli ludzie lub inne organizmy zazwyczaj nie do-
swiadczaja w pelni w czasie swojego zycia. Zazwyczaj myslimy o ka-
tastrofach jako majacych natychmiastowe implikacje. Ale zasadniczo
nie jesteSmy w stanie przewidziec, jakie bgda konsekwencje [obec-
nych zmian klimatu - przyp. thum.] za trzysta tysiecy lat od teraz, czyli
w tej samej skali czasowej, ktora dzieli nas od homo heidelbergensis -
archaicznych ludzi, ktorych szczatki badane sa w miejscu, gdzie na-

krecitem Geological Evidences.

Przyznam, ze nie wiem nic o homo heidelbergensis. Interesuje mnie
jednak, czy istnieja dowody wskazujace na to, ze postugiwali si¢
jakims spojnym systemem wierzen. Poniewaz podobne systemy sa
strukturami myslowymi czasu glebokiego, czy uwazasz, ze dobrym
pomystem byloby, gdybysmy zeszli ze Sciezki i zrobili miejsce dla
kolejnego obcego gatunku, ktory bedzie mogl nas archeologicz-
nie oceni¢? Czy moze sadzisz, ze w puszce Pandory jest malenka
iskierka nadziei, ktérej mogliby$my si¢ trzymac i ewoluowac, by
lepiej funkcjonowac na tej planecie dzi¢ki narzedziom, jakie oferu-
je nasza kultura? W tym, co czasopismo ,RESOLUTION Magazine”
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nazywa ,termodynamika obrazowa”3, obrazowosc [the pictorial]

stanowi forme kultury, ktéra reaguje wtornie na fizyczne, emocjo-
nalne i Srodowiskowe realia. Ale paradoksalnie sama zmienia si¢

znacznie szybciej niz one; kultura jest szybsza niz geologia. By¢

moze pytanie za milion miliardéw bilionéw dolarow brzmi: czy
narzedzia ewolucji kulturowej sa szybsze niz katastrofa, szybsze

niz antropocen?

Systemy wierzen sa przyktadem struktur, ktore nie dzialaja chrono-
logicznie per se; sa bardziej podobne do atmosfery niz klasycznych
obiektow archeologicznych. Przekonania z réznych czaséw pozo-
staja obecne i unosza si¢ wokdl, nie tracac swej silty oddzialywania.

Nawet jesli niektore przekonania sa ,skamielinami”, porzuconymi
reliktami, to jednak s ruchome.

Powiedzialabym, Ze jesli wczes$niejszy system przekonan prze-
trwal w postaci wysuszonej lub zmineralizowanej, musi zostac na-
wilzony lub rozpuszczony w aktywnej kulturze, aby mégl dzialac.
Interesuje mnie, jak sobie radzisz jako artysta z przechodzeniem
ze sfery materii do sfery idei. Majac to na uwadze, warto byloby
porozmawiac o Twojej metodzie twdrczej. Czy ramowa struktura
tego filmu powstala w montazowni?

Po raz pierwszy udalem si¢ na miejsce z dos¢ standardowym apara-
tem fotograficznym, ktdry spetnial najprostsze oczekiwania wobec
tego rodzaju sprzgtu: przyblizat ten rodzaj widzenia i percepcji barw-
nej, ktorych doswiadczamy jako ludzie. Przy uzyciu standardowego
aparatu nigdy nie moglem jednak zobrazowac tego miejsca tak, jak
je sobie wyobrazalem. Zamiast manipulowac obrazem w postpro-
dukciji, postanowilem wiec zmodyfikowac aparat na miejscu w taki
sposob, aby umozliwil mi uchwycenie obrazu poza widzialnym spek-
trum. Przed kamera umiescilem filtr, aby zablokowac strumien swia-
tla o dlugosci ponizej 590 nanometréw, wigc obraz zawiera troche
swiatla widzialnego, ale takze nieco promieniowania podczerwone-
go. Filmowanie w ten sposéb pozwolito mi dopasowac rejestracj¢ do
wiasnych wyobrazen. Zalezalo mi na tym, by obraz przyblizat nie to,

Pictorial Thermodynamics to roboczy tytul pierwszego wydania ,RESOLUTION Magazine”, ktéry
widnial na zaproszeniach rozpowszechnianych wsréd kontrybutoréw (wlaczajac autoréw niniej-

Szej rozmowy).
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jak ja sam czy archeolodzy konceptualizowaliSmy myslowo to miej-
sce, ale raczej emocje, ktére kopalnia u mnie wywolala. Kiedy widzi
si¢ ogromny dot odkrywke, niemal dostaje si¢ zawrotu glowy. To ma-
jestatyczny krajobraz, ale groze budzi jeszcze bardziej swiadomosc,
ze caly dwutlenek wegla z wydobytego materiatu trafit do atmosfery.

W mojej pracy staram si¢ gromadzi¢ intelektualne rozpoznania,
ale tylko w postaci szkieletu, by potem wytworzy¢ cos, z czym moz-
na si¢ utozsamic - i co moze funkcjonowac samodzielnie bez tych
wszystkich informacji. Mysle, ze kryzys klimatyczny nie jest kryzy-
sem intelektualnym. Dysponujemy wiedza naukowa i pojmujemy
kryzys w sposob myslowy, ale nie wydaje mi sie, zeby wigkszosc
uprzywilejowanych ludzi odbierala go emocjonalnie. Jak mozemy
odpowiedzieé na procesy metabolizacji energii calym naszym ist-
nieniem? Skoro o tym mowa, by¢ moze pytanie do Ciebie powinno
brzmiec: jaka rol¢ moze Twoim zdaniem odegra¢ w naszej sytuacji
fikcja jako inne [od wiedzy naukowej — przyp. thum.] narzedzie po-

znania?

Chcialabym odpowiedziec na to pytanie, zaczynajac od kwestii
wznioslosci, o ktorej wspomniales. Sadze, ze wznioslosc sygna-
lizuje na wpot fikcyjny stosunek do rzeczywistosci w tym sensie,
ze funkcjonuje jako chwyt retoryczny, ktéry zaklada pozycje dy-
stansu. Jako kulturalistka wierze w gruba tkanke fikcji. Absolutnie
podzielam tez Twoje zapatrywanie na afekt jako rejestr doswiad-
czenia, w ktérym dziala sztuka - i bez ktorego nie mozemy zy¢<.
Ale wrocilabym jednak do Twojego wywodu i zapytala: czy ten
afekt wystarczy? Zwrociles uwage na to, ze jesli przesuniemy sie
trochg blizej promieniowania podczerwonego, to dla nas, ludzi,
swiat zaczyna wygladac zupelnie inaczej. Innymi slowy, dostrze-
gasz moc nowych technologii obrazowania i zadajesz w swojej
tworczosci pytania o ich uzytecznosé¢ w formulowaniu nowych
rodzajow swiadectwa.

Geological Evidences mierzy si¢ z ekstraktywistyczna mental-
noscia w dziwny, postapokaliptyczny sposob. Kiedy patrze na
Twoje zdjgcia, dostrzegam w nich rodzaj epokowego przesunigcia
i odejscia od postawy tworczej, ktora zaowocowala powstaniem
prac takich jak Spiral Jetty Roberta Smithsona (1970) [spiralna
rzezba z materialow skalnych i gleby na Wielkim Jeziorze Stonym
w stanie Utah w USA - przyp. ttum.]. W Twoim filmie dostrzegam
wyzszy poziom abstrakcji i sklonnosc¢ do teoretycznego namystu.
Porzucites heroiczna, meska identyfikacje sztuki z gigantycznymi
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robotami ziemnymi. Po prostu postawiles nas w miejscu kontem-
placji, w relacji do heterogenicznych skal, w otoczeniu postapoka-
liptycznych krajobrazow, ktore sami stworzyliSmy. Jako zadziorna
historyczka sztuki pokusilabym si¢ o ujgecie wspomnianej pracy
Smithsona jako logicznej apoteozy nowoczesnej mistyfikacji mgly.
Kiedy sama wybralam si¢ w podrdz, by zobaczy¢ Spiral Jetty i inne

»heroiczne” realizacje land artu z lat 60. i 70. XX wieku, irytowala
mnie sztuczna dekoracyjnos¢ tych obszaréw, objetych wieloma
roszczeniami - federalnymi, rdzennymi, wojskowymi, mineralny-
mi... O, a tu jest dzielo sztuki! To nie wyglada wcale tak heroicz-
nie, kiedy jestes tam i zdajesz sobie sprawe, Ze sztuka Smithsona
jest czescia dlugiego euroamerykanskiego romansu z ekstrakcja
iokupacja. To dluga dygresja, ale wyobrazam sobie, ze jako artysta
mozesz pozostawac pod wplywem Smithsona, lecz jednoczesnie
przyjmujesz calkiem inna pozycje w stosunku do ekstrakeji, ziemi,
ale tez wobec czlowieka.

Tak, chociaz odniesienie do Smithsona moze si¢ przydac dla uwy-
puklenia pewnych zabiegéw w mojej pracy. W wideo Spiral Jetty jest
taka scena, w ktorej wida¢ muzealne szkielety dinozauréw uchwyco-
ne przy uzyciu filtra w odcieniu glebokiej czerwieni. Mysle, Ze czasa-
mi inspirujacym ruchem jest wyrwanie obrazéw z ich pierwotnego
kontekstu i przeorganizowanie w nowatorski sposéb. Wyobrazmy
sobie zatem t¢ sceng ze Spiral Jetty obok zdjeé pozaru laséw w Au-
stralii i zdjecia z tazika marsjaniskiego. Do tego zestawienia mozemy
dodac tez sceng z Blade Runnera 2049 (2017) rozgrywajaca si¢ w post-
apokaliptycznej Nevadzie, gdzie widocznosc¢ jest niska, wszedzie
unosi si¢ pyl i wszystko widac¢ w odcieniach pomaranczy. Mamy wiec
dziela sztuki, publicystyke, ujecia naukowe i science fiction, ktére
wspdlnie tworza specyficzna konstelacje obrazéw o czerwono-poma-

ranczowym zabarwieniu. To wlasnie do tego sposobu obrazowania

odwoluje si¢ paleta Geological Evidences.

Wracajac do Blade Runnera 2049, do sceny w zrujnowanym Las
Vegas... Blade Runner K. wchodzi do kasyna i spotyka Deckarda, po-
stac grang przez Harrisona Forda w Lowcy androidow (1982). Kiedys
ogladalem te sceng i dostrzeglem niewyrazny, nieostry obraz na scia-
nie; bylem przekonany, ze to obraz Williama Turnera. Po wyjsciu
z kina zorientowalem sie, Ze to bylo rzeczywiscie jego ptétno Deszcz,

para i szybkosc (1844).
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Sam poczatek mistyfikacji mgly. Na plétnie woda, lad, niebo oraz
para wodna z mechanicznych silnikow stapiaja si¢ ze soba i staja
sie prawie nieodroznialne.

Rzeczywiscie. Skadinad wir otaczajacy lokomotywe parowa na ob-
razie Turnera przypomina mi scen¢ z wideo Spiral Jetty, w ktorej sa-
mochdd jedzie przez pustynie. Pomyslalem kiedys, ze pyt unoszacy
si¢ za pojazdem przypomina dym z ukladu wydechowego w statku

rakietowym; to prawie tak, jakby samochéd wybuchatl.

To swietne przejscie do ujgcia, o ktérym napisal niegdys Smithson
[Smithson]. Pochodzi ono z filmu animowanego Petrified River,
prawdopodobnie stworzonego przez bylego Bauhauslera Frede-
rica Williama Burtona w 1957 roku na zlecenie Union Carbide
Corporation. Film traktuje o wydobyciu uranu. Energia atomowa
ukazana jest w nim w postaci obracajacej si¢ spirali. Poza tym, ze
spirala mogla kojarzyc¢ si¢ z czyms pierwotnym, paleolitycznym
i ,prymitywnym”, byla tez futurystyczna — obrazowala energi¢
zasilajaca obecnie nasz kapitalistyczny styl zycia. Metafora statku
rakietowego doskonale oddaje to, jak zamierzchly czas osadzania
sie materialéw geologicznych napedza nasze latwopalne [combu-
stive] teraz. Nie zapominajmy, Ze dinozaur jest emblematem firmy
petrochemicznej Sinclair Oil, przejetej przez ARCO, a nastgpnie
przez BP [“Sinclair Oil...” 5]. Odkladanie si¢ paliw kopalnych sasia-
duje z odkladaniem si¢ uranu i Smithsona fascynowat ten rodzaj
atomowego imaginarium, chociaz niekoniecznie sam do tego si¢
przyznawal.

Tworczos¢ Smithsona to swoisty splot futuryzmu i ekstrakeji,
skamienialosci i watkéw apokaliptycznych. Apokalipsa, o ktérej
tu mowa, nastgpuje dosy¢ powolnie (przynajmniej w skali czasu
ludzkiego), lecz wlasnie dlatego zmusza do myslenia o tym, co
wiecej-niz-ludzkie. Inaczej nie da si¢ poja¢ ogromu kryzysu kli-
matycznego. Tymczasem modele klimatyczne nie ukazuja, jak
na atmosfere wplywa i jak podtrzymuje ja zycie. Zapominamy
ciagle o roli, jaka to, co nie-ludzkie, odgrywa w transdukcji energii.
Nasze symulacje i raporty pogodowe nie oglaszaja: ,,Och, rosliny
wydychaly dzisiaj bardzo duzo. Wszyscy bedziemy mieli pigkny,
tlenowy dzien”.

Podobnie postrzegam wydobycie paliw kopalnych - jako rodzaj me-
tabolicznej dystrybucii [distribution of digestion]. Rosliny z okresu
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karbonu przetwarzane na energie przez maszyny parowe i elektrow-
nie weglowe mozna poréwnac do zmagazynowanego w ziemi ttusz-
czu, ktérego poklady rozbija sie, aby wydoby¢ wydajne energetycz-
nie paliwo. Dostownie: tluste oleje roslinne staly si¢ bogata w wegiel
ropa naftowa. Maszyna, silnik parowy staje si¢ rowniez silnikiem
trawiennym [digestive engine], gdy spojrzy sie na nig w swietle prze-
plywow energii metabolizmu spolecznego. To echo cielesnej skali
trawienia. Pomysl o starozytnych hominidach, ktérych szczatki wy-
dobywa si¢ na stanowisku archeologicznym przedstawionym w Geo-
logical Evidences. Rozbijali oni konskie kosci, aby wydoby¢ z nich
bogaty w energie szpik kostny. A kalorie to przeciez jednostki ciepta.

Co dzieje si¢ ze skamienialg sprawczoscig [fossilized agency] tych
roslin z okresu karbonu, ktére nie tylko ulegaja chemicznemu proce-
sowi przetwarzania na energig, ale s3 tez spalane i ponownie uwal-
niane — w przeksztalconej formie — do atmosfery?

Nastepnie do tego cyklu ponownie dolaczaja inne rosliny, ktore
zbieraja i wiaza wegiel atmosferyczny. To czg$¢ dynamiki, w ktora
zaangazowane s3 rowniez nasze ciala. Rosliny przetwarzaja dwu-
tlenek wegla, ktory my wydychamy. Istnieje piekny homeostatycz-
ny system miedzygatunkowej symbiozy, a my nie mamy zbyt dobre-
go pojecia o tym, jakie beda konsekwencje naszego majstrowania
przy nim. Im bardziej intensyfikujemy wyrab lasow deszczowych,
tym mniej mamy partnerow w przetwarzaniu na energi¢ naszych
wlasnych ,wydechow”.

Oczywiscie znacznie wigcej wegla niz poprzez wlasne oddychanie
produkujemy, wytwarzajac energie elektryczna, ktora zasila inter-
net. Wazne jest jednak to, co uwzglednia si¢ w modelach. Decydujace
znaczenie [w probach zrozumienia proceséw klimatycznych - przyp.
tlum.] ma to, co i kogo uwzglednia si¢ jako sprawczych aktoréw, na-
wet jesli z perspektywy statystycznej niektérzy moga si¢ wydawac
nieistotni.

Biolozce Lynn Margulis chodzilo po prostu o wspélzycie [Margulis].
Darwin przyszedlby na miejsce i powiedzial: ,,OK, zobaczmy, kto
kogo zjada, kto z kim walczy, kto pokazuje swoje piora ogono-
we, zeby sie z kims polaczy¢ w parg”. Wiele lat poZniej Margulis
postawila innego rodzaju pytania: ,zobaczmy po prostu, co Zyje
W tym samym miejscu”. Interesowala ja symbioza jako przyleganie,
»Zycie wspolnie” [with-living]. Jeden z jej ulubionych ekosystemow
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skladal si¢ z mat mikrobiologicznych [wielowarstwowych arkuszy
mikroorganizmow - przyp. ttum.], ktére pewnie pokochalbys, bo
sa bardzo stratygraficzne. Na gornej warstwie maty znajduja si¢

»Zjadacze” tlenu. Gdzies posrodku sa beztlenowce, ktdre nie po-
trzebuja tlenu, bo zyja z odpad6éw gornej warstwy. Na samym dole
moze natomiast zdarzy¢ si¢ chemotrof, zdolny do zycia z samych
zwiazkow siarki! Wszystkie organizmy przetwarzaja nawzajem
swoje odpady. Nie jest to wprawdzie idealny ekosystem, a wszyst-
kie obecne w nim byty nie dysponuja rozpoznawalnymi dla nas
sposobami poznania [recognizable cognition], ale jest to jednak
cholernie zré6wnowazone srodowisko. Na podstawie jego obser-
wacji mozna zaproponowac [idac tropem Margulis — przyp. thum.]
interesujaca definicje symbiozy, w ktorej pasozytnictwo zostaje
zrekonfigurowane. Chodzi mi o to, ze jesli zjadasz cudze odpady,
to korzystasz z czegos, co jest w pewnym sensie ,,darmowe”, krazy
swobodnie w ekosystemie. Utopijny watek pojawia si¢ - wedlug
mnie w kazdym razie - w prébach wykorzystania takiej koncepcji
symbiozy do zmiany calej naszej filozofii bycia, z opresyjnego,
drapieznego indywidualizmu, filozofii ,,samolubnych gen6w”, na
co$ bardziej planetarnego. A u Ciebie, Matthew, szukam pomocy
w podobnym przedsi¢wzigciu. Bardzo mnie inspiruja artysci, ktérzy
dotykaja podobnych kwestii, bo uwazam, ze pomagaja nam oni
powrdcié do pewnego sensus communis [Wyrazenie common sense
mozna przetlumaczy¢ jako ,zdrowy rozsadek”, nie wydobywa ono
jednak moim zdaniem znaczenia calej wypowiedzi - przyp. ttum.].
Zdecydowanie musimy zmienic nasze potoczne wyobrazZenie o tym,
co oznacza bycie zywym.
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