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Praktyka artysty Matthew C. Wilsona opiera si¢ w réwnej mierze na dziatalnosci
badaweczej, co na eksperymentach z uzywanym medium, za ktére dla osiadlego
w Holandii Amerykanina stuzy zazwyczaj obraz filmowy. Wilson nagrywa czgsto
miejsca skonstruowane lub przeksztalcone przez zachodnia nauke i inne instytucje,
ktére w ostatnich stuleciach stawaly si¢ ,nosnikami” kolonialnej wiadzy, kapi-
talizmu i szybkiej modernizacji. Laboratoria, ogrody botaniczne, a nawet banki
interesuja tworce jako heterochronie - szczegdlne miejsca, w ktorych linearna
czasowos¢ postepu Sciera sie z innymi porzadkami bycia i myslenia'. By oddac
szczegolny charakter podobnych lokalizacji, Wilson nagrywa je przy uzyciu wyspe-
cjalizowanych, zaawansowanych technologicznie kamer, w czasie montazu zlewa

1 W tekscie Inne przestrzenie Michel Foucault pisze o heterotopiach, a zatem szczegolnych miejscach,
ktore stanowia swoiste szczeliny w ogdlnej organizacji zZycia spolecznego. Zaznacza przy okazji,
ze heterotopie ,,s3 najczesciej powiazane z warstwami czasu, to znaczy otwieraja si¢ na cos, co
mozna by nazwad, dla pelnej symetrii, heterochroniami. Heterotopia zaczyna funkcjonowac
w pelni wtedy, gdy ludzie znajduja si¢ w sytuaciji absolutnego zerwania ze swoim tradycyjnym
czasem” [123]. Jak sadze, termin heterochronii da si¢ jednak zastosowac rowniez w odniesieniu do
takich miejsc czy przestrzeni, w ktérych mozliwe jest dzialanie oraz myslenie w obrebie réznych
porzadkéw czasowych jednoczesnie (aktywujac tym samym wlasciwe znaczenie heterogenii:
przeplatanie si¢ elementéw niejednorodnych w ramach pewnej catosci).
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cyfrowe animacje z dokumentacja rzeczywistych zdarzen. W niniejszym tekscie

chcialbym skomentowac jedna z jego reprezentatywnych prac: film Geological

Evidences (2017), ktdry powstal w wyniku dwdch pobytéw badawczych Wilsona na

stanowisku archeologicznym w okolicach niemieckiego miasteczka Schéningen

i zostal upubliczniony migdzy innymi w ramach projektu artystyczno-badawczego

Unearthing the Present (2022) w prestizowej instytucji Haus der Kulturen der Welt

w Berlinie?. Podobnie jak inne jego prace, Geological Evidences to przyklad sztuki

podejmujacej dialog z nauka i aktywizmem ekologicznym. W interpretacji filmu,
ktora przedstawie na kolejnych stronach, interesowac beda mnie jednak nie tylko

dyskursywne ramy, w ktore artysta wpisal t¢ prace. Chcialbym zwrécic takze uwa-
ge na jej formalne oraz techniczne aspekty, a przede wszystkim na zastosowane

przez Wilsona chwyty uniezwyklenia, ktéremu poddane zostaly — po pierwsze

- przedstawione obiekty i pejzaze, a po drugie: sam proces mediacji, ktory czerpie

z instrumentarium wspolczesnych technonauk, ale nie nasladuje typowych dla

nauki procedur (wbrew sugestii zawartej w tytule, ktory najlatwiej przettumaczyd

na jezyk polski jako Dowody geologiczne).

Niniejszy artykul mozna potraktowac jako ¢wiczenie z poetyki obrazu filmowego,
jednakze moim celem nie jest ledwie formalistyczna analiza. Poniewaz Geological
Evidences przedstawia swoiste laboratorium nowoczesnej nauki, a jednoczesnie
czerpie z jej instrumentarium, interesuje mnie sposob, w jaki jego konstrukcja
wchodzi w relacje z poetyka wiedzy na gruncie wspolczesnej nauki+. Wilsona
traktuje przy tym nie tylko jako twoérce gotowych dziel, ale tez jako intelektual-
nego partnera, ktory poprzez swe filmy i dotyczace ich wypowiedzi - takie jak
autorskie komentarze, prelekcje czy wywiady - buduje rodzaj intermedialnej
i transdyscyplinarnej teorii-praktyki. Istotnym celem, ktéry przyswiecal mi pod-
czas pisania niniejszego tekstu, bylo wypracowanie formuly myslenia wspdlnie
z artysta — nie tylko zas ,,0 nim” lub ,,0 jego filmach”. Przy okazji postanowilem

»odkurzyc” tez takie kategorie teoretyczne, jak chocby uniezwyklenie w ujeciu
Wiktora Szktowskiego. Zalezy mi jednak, by ten ruch nie zostal zrozumiany
opacznie - nie postuluj¢ bowiem neoformalistycznego zwrotu w metodologii nauk

2 Trailer filmu dostepny jest na prywatnej stronie artysty: https://www.matthewcwilson.com/work/
geological-evidences-short-excerpt.

3 Termin ,technonauka” zapozyczam m.in. z pism Bruno Latoura, ktéry uzywa go na okreslenie
konkretnych splotéw inzynierii i praktyk badawczych, ale i dyskursywnych czy instytucjonalnych
mediacji, ktore stymuluja ich powstawanie i podtrzymuja je przy zyciu [Science in Action 157-159].

4 Termin zapozyczam od Jacques’a Ranciére’a. W dalszych partiach tekstu zamierzam jednak
zaktualizowad koncepcj¢ wynikajaca z analizy i interpretacji filmu, nadbudowujac nad ran-
ciere’owskim rozumieniem poetyki wiedzy jako sposobu czynienia wiedzy postrzegalna, ale
i mozliwa do dysseminacji na przecigciu roznych dyscyplin i pol kulturowej praktyki [Ranciere;
Griinfeld].
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humanistycznych, a nawet nie staram si¢ wykazac niezmaconej ciaglosci tradycji
modernistycznej na przestrzeni ostatniego stulecia. W trakcie pracy nad tekstem
spostrzegtem jedynie, ze przenikliwe analizy procesu tworczego, jakie pojawily
sig¢ na gruncie teorii sztuki i doswiadczenia u progu zesztego wieku, moga wciaz
inspirowac préby podejmowania intelektualnego dialogu z artystami — szczegdlnie
zas tymi, ktorzy stawiaja dzisiaj pytania o status ludzkiego poznania, a wiedze
pojmuja w sposob czynnosciowy, wlasnie jako tworcza praxiss.

Poza dowodzeniem

Geological Evidences trwa zaledwie dziesig¢ minut. Na przemian przedstawia
migawki z dwdch specyficznych srodowisk: z wykopaliska, na ktérym odnaleziono
szczatki homo heidelbergensis — i ktore wspolczesnie jest takze domem dla wielu
zwierzat i roslin - oraz z kopalni odkrywkowej wegla, ktéra miesci si¢ w poblizu
stanowiska archeologicznego. W pracy nad filmem artysta uzyt kamery czulej na
bliska podczerwien (near-infrared, NIR), ktéra miata co prawda charakter amator-
ski, lecz korzystala z tej samej technologii, ktéra pomaga naukowcom mierzy¢ in-
tensywnosc wegetacji roslin (a scislej: skupienie wody w organicznych tkankach),
ale tez emisj¢ gazow cieplarnianych [Gillon et al.]. Zastosowanie NIR powoduje, ze
obraz wyraznie rdzni sie od tego, jaki ludzie postrzegaja golym okiem. Niebosklon
zostal odbarwiony na pomararnczowo — podobnie jak foliowa wiata, ktora okrywa
stanowisko archeologiczne na podobienstwo cieplarni — natomiast rosliny i inne
organizmy zywe przyjely osobliwy odcien zieleni.

Filmowane otoczenie zainteresowalo Wilsona jako liminalna przestrzen, w kt6-
rej slady przemyslowej dzialalnosci cztowieka mieszaja si¢ ze sladami sprawczo-
$ci nie-ludzi. Film nie stanowi jednak prostej dokumentacji ich splotéw. Caly
widoczny w nim pejzaz zyskuje status wizualnej figury, ktorej wymowe Wilson
skomentowal w tekscie opublikowanym na portalu Anthropocene Curriculum:

Na pierwszym planie: stanowisko archeologiczne, na ktérym homini-
dy sprzed epoki Homo sapiens polowaly na konie, by wydoby¢ z nich
bogaty w energi¢ szpik kostny. [...] W tle: resztki sprasowanych roslin
z ery karbonu - ktére wkrétce zostang zmetabolizowane przez silni-
ki spalajace wegiel w elektrowni - sg jak zmagazynowany w Ziemi
tluszcz. Ziemia zostala rozbita, aby wydoby¢ to bogate w energie paliwo
[Wilson)].

5 O zwiazkach czynnosciowego rozumienia wiedzy i wspodlczesnych praktyk artystycznych pisal
na gruncie polskiej humanistyki m.in. Ryszard Nycz [Kultura jako czasownilk 49-50].
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300 tysigcy lat temu na terenie stanowiska archeologicznego znajdowal si¢ brzeg jeziora, zanim pokry-
1y go osady lodowcowe. Biomasa starodawnego jeziora przykrywajaca inne stare jezioro przeobrazita
si¢ w wegiel na przestrzeni 60-100 milionéw lat. Oba jeziora zostaly juz ,wyrzucone” do atmosfery.

Elektrownia weglowa, ktora straszy w tle, pracuje w trybie rezerwowym i zostanie juz wkrotce
wylaczona, poniewaz Niemcy pracuja nad tym, by do 2038 roku nie uzywac wegla, co jest etapem
wigkszej (najpewniej ograniczonej) proby powstrzymania wzrostu temperatury na swiecie.

Rzeczy przychodza i odchodza.

Wegiel jest zwykle nazywany zasobem nieodnawialnym. Jest to perspektywa zwiagzana z czasowo-
$cig czlowieka. Ocieplenie klimatu na Ziemi moze tymczasem zwigkszy¢ liczbg srodowisk bagiennych,
szczegolnie w obszarach przybrzeznych, ktére sa idealne do tworzenia wegla. Jego nowe poklady nie
beda jednak gotowe przez kilka miliondw lat.

Jesli obcy archeolodzy, ktorzy beda grzebac w naszych kosciach i narzedziach, nie wyewoluuja
z rodzaju homo, ale pojawia si¢ z innej podstawy genetycznej za kilka milionéw lat, to na jakich
elementach ewolucji czlowieka beda si¢ skupiac?

Matthew C. Wilson
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Szczegolnie uksztaltowany teren w Schoningen okazuje sig¢ czyms wiecej niz
neutralne tlo dla filmowanych w makrozblizeniu insektéw czy roslin. Ziemna
rozpadlina, z ktorej pozyskuje si¢ wegiel, ale takze pozostalosci po pierwszych
hominidach, prefiguruje mozliwe grzebowisko wspolczesnych ludzi, dzialajacych
na wlasng szkodg¢ poprzez nieroztropne wykorzystanie zasobéw naturalnych. Jak
przekonywal Wilson, sfilmowane rozwarstwienie obrazuje ,rozdarcie metabo-
liczne [metabolic rift], jak nazwal je Karol Marks, powstale, gdy zapotrzebowanie
na energi¢ przewyzszylo cykle naturalne, a przeplywy materialne w spoteczen-
stwach ludzkich staly si¢ wyobcowane z przeplywow w przyrodzie”®. W wywiadzie
z Charlesem Stankievechem artysta zaznaczyl jednak, ze jego ambicje wykraczaly
poza probe alegorycznej wizualizacji problemu sformulowanego przez Marksa:

Choc¢ film Geological Evidences odwotuje sie do znanych dyskurséw,
mam nadzieje, Ze praca przeciaga te dyskursy z wygodnego miejsca na
polce, przez bloto dwuznacznosci az do miejsca doswiadczenia [Wilson].

Zgodnie z powyzsza mysla celem filmu jest zatem zgeszczenie znaczen, blizsze
metaforze niz alegorii’. W innym miejscu Wilson zaznaczyl, ze w trakcie pracy
probowal ,wymyslic, jak konkretnie zarejestrowac — jak zobrazowac - cos, co
czujg¢ i o czym mysle, ale czego nie widze bezposrednio” [Wilson and Stankievech].
Do tego wlasnie mialo przyczynic si¢ zastosowanie takiej techniki obrazowania,
ktéra w duzej mierze przyczynila si¢ do rozwoju nowoczesnej fizyki oraz nauk
przyrodniczych. Jak podkreslal w cytowanym tekscie, ,promieniowanie podczer-
wone pierwotnie nazywano »promieniami kalorycznymi«, poniewaz nie byly one
widoczne dla ludzkiego oka, ale energia cieplna, ktérg niosty, mogta byc wykryta
za pomoca termometru” [Wilson]. W trakcie pracy nad filmem artysty nie obcho-
dzilo jednak zaledwie znaczenie, jakie przypisywano podczerwieni w czasach
Karola Marksa (skadinad szczegdlny rodzaj obrazowania, ktorym Wilson postuzyt
si¢ w Geological Evidences, pozwolil mu na uchwycenie zupelnie innych obszaréw
widma, niz mogly to zrobic przyrzady opracowywane w XIX w.). Tworcy zalezato
raczej na uwypukleniu zlozonych relacji sSrodowiskowych, ktére nowoczesni na-
ukowcy odkrywali stopniowo z pomoca optycznych wynalazkéw, a ktére z per-
spektywy wspolczesnej nauki rozszczelniajg stabilne ramy referencji (zmuszajac
np. klimatologéw do badania dynamicznych, zmiennych proceséw, ktére zachodza
na przecigciu rozmaitych ekosystemoéw). Jak pisal, promienie podczerwone - raz

6 To nie do korica sformulowanie Marksa, tylko raczej termin powstaly w wyniku parafrazy jednego
ze zdan Kapitalu i rozwiniety przez Johna B. Fostera [Marks and Engels 549; Foster].

7 Jak przekonywatl m.in. Paul Ricoeur, to w metaforze przegladaja si¢ w sobie rozmaite rejestry
doswiadczenia i rozumienia, nie ulegajac raptownej redukcji [Ricoeur].
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uchwycone przez zmysly czlowieka, ktére uzbrojono w specjalistyczng aparaturg
- ,sugeruja obecnosc¢ relacji cieplnych [tj. zwigzanych z transferem energii cieplnej
- przyp. aut.] w réznych skalach, pomigdzy cialami i Ziemia, szklarniami i energia
uwieziong [w atmosferze] przez gazy cieplarniane” [Wilson and Stankievech].
Alegoryczna lektura filmu stanowi z pewnoscia interesujaca propozycje z per-
spektywy kuratorskiej, gdyz pozwala bez trudu umiescic prace w kontekscie wspot-
czesnych dyskusji o antropocenie, prowadzonych zaréwno na gruncie humanistyki,
jak i sztuk wizualnych oraz performatywnych. Druga sciezka interpretacji wydaje
mi sie jednak bardziej interesujaca z perspektywy poetyki wiedzy. Jak informuje
w towarzyszacych tekstach artysta, inspiracje stanowita rozprawa Geological
Evidences of the Antiquity of Man Charlesa Lyella z 1863 roku, pionierska praca
z dziedziny archeologii prehistorycznej, korzystajaca z wczesnonowoczesnych
ustalen na gruncie nauk o Ziemi. Nawigzanie to mozna uznac jednak po czgsci za
ironiczne. Po pierwsze, geologia interesowata Wilsona jedynie do pewnego stopnia.
Podczas pracy nad filmem zajmowalo go raczej przekazywanie energii pomigdzy
cialami na powierzchni Ziemi i jej atmosfera (jak twierdzil w komentarzu do filmu,
w przyszlosci zgubne oddzialywanie ludzi na otoczenie bedzie analizowane nie
z perspektywy gleby, ale ,powyzej: w zrujnowanej atmosferze” [Wilson]). Ponadto,
chociaz film korzysta z obrazowania naukowego, tworcy nie interesowalo wcale
dostarczanie pozytywistycznych, przyczynowo-skutkowych i falsyfikowalnych
dowoddw ludzkiego wplywu czlowieka na srodowisko. ,Miejscem doswiadczenia”,
a place of experience [Wilson and Stankievech], do ktérego tworca chcial przecia-
gnacd teorie antropocenu, nie bylo wcale laboratorium. Celem filmu miato by¢
raczej przywolanie doswiadczenia w sensie afektywnego doznania - przeczucia
relacji wigzacej ze sobg elementy przedstawionego swiata, ale tez widza z samym
obrazem. Twdrca przypisuje mu charakter potencjalnie naprawczy; co wazne,
zjego perspektywy afektywna relacyjnos¢ nie ma jednak sui generis pozytywnego
charakteru. Komentujac interpretacje przedstawionego wykopaliska jako figury
rozdarcia metabolicznego, Wilson zaznaczyl, ze szczeling t¢ mozna postrzegad
»jako otwarcie nowej przestrzeni, alienacjg¢ zas jako wejscie w t¢ nieznang strefe”
[Wilson]. Na dalszych stronach chcialbym rozwazy¢ poznawczy potencjal wyob-
cowania, ktorego doznanie artysta uobecnia performatywnie za posrednictwem
samego filmu. Zgodnie ze wskazaniami artysty alienujaca afektywnosc traktuje
jako wektor wiedzy przedjgzykowej, ktérg mozna usytuowac na antypodach na-
ukowego dyskursu, ale réwniez, co bardziej inspirujace, ujac jako jej suplement®.

8 Suplement pojmuj¢ tu w znaczeniu metaforycznym, jakie zaproponowal Jacques Derrida - far-
makologicznego ,dopelnienia” [Derrida 31, 196].

170



ARKADIUSZ POLTORAK SWIATOTWORSTWO W PODCZERWIENI

Uniezwyklenie na nowo

Efekt wyobcowania zostat skonstruowany w Geological Evidences na kilku pozio-
mach. Po pierwsze, artysta wyeliminowal z kadru postaci ludzkie, utrudniajac

widzowi emocjonalna identyfikacje¢ — na ekranie wida¢ wylacznie stworzone przez

czlowieka obiekty i licznych nie-ludzi. Znaczenie maja jednak réwniez zabiegi

formalne, poczawszy od montazu, ktéry utrudnia linearng, narracyjna recep-
cje filmu. Praca zostala przystosowana do wystawiania w srodowisku galeryj-
nym jako przyklad sztuki wideo, a wigc w sposéb zapetlony i przystosowany do

ogladania w warunkach rozproszenia uwagi. Duze znaczenie przypisa¢ mozna

takze niespiesznej pracy kamery. Kadry makro przedstawiajg insekty czy rosli-
ny w konwencji charakterystycznej dla filméw dokumentalnych; estetyka filmu

przywodzi jednak na mysl takze slow cinema. Notabene w jednym z wywiadow
artysta sam zasugerowal, ze tworczos¢ jednego z protoplastéw gatunku, Andrieja
Tarkowskiego, potraktowa¢ mozna jako adekwatny punkt odniesienia w analizie

iinterpretacji Geological Evidences [Wilson and Stankievech]. Wszystkie te zabiegi
obliczone zostaly na szczegdlny afektywny efekt, ktéremu Wilson poswigcit sporo
uwagi w przywolanej rozmowie:

Jesli méj film, lub szerszy dorobek, ktérego jest czgscia, moze cokolwiek

zdziala¢ w tym wspdlczesnym momencie, to mam nadziejg, ze przede

wszystkim zacheci do odnowienia ciekawosci i zdumienia w obliczu

wszystkiego, co niepewne i nieprzewidywalne. [...]| Nawet jesli konfron-
tujemy si¢ ze zduszeniem tak wielu rzeczy, ktére Ziemia znala, kochata

i przyblizyla ludziom w okresie naszego antropoidalnego dorastania,
mam nadzieje, ze film ten ostatecznie utrzyma otwartg mala przestrzen,
w ktorej to, co nieznane, moze oddychac. Dawno, dawno temu wszystko,
co istnieje, bylo nieznane [Wilson and Stankievech].

Idac tropem Wilsona, ,konkretne pokazywanie” ziemnej szczeliny w Scho-
ningen mozna utozsamic z emulacja wrazenia, ktore towarzyszy widzeniu rzeczy
po raz pierwszy. Rozwijajac t¢ mysl, w autokomentarzu z portalu Anthropocene
Curriculum artysta przywotal anegdote o widzach uciekajacych z kina przed po-
ciaggiem ukazanym w jednym z pierwszych filmoéw braci Lumiere czy afektywna
sile oddzialywania obrazéw Wiliama Turnera, ktére ukazuja rozwdj zachodniej
cywilizacji z wnetrza epoki przemystowej [Wilson]. To punkty odniesienia, ktére
obrazuja, za jaka forma zdumienia tesknit artysta. Jak wspomnialem powyzej,
Wilson nie probowal jednak przeniesc si¢ w czasie, by pokazac rejestrowana
przestrzen tak, jak mogliby ogladac ja réwiesnicy Marksa czy Turnera. Chodzito
mu raczej o uobecnienie samej intensywnosci, ktéra mogtaby charakteryzowac ich
doswiadczenie - ,,przezycia metanoicznego”, ktére wstrzasa odbiorcg i nakazuje
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Ludzie sa w tym filmie nieobecni. Pod wieloma wzgledami praca dotyczy dowodéw i danych
zastegpczych; tego, co Susan Schuppli nazywa ,materialnymi swiadectwami”. Ziemia i atmosfera
funkcjonuja jako archiwa, ktére moga swiadczyc o wydarzeniach z przeszlosci.

Jako odbiorcy widzimy jedynie dowody ludzkiej obecnosci, takie jak chocby niedopalki pa-
pieros6w pod prowizoryczna wiata skonstruowana przez archeologéw. Dowody zastgpuja bezpo-
srednia obserwacje; maja wymiar forensyczny. Inspiruja pytania, takie jak: gdzie wszyscy poszli?
dlaczego wokot tak pusto? co si¢ wlasciwie stato?

Matthew C. Wilson
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mu wykroczy¢ poza rutynowy sposob postgpowania®. Zabiegi formalne, ktére
prowadza do tego w filmie Wilsona, mozna z grubsza okresli¢ jako chwyty unie-
zwyklenia w sensie pokrewnym temu, jaki owej kategorii nadat Wiktor Szkltow-
ski, definiujacy ostranienie jako wydluzanie i udziwnianie percepcji [Szklowski].
Skadinad mysle, ze praca Geological Evidences stanowi rowniez dobry pretekst
do aktualizacji tego ujecia terminu, ktére przed stu laty zaproponowat rosyjski
formalista. Z perspektywy historii literatury esej Szklowskiego Sztuka jako chwyt
zyskal co prawda status kanoniczny z uwagi na reprezentatywna dla swojej epoki
konceptualizacje literackosci. Liczni komentatorzy przywolywali jednak pojecie
uniezwyklenia - kluczowe w owym eseju — rowniez w ujeciu diachronicznym i poza
kontekstem literaturoznawstwa. Poniewaz Szklowski poswigcil w tekscie wiele
uwagi terminom ,widzenie” i ,obrazowosc¢”, a w pdézniejszych pracach zajmowal
sie tez kinem, w ciggu XX i XXI wieku termin ostranienie migrowal w obrebie
studiéow nad kultura wizualna, filmoznawstwa czy estetyki [van den Oever].
Warto przywolac¢ w tym miejscu wyimek z teorii obrazowosci, ktdra zapropono-
wat w przywolanym tekscie formalista. Jak pisal, ,,celem obrazu nie jest utatwienie
nam zrozumienia przedmiotu, lecz wywolanie specyficznego sposobu percepcji
owego przedmiotu, stworzenie jego »widzenia«, a nie »poznawania«” [Szklowski
105]. Najwazniejszg role w przywolanej tezie odgrywa rozréznienie rozumienia
pojeciowego i percepcji zmyslowo-afektywnej, z ktdrego autor wywodzit sad do-
tyczacy odrebnosci praktycznych oraz poetyckich — skojarzonych wlasnie z obra-
zowoscia — zastosowan jezyka. Szklowski nadpisat nad nim jednak jeszcze jedna
dychotomig, ktora pozwolita mu na réwnolegle rozwijanie specyficznej koncepcji
literatury oraz teorii doswiadczenia. Okreslil on pracg sztuki jako ,,ruch od kon-
kretnego do ogdlnego” [100-101], a uobecniane za jej posrednictwem widzenie
sprzymierza si¢ w jego ujeciu z tym, co konkretne, czyli heterogeniczne i ,zywe”:

Po to wigc, aby wréci¢ wrazenie zycia, odczuwac rzeczy, aby czynic
kamien kamiennym, istnieje to, co nazywamy sztuka. Cel sztuki - dac¢
odczucie rzeczy w formie widzenia, a nie pojmowania; srodkiem
sztuki jest chwyt ,udziwniania” rzeczy oraz chwyt formy utrudnionej,
zwigkszajacej trudnosci i czas percepcji, poniewaz proces percepcyjny
W sztuce stanowi wartos¢ sama w sobie, powinien by¢é wigc przediu-
zony; sztuka jest sposobem przezywania tworzenia rzeczy, to zas, co
stworzone, nie jest w sztuce wazne [Szklowski 100].

9 Kategorie przezycia metanoicznego zapozyczam z tekstu Tomasza Mizerkiewicza [Mizerkiewicz].
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Tekst Szklowskiego wpisuje si¢ w tradycje teoretyczna, ktéra ujmuje sztuke
W sposob ,energetyczny” — w znaczeniu odsylajacym do greckiej kategorii ener-
geia — a wigc kladaca nacisk na czynnosciowy charakter tworzenia i odbioru
sztuki®. ,,Chwyt” nie stanowil bowiem dla niego synonimu ,,sztuczki”, konwen-
cjonalnego przepisu na konstrukcje dzieta. Termin odnosil si¢ raczej do aktywacji
poznawczych potencjalow, ktora osiaga si¢ w tworczosci rozumianej jako proces,
jak i w trakcie podobnie pojetej lektury. Z tego wlasnie powodu jego koncepcija
doczekala sig¢ licznych rewizji i kontynuacji, w ktorych dziedzictwo mysliciela
zostaje przemieszczone poza kontekst dyskursu formalistycznego. Victor Erlich,
Svetlana Boym i Cristina Vatulescu przekonywali, Ze uniezwyklenie jako strate-
gia twdrcza znajduje swoj korelat w sposobie egzystencji, ktory nie zadowala sie¢
rutyng i podporzadkowaniem [Erlich 1965; Boym; Vatulescu]. Z kolei Agnieszka
Dauksza usytuowala koncepcje ostranienie w kontekscie wspdtczesnych studiow
nad afektami, szkicujac dluzsza histori¢ afektywnego awangardyzmu [Daukszal.
Pojecie przywolywano w ostatnich latach nawet w kontekscie tendencji nowoma-
terialistycznych na gruncie filozofii. Tak postapil w pracy poswieconej autorowi
Sztuki jako chwytu slawista Serguei Alex, proponujac wspélczesna egzegeze sadu
Szklowskiego, zgodnie z ktérym bycie czlowieka sprowadzi¢ mozna do ,relacji
pomigdzy rzeczami”:

Prawie sto lat przed Bruno Latourem rzeczy w pismach Szklowskiego

Lsupowazniaja, pozwalaja, umozliwiaja, zach¢caja, pozwalaja, sugeruja,
wplywaja, blokuja, umozliwiaja, zakazuja i tak dalej”, jak okreslilby
to Latour w 2005 roku. Albo, by uzy¢ retoryki samego Szktowskiego
z 1923 roku, ,Rzeczy rzadza czlowiekiem. Rzeczy przeformatowaly
istote ludzka. [...] Rzeczy chodza po ziemi. Jak moglibySmy sprawié, by
pracowaly dla nas? I czy powinnismy?” [98].

Poréwnanie Szklowskiego z Latourem uwazam za wyjatkowo sugestywne.
Alex tonuje jednak te uwspotczesniajaca paralele, zwracajac uwagg na to, ze kaz-
da ,rzecz” stanowi u Szklowskiego dany z gory, stabilny element rzeczywistosci.
To cenna uwaga - wskazuje zaréwno na ograniczenia koncepcji Rosjanina w kon-
tekscie wspolczesnych praktyk twérczych i humanistyki, jak i na perspektywy jej
mozliwej aktualizacji. Ze wspolczesnego punktu widzenia uniezwyklenie moze
oznaczac co$ innego niz w pierwotnym kontekscie, a pouczajacym przyktadem

10 W ksiazce poswigconej pisarstwu Oteksandra Potjebni - z perspektywy Szkltowskiego: starszego
kolegi po pidrze - John Fitzer zwracal uwagg na inspiracje humboldtowskie w rosyjskiej teorii
jezyka i literatury, widoczne m.in. w tekstach o poezji ujmowanej jako ,ens mobile” — dzialanie,
energeia wlasnie [Fitzer 24].
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odmiennego wykorzystania wyobcowujacych chwytéw moze stac si¢ chocby
omawiana tu praktyka Wilsona. Podobnie jak Szklowski, Wilson pojmuje kon-
kretne widzenie - osiggane w sztuce poprzez chwyt wydtuzenia czy utrudnie-
nia percepcji — kladac nacisk na etymologiczne znaczenie ,konkretu” (faciniski
czasownik concresco oznacza zrastanie si¢ i zggszczanie [“Poetyka epifanii” 36]).
W filmach Wilsona gestnieja jednak nie tylko swiat ludzkich odniesienl i materiat,
z ktorych czlowiek moze fabrykowac opowiesci o samym sobie. Dynamicznie
zrastaja sie takze elementy jego otoczenia, a wraz z poszerzeniem perspektywy
i przekierowaniem uwagi na to, co dzieje si¢ na peryferiach ludzkiego spojrzenia,
zmienia si¢ funkcja formalnych chwytéw. Podczas gdy Szklowski postulowal, ze
poprzez uniezwyklenie artysci chcg ,wrdci¢ wrazenie zycia, odczuwac rzeczy,
czynic¢ kamien kamiennym”, cel Wilsona jest inny [Szktowski 100]. Udziwnianie
nie stanowi w jego praktyce wytrychu do polaczenia si¢ w pelniejszy sposdb ze
swiatem, ktory w swej statycznej formie jest juz dany z goéry. Zgodnie z uwaga
artysty zawarta w jednym z wywiadow poswigconych pracy Geological Evidences,
zalezy mu raczej na uzmystowieniu odbiorcy, Ze poznanie czlowieka ma charakter
nieuchronnie czastkowy [Wilson and Stankievech].

Odejscie od statycznego pojmowania materialnej rzeczywistosci, ktére mozna
uchwycié w praktyce Wilsona, z pewnoscig wskazuje na zbieznosc jego perspek-
tywy z ustaleniami najnowszej nauki oraz (post)humanistyki, ktére przekonuja
o dynamicznym i relacyjnym charakterze proceséw zachodzacych w naszym oto-
czeniu. Zarazem artysta stawia jednak pytania bliskie tradycyjnej humanistyce,
dotyczace statusu ludzkiego doswiadczenia, ktorego kryzys niektorzy uznaja za
dominante kultury péZnonowoczesnej. Warto przywolaé¢ w tym miejscu krytycz-
ne uwagi wspolczesnej teoretyczki sztuki Anke Henning do teorii Szkltowskiego
(pokrewne, notabene, przywolanym wyzej obserwacjom Alexa):

Formalizm koncentruje si¢ na materiale sztuki. Staje si¢ wigc teoria
nie tyle rozumienia, ile raczej teoria percepcji, a w konsekwencji teo-
rig doswiadczenia. Uniezwyklenie ma na celu przywrdcenie percepcji
do naszego doswiadczenia. Jak pouczal Wiktor Szklowski w swoim
pierwszym tekscie, zmartwychwstanie stowa ma nas ponownie pota-
czy¢ ze swiatem. [...]| By¢ moze jedna z réznic migdzy doswiadczeniem
nowoczesnym a alternowoczesnym polega na uznaniu, Ze nowoczesna
nadzieja na przywrdcenie autentycznego doswiadczenia w wyniku
krytyki — nadzieja, ktorg stale uobecniat w swoich pismach na przyktad
Gyorgy Lukacs - stracila swoja sit¢ oddzialywania. Nie znaczy to, ze
doswiadczenie alternowoczesne celebruje status quo nieautentyczno-
Sci. Stawia ono swoje wlasne radykalne pytania o nieautentycznosc,
analizujac alienacj¢ jako sztuczne doswiadczenie, dla ktérego krytyka
jest immanentna [Henning 7-15].
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W filmie widaé konie Przewalskiego. Tych zagrozonych krewnych dzikich koni paleolitycznych
mozna spotkac w strefie wylaczenia - ,zonie” — wokot elektrowni atomowej w Czarnobylu, gdzie
zostaly wypuszczone w 1998 roku. Gatunek ten byl uwazany za wymarly na wolnosci przez trzydzie-
sci lat. W latach 50. XX wieku nieliczne pozostale w niewoli populacje w ogrodach zoologicznych
zmniejszyly si¢ do dwunastu osobnikéw. W pézniejszym okresie wprowadzono program wymiany
miedzy tymi ogrodami zoologicznymi, aby zapewnic réznorodnosc genetyczna w miar¢ odbudo-
wywania ich liczebnosci.

Kon z filmu Geological Evidences zostal jednak sfilmowany na pastwisku obok stanowiska arche-
ologicznego prowadzonego przez Centrum Badawcze Paldon w Schoningen. Znajduje si¢ ono obok
liczacego ponad 300 tysigcy lat obozowiska mysliwskiego, badanego obecnie przez archeologéw.
Znaleziono tam juz ponad 10 tysigcy kosci dawnych dzikich koni. Wiele z nich zostato rozbitych
przez przodkéw homo sapiens w celu wydobycia szpiku. Uwaza sig, ze szpik kostny - jako bogate
w kalorie ,paliwo” - pomagatl glodnemu energii mézgowi hominidéw zwigkszac swoje rozmiary. To
uruchomilo petle sprzezenia zwrotnego, ktéra przyczynila si¢ réwniez do zwigkszenia ztozonosci
spolecznej. Dlatego postanowilem umiescic obrazy koni obok zdjgé z wykopaliska jako wyimki
z dlugiej historii ,metabolizmu spolecznego”.

Matthew C. Wilson
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W cytowanym tekscie Henning rozwija teori¢ Szklowskiego, wskazujac na
ewolucje poetyki uniezwyklenia w kulturze péZnonowoczesnej. Uogdlniajac zas
swoje obserwacje, postuluje, ze wspomniana ewolucja ujawnia paradygmatycz-
na zmiang w postrzeganiu kategorii doswiadczenia. Jak pisze, afektywna peda-
gogika modernizmu u progu XX wieku miala charakter epifaniczny i zwigzana
byla z prébami zadomowienia w doswiadczeniowym konkrecie. W miare uptywu
czasu sprzymierzala si¢ jednak nie tyle z dyskursem epifanicznym, ile z krytyka.
Szczegolnie w obrebie tradycji teoretyczno-artystycznej, ktérg Henning definiuje
jako alternowoczesna — a gdzie indziej okresla jej istote jako ,ponowne tlumacze-
nie wartosci kulturowych modernizmu w odpowiedzi na pytania i problemy XXI
wieku” [Present Tense] — przejmowany od Tolstoja czy Eisensteina chwyt unie-
zwyklenia ,,czyni uzytek z alienacji jako doswiadczenia inherentnie krytycznego”
[Henning].

Prace Wilsona moglyby postuzyc z powodzeniem za ilustracje paradygmatycz-
nej zmiany, ktéra odnotowuje Henning, lecz moim zdaniem oferuja cos wigce;j.
W filmach Factitious Flora i Within the Temple Without pokazywal, jak kolonialne
instytucje i dyskursy przyczynily si¢ do fragmentacji zachodniej epistemy, a w Geo-
logical Evidences ujawnial multiskalarny charakter relacji pomigdzy cztowiekiem
irozmaitymi nie-ludzmi. W kazdym z nich tworce interesowala naddeterminacja
ludzkiego poznania i zwiazane z nia ograniczenia wiedzy pozytywnej. Warto przy-
pomniec jednak deklaracjg autora, ktdry z pomoca omawianej tu pracy chciat zmies¢
krytyczne dyskursy ,z wygodnego miejsca na polce, przez bloto dwuznacznosci
az do miejsca doswiadczenia” [Wilson]. W zdaniu tym mozna doslyszec tgsknote
za autentycznoscia, ktora Henning przypisala XX-wiecznym modernistom. Po-
dobnie mozna odczytac takze wspomniane uwagi Wilsona o intensywnosci, ktora
docenia w malarstwie Turnera. W wypowiedziach artysty réwnie latwo znalez¢
przestanki potwierdzajace obserwacje Henning - i pozwalajace scharakteryzowac
jego tworczos¢ jako emblematyczny przyklad altermodernizmu - jak i zdania
sugerujace, przynajmniej na pozor, retromaniackie przywiazanie do epifanicznej
estetyki. Jak sadze, niespdjnosci te warto wzia¢ pod uwagg, jednak nie po to, by
rozstrzygnac jednoznacznie kwestie zwigzane z dziedzictwem modernistycznej
epifanicznosci. Swiadcza one raczej o tym, ze kategori¢ doswiadczenia mozna
skonceptualizowac ze wspolczesnej perspektywy w inny sposob, niz uczynita
to w cytowanym tekscie Henning, przeciwstawiajac w pospieszny sposoéb afek-
tywne zaangazowanie - sugerujace autentyczne ,polaczenie ze sSwiatem” [Henning
7] - oraz krytyczny dystans.

Na mocy cybernetycznej analogii - by postuzyc si¢ fraza Eve Kosofsky Sedgwick
i Adama Franka - nowoczesny podmiot mozna opisa¢ w skali zero-jedynkowe;j
jako pobudzony lub przytlumiony, zdystansowany lub bliski, zadomowiony lub
wyobcowany, doswiadczajacy albo pozbawiony zdolnosci do zywego doswiadczania

177



CZAS KULTURY 4/2022 DOWODY GEOLOGICZNE MATTHEW C. WILSONA

[Kosofsky Sedgwick and Frank]. Alienujaca negatywnosé, ktora uobecnia Wilson
w Geological Evidences, nie jest tymczasem kwestig oddzielenia. W jednym z wywia-
dow artysta stwierdzil, Ze jego prace akumuluja ,intelektualne rozpoznania”, lecz
w charakterze ,,szkieletu, by potem wytworzy¢ cos, z czym mozna si¢ utozsamic
[something relatable] i co moze funkcjonowad samodzielnie bez tych wszystkich
informaciji” [Jones and Wilson 65]. Jezeli w jego ujeciu ,utozsamialnosc¢” (rela-
tability) nie kldci si¢ z niejednoznacznoscia i negatywna afektywnoscia; jezeli
»miejsce doswiadczenia” okazuje si¢ duzo mniej wygodne niz przestrzen teorii — jest
tak dlatego, ze z perspektywy Wilsona to bliskos¢, bycie-w-relacji (a szczegdlnie
w relacjach z nie-ludzmi), stanowi epistemiczne i egzystencjalne wyzwanie.
W swojej twdrczosci wizualnej artysta demonstruje ponadto — wykorzystujac
w kreatywny sposob technologie, z ktérych na zgola innych zasadach korzysta
nauka - ze uczucie wyobcowania moze wigzac si¢ z naddatkiem kognitywnym
generowanym przy kazdej probie reprezentacji czy ttumaczenia ludzkich interak-
cji z otoczeniem; stowem: w kazdym akcie mediacji. Tej ostatniej kategorii nie
nalezy jednak rozumie¢ jako ,zewngtrznego zaposredniczenia” rozrywajacego
doswiadczenie podmiotu, ktorego charakterystyke w punkcie wyjscia mozna
by wcigz modelowad na kartezjaniskim cogito (jakkolwiek zdecentrowanym czy
poddanym deprywacji). Chodzi raczej o ucielesniony i angazujacy — nawet w spo-
s6b immersyjny — proces, w ktérym znaczenia i podmiotowosci ksztaltuja si¢ na
przecigciu rozmaitych wektoréw oddziatywania®2.

11 W autokomentarzu na stronie Anthropocene Curriculum Wilson przekonywal, ze jego praca ma
wzbudzi¢ w emfatyczny sposob poczucie ,,ekologicznej sprawiedliwosci” i pobudzié odbiorcéw
do dziatania na rzecz dobra planety [Wilson]. W wywiadach sceptycznie odnosit si¢ jednak do
mozliwosci pelnego zrozumienia proceséw, ktore wplywaja na zmiany klimatu, jak i ludzkiej
zdolnosci do ich korygowania [Jones and Wilson; Wilson and Stankievech]. Jego watpliwosci
warto umiejscowi¢ w kontekscie inspirowanych przez Donn¢ Haraway dyskusji o zdolnosci
czlowieka do response-ability — a wigc ,etycznej responsywnosci” na nie-ludzkich, ktéra osiagana
jest z trudem na drodze edukacji, ale i migdzygatunkowej empatii [Haraway 28]. W swojej teo-
rii-praktyce Wilson kieruje uwagg, z jednej strony, na zdolnos¢ sztuki do wspierania wysitkéw
zwigzanych z wypracowywaniem takiej postawy, a z drugiej — réwniez na jej utopijny charakter
i koniecznosc odpowiedzialnego dzialania w warunkach, w ktdrych ludzko-nieludzka ,respon-
sywnosc” nie zawsze jest osiagalna.

12 W taki wlasnie - procesualny i emergentny - sposéb pojecie mediacji definiuja w szalenie inspi-
rujacej monografii Joanna Zylinska i Sarah Kember [Kember and Zylinska].
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Metanoietyczna technopoetyka

Najsubtelniejszy wyklad afektywnej pedagogiki, ktéra opiera si¢ na utozsamieniu
alienacji z krytycznoscia, cytowana wyzej Henning zaproponowata wspélnie
z Armenem Avanessianem [Metanoial. Powolujac si¢ migdzy innymi na Szkltow-
skiego, autorzy probowali scharakteryzowac w niej nie tyle - jak oznajmia mylaco
tytul - spekulatywna ontologie, ile spekulatywna poetyke, w ktora literatura
i humanistyka moglyby wiaczac sie poprzez ustawiczne poszerzanie horyzontow
ludzkiego doswiadczenia i wytrzasanie cztowieka z dogmatycznej drzemki. Inaczej
niz autor Sztuki jako chwytu — okreslany przez autoréw jako ,reista” - Henning
i Avanessian postuluja jednak, ze w akcie pisania oraz lektury poznajacy podmiot
i przedmiot poznania (re)konstytuuja si¢ wzajemnie [Metanoia 51-52]. Tytulowa
metanoia stanowi zatem cos wiecej niz doswiadczenie odnowy ,ja”. To raczej
moment ontogenezy, w ktorym dzieki relacji wiazacej podmiot z jego otoczeniem
obie strony mogg ulec drastycznemu przeksztalceniu:

Metanoiczna transformacja zawsze wyraza si¢ w formutach zdumienia
z rodzaju ,,Juz nie rozumiem, jak mogtem to widzie¢ w ten sposdb” lub
z pytaniami takimi jak ,Dlaczego wtedy myslalem o tym inaczej?”. Jed-
nak to nowe ja, ktére wypowiada takie zdania po wytworzeniu nowej
wiedzy, o ktorej stare ja nic nie wiedzialo, nie pozostawia starego ja
jako monady. Metanoia pozwala nam dostrzec, Ze nasze ,,stare ja” stalo
si¢ czescig nowego swiata i ze pozostaje z nim w relacji. [...] Elementy
wiedzy tracg swoje wczesniejsze znaczenie: niektore z nich stajq sig¢
centralne i nagle ukazuja si¢ w nowym swietle, inne staja si¢ banalne
itraca swéj dawny prestiz. Pod tym wzgledem metanoia stwarza swiat
na nowo i w inny sposob [Metanoia 161-162].

Zaproponowane przez Henning i Avanessiana rozumienie metanoi wydaje si¢
adekwatne w kontekscie doswiadczenia, jakie zaproponowal odbiorcom Wilson
w Geological Evidences, konstruujac ,mala przestrzen, w ktorej to, co nieznane,
moze oddychac” [Wilson and Stankievech]. Paralel¢ pomigdzy praktyka artysty
a przykladami przytaczanymi przez Henning i Avanessiana mozna rozwijac
jednak tylko do pewnego punktu, na zasadzie luznego zapozyczenia. W swojej
ksiazce teoretycy koncentruja si¢ na uzyciu jezyka - i to nie tylko dlatego, ze na
tekstach (czytanych oraz pisanych) koncentruja si¢ ich badania. Chociaz autorzy
odzegnuja si¢ od klasycznego humanizmu, w istocie ich perspektywa pozostaje
zakorzeniona gleboko w antropologii filozoficznej, dla ktdérej kluczowe znaczenie
ma ujezykowiony charakter ludzkiego poznania:

179



W filmie jest jeszcze jedno stanowisko archeologiczne: atmosfera.

Jak zobrazowac taki hiperobiekt?

Biorac pod uwagg, ze w przysztosci slady naszej obecnosci na Ziemi (chocby zwiazane ze spa-
laniem wegla) bedzie mozna odczytac by¢ moze nie z gleby, ale z atmosfery, wlaczylem do filmu
zdjecia ze stacji meterologicznej Potsdam-Telegrafenberg. Geograficznie nie znajduje si¢ ona na
terenie wykopalisk archeologicznych, ale to detal - substancje zawieszone w atmosferze dynamicznie
zmieniaja swoje polozenie...

Matthew C. Wilson
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Wiedza o relacjach miedzy rzeczami jest wiedza jezykowa. Uwewnegtrz-
niamy takie relacyjne rozumienie znakéw w trakcie ikonoklastycznego
przyswajania jezyka. Dzigki tej ukrytej wiedzy jezyk zawiera rzeczywistosc
iw tym sensie jest bardziej ,realistyczny” niz percepcja [Metanoia 69].

Brakuje tu miejsca, by podjac gruntowna krytyke powyzszego sadu. Na uzy-
tek dalszej czgsci wywodu warto zaznaczy¢ jednak kilka mozliwych pretekstow
do takiej krytyki. Po pierwsze, cho¢ Henning i Avanessian pisza o synergicznej,
wspolksztaltujacej relacji cztowieka oraz jego srodowiska, raz po raz powracaja
do uniwersalizujacej koncepcji podmiotu, budowanej na przecigciu semiologii,
lacanowskiej psychoanalizy, oswieceniowej filozofii i neuronauk; w ich wywodzie
sklonnosc do odcielesnionego rozumienia podmiotu rodem z XX-wiecznej teorii
krytycznej miesza si¢ z ustandaryzowanym, uniwersalizujagcym ujeciem ciata na
gruncie tych gatezi neuronauk, ktore pretenduja nieustepliwie do obiektywizmu.
Po drugie, jezyk, o ktorym pisza autorzy, jest jezykiem naturalnym — w sensie
jezyka uzywanego przez ludzi. Ich koncepcja wyklucza zatem jezyki wytwa-
rzane przez maszyny, sztuczne inteligencje i tym podobne. Po trzecie wreszcie,
ich lingwistyczna antropologia opiera si¢ na tendencyjnym cytowaniu tekstow
naukowych, w ktérych odrebnosc poznania obrazowego i jezykowego odgrywa
pierwszoplanowa role. Latwo wskazac tymczasem ujecia konkurencyijne, ktore
biora pod uwage synergistyczne relacje pomiedzy dwoma procesami kognityw-
nymi [Feldman and Narayanan)].

Zdecydowalem si¢ wspomniec o powyzszych problemach pomimo ograniczonej
przestrzeni na dygresje, gdyz w praktyce Wilsona uniezwyklenie sugeruje wier-
nos¢ innemu modelowi poiesis, wartemu poréwnania z propozycja Avanessiana
i Henning. Co zrozumiale, w filmowej teorii-praktyce autora Geological Evidences
nie ogranicza si¢ on do formowania jezyka, a nawet kladzie nacisk na zupelnie
inne media. Co jednak wazniejsze w perspektywie poréwnawczej, 6w model
wykracza takze poza antropologie, a czyni tak na dwa sposoby: 1) pokazujac
zwiazki pomigdzy poiesis i techne; 2) oferujac alternatywe wobec neokartezjan-
skiego ujecia podmiotu. W przeciwienstwie do Avanessiana i Henning Wilson
denaturalizuje sSwiadomos¢ czltowieka jako przyrodzonego tworcy i adresata
znakoéw. Traktuje ja raczej jako ucielesnione i emergentne ,,zggszczenie” procesow
zachodzacych w obrebie szerszego, wigcej-niz-ludzkiego sensorium, ktére mozna
by zdefiniowacd - zgodnie z uwagami Agnieszki Jelewskiej — jako zmediatyzowana
sie¢ relacji ugruntowanych w rozmaitych modalnosciach zmystéw i odczuwania,
umozliwiajacych nawigzywanie, ttumaczenie i skalowanie interakcji pomig¢dzy
réznymi cialami [Jelewskal].

Na poczatku artykulu oznajmilem, iz poetyka filméw Wilsona interesuje mnie
jako poetyka wiedzy. Podobnie jak Henning i Avanessian uwazam, ze sztuka
w swych zréznicowanych formach — cho¢by najodleglejszych od nauki - moze
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pretendowac do miana praktyki wiedzotworczej. W szczegélnym przypadku Wil-
sona to wykorzystanie aparatury naukowej musi jednak wyznaczac punkt wyjscia
dla refleksji w ramach proponowanej perspektywy. Zastosowanie kamery NIR
w Geological Evidences zwraca wyraznie uwage, ze obraz ruchomy jest obrazem
technicznym, a perspektywa kamery nie moze zostac¢ utozsamiona ze spojrzeniem
»golego oka”. Podczas gdy Avanessian i Henning postuluja komplementarnos¢
czytania i pisania jako dwdch biegundw semiotycznego kola, pomijajac przy
tym sprawczos¢ mediow, jakie posrednicza w obu czynnosciach, praca Wilsona
uniemozliwia konceptualizacje widzenia i tworczosci jako operacji dokonywanych
na znakach z pomini¢ciem posredniczacej aparatury. Gdy artysta stwierdza, ze
kluczowym zabiegiem konceptualnym w filmie bylo ,,zramowanie atmosfery jako
par excellence archeologicznego obiektu nowoczesnosci”, wskazuje nie tylko na
istotowosc czy zrodlo energii oraz materii, ktére akumuluja si¢ w przestrzeni at-
mosferycznej [Jones and Wilson 63]. Posrednio zwraca takze uwage na potencjal
wykorzystanego medium, ktdre pozwala nauce na konstruowanie abstrakcyjnych
dowodow, ale i uzmystawianie zagrozen zwigzanych ze zmianami klimatycznymi
w przestrzeni debaty publicznej. Jedng z kluczowych stawek technologicznych in-
nowacji stanowi wytwarzanie lanicuchdw referencii, ktére pozwalaja naukowcom
nie tylko na wewnatrzdyscyplinowa komunikacje, ale takze zespalanie opowiesci
wywierajacych wplyw na inne pola spolecznej praxis [An Inquiry 207-221]. Techne
odgrywa zatem kluczowa role w poetyce wiedzy rozumianej za Ranciére'em jako
sie¢ dyskursow — a takze, nalezatoby dodac, technologii i praktyk — ktore ,wpisuja
site deskrypcji i wywoddw w plan réwnosci wspdlnego jezyka i uwspdlnianej
zdolnosci do wymyslania obiektéw, opowiesci i argumentéw” [Ranciere 12].
Obok zalozenia o protetycznej roli technologii w konstruowaniu ludzkiego po-
znania réownie istotnym aspektem Wilsonowskiej technopoiesis jest spekulatywne
przekonanie o mozliwosci przedstawiania rzeczy i zdarzen z perspektywy, ktora
zawiesza zwyczajowe utozsamienie ,oka kamery” z ludzkim spojrzeniem. Jak pisat
artysta, peryferia Schoningen jawily si¢ dla niego jako ,,janusowe miejsce”, z ktdrego
mogt uzyskad wglad zaréwno w przeszlosc, jak i w przyszlosé. Kontakt z ta pierwsza
przypominat dla niego po czgsci kulturowe déja vu — otaczajacy pejzaz wzbudzit
w nim migdzy innymi skojarzenia z epoka kolei parowej (a wigc tej uchwyconej na
obrazach Turnera, na ktorych ,energia reakcji termochemicznych zachodzacych
w silnikach spalinowych zdaje si¢ uciekac i odmalowywac na niebie” [Wilson]).
Jednoczesnie kontakt ten zostal jednak ustanowiony poprzez inspekcj¢ zaréwno
pokladéw wegla, ktdre zawieraja szczatki prehistorycznych roslin, jak i stanowiska
archeologicznego, w ktérym wydobywa si¢ narzgdzia pierwszych hominidéw. Jak
pokazatem na poprzednich stronach, wszystkie te skojarzenia i relacje podyktowaly
w duzej mierze poetyke Geological Evidences. Z wykopalisk w Schéningen Wilson
wygladal jednak réwniez w przeczuwang przysztosc. To wlasnie w kontekscie moz-
liwego jutra — obarczonego ryzykiem katastrofy ekologicznej — artysta zrozumiat
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glebiej swoje wlasne usytuowanie, a jego film zyskat przy tym domyslnego adresata.
Jak tworca stwierdzil w jednym z wywiadow:

Nie jest nam trudno wyobrazi¢ sobie przysztych ludzi (a nawet inne
gatunki) badajacych nasze slady. Uzywam filmu, aby zaprosic takiego
przysztego widza, czyniac z samego ogladania form¢ doswiadczenia
archeologicznego, w ktérym dowody sa laczone w scenariusze, opo-
wiesci i teorie [Wilson and Stankievech].

Przyjawszy za pewnik ten tryb adresowania (wraz z zalozeniem, Ze jest on
zupelnie realistyczny — ostatecznie to adaptacje przysztych ludzi lub innych istot
obdarzonych hermeneutycznymi zdolnosciami moga pozwalac na widzenie w pod-
czerwieni bez dodatkowych protez), Geological Evidences nalezaloby interpreto-
wac podobnie jak przypadkowo przechwycony list, podrézujacy jednak nie tyle
w pocztowej furgonetce, ile w kulturowej machinie czasu. Ow tryb adresowania
wskazuje na inny rodzaj spekulacji niz ten, ktéry interesowal cytowanych powyzej
autoréw, Henning i Avanessiana. W ujeciu Wilsona metanoia nie jest doswiad-
czeniem podmiotu, ktéry samoaktualizuje si¢ w terazniejszosci, rewidujac swoja
przeszly wiedze i doswiadczenia. Z perspektywy tworcy metanoiczna technopo-
etyka implikuje raczej wychylenie w mozliwa przysztosé, w ktérej zaréwno to, co
przedstawiane — kamiennos¢, a raczej kamienienie kamieni - ale tez sposoby jego
przedstawiania, a zatem medialnos¢ rozmaitych mediéw, moga stac si¢ przedmio-
tem hermeneutycznej analizy. Podobnie jak metanoietyka Avanessiana i Henning,
prowadzi do ,,stworzenia swiata na nowo i w inny sposéb”. Nie chodzi jednak
o zerwanie z przeszla wiedzg, lecz o integracje tego, co wymyka sie percepcji
W samym wnetrzu terazniejszosci — lub o sama niezdolnos¢ do niej. Dlatego wy-
raza¢ moze si¢ w formutach takich jak ,dlaczego patrze i niedowidze?”; , dlaczego
widze to jak przez mgte?”. W podobnych okrzykach zdziwienia uwaga zwrocona
zostaje na sam proces widzenia, ktére nalezy do wigcej-niz-ludzkiego sensorium,
a nie jest zaledwie naturalng zdolnoscia cztowieka.

Gdy pisze o ,wiecej-niz-ludzkim sensorium”, zwracam uwage przede wszyst-
kim na protetyzacje¢ ludzkich zmystow za posrednictwem aparatdw, ktére ob-
darzone sa swoista sprawczoscia — przeksztalcaja zdolnosci percepcyjne ludzi
oraz ich zdolnos¢ do nawigzywania relacji z innymi bytami. Przywolane pojgcie
mozna zrozumiec jednak jeszcze w inny sposéb. O wigcej-niz-ludzkim charakte-
rze wspolczesnych technologii percepciji przesadza rowniez fakt, ze wiele z nich
umozliwia dostrajanie si¢ ludzkiego postrzegania do tego, jak widza lub czuja
inne organizmy. Jezeli ciala postludzkich archeologéw przyszlosci w istocie stang
si¢ zdolne do wychwytywania fal podczerwonych, zyskaja zdolnosci podobne
do tych, jakie charakteryzuja obecnie migdzy innymi ciala wielu ryb lub wezy
[Gracheva et al.; Shcherbakov et al.]. Ekolodzy wykorzystuja kamery IR oraz NIR
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W filmie widad tez anteny radiowe posrodku pola... Moga sugerowac zwiazek z sygnalami spoza Zie-
mi. Operuja tez gdzie indziej niz obraz z mojej kamery w skali widma elektromagnetycznego - poza
spektrum widzialnego swiatla i bliskiej podczerwieni, ktore mogt wychwyci¢ moj aparat.
Powiedziano mi, Ze te konkretne talerze stuzyly miedzy innymi do szpiegowania Niemiec Wschod-
nich. Znajdowaly si¢ zaledwie kilka kilometréw od granicy oddzielajacej niegdys Wschdd od Zachodu.

Matthew C. Wilson
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juz dzisiaj, aby zrozumie¢ lepiej ich zachowania i podejmowac wlasciwe kroki

na rzecz ochrony srodowiska (chocby przez wytyczanie odpowiednich koryta-
rzy migracyjnych, dostosowanych do rzeczywistego behawioru konkretnych ga-
tunkoéw [LaFayette et al.]). Co istotne, nierzadko korzystaja przy tym z pomocy

architektow, projektantdw oraz artystow. Biorac udzial w takich projektach lub

zachgcajac gosci instytucji kultury do poszerzania wyobrazni ekologicznej i wy-
kraczania poza antropocentryczne spojrzenie, tworcy tacy jak Wilson przyczy-
niaja si¢ do obszernej kulturowej zmiany, ktérej efekty mozna zaobserwowac

zarowno z perspektywy sztuk wizualnych, jak i technonauki. Jak przekonuje

australijski socjolog Jens Oliver Zinn, ,wiedza i niewiedza o naturze generuje

dla ludzkosci ryzykowne sytuacje decyzyjne bez mozliwosci pelnego okreslenia

najlepszego sposobu postepowania” [Zinn 386]. Dlatego wspolczesny czlowiek
nie jest w stanie sprostad ciagtej ,potrzebie kompensacji i minimalizowania ry-
zyka oraz zapobiegania mu w sposob akceptowalny spolecznie” [385]. Instytucje

i praktyki charakterystyczne dla spoleczenstw ryzyka — w ujeciu proponowanym

przez Ulricha Becka czy Anthony’ego Giddensa [Beck; Giddens] - ulegaja zatem

stopniowym przeksztalceniom. Otwierajg sie na dziatania, ktére moga przysporzyc

niedogodnosci z perspektywy ekonomiczno-cywilizacyjnego wzrostu lub spowo-
dowac nieprzewidziane skutki chocby dlatego, Ze ich logika nie jest podyktowana

przez hegemoniczne metody zarzadzania ryzykiem (jak chocby system powiaza-
nych regulacji prawno-ekonomicznych i probabilistycznych technologii analiz

gospodarczych, tzw. systemy szybkiego reagowania na katastrofy naturalne itp.).
Naukowcy, ktorzy staraja si¢ zobaczy¢ swiat z perspektywy innych organizmoéw,
otwieraja horyzonty poznawcze, ktére najczesciej trudno zestroic z czasowoscia
antropocentrycznych spoleczenstw ryzyka oraz projektowanymi w ich ramach

modelami relacyjnosci. Podobnie postepuja dzisiaj stowarzyszeni z nimi artysci,
ktorzy wykorzystuja w swoich pracach zaawansowane technologie, jednak nie

w celu ich humanizacji — a wigc inaczej niz czynili to XX-wieczni twoércy sztuki
nowych mediéw wedlug jej czolowego historyka i teoretyka, Franka Poppera.
Praktycy tacy jak Wilson nie staraja si¢ ledwie przedstawic¢ ,wielorakich zmian

egzystencjalnych, ktérym podlega nasze spoleczenstwo i kazdy czlowiek w [...]

momencie historycznej akceleracji” [Popper 3], oraz przemysle¢ wyzwania ,,ludz-
kiego przetrwania” [6]. Unaoczniaja pole relacji czlowieka z innymi gatunkami
itroszcza sie takze o inne formy Zzycia niz ludzka cywilizacja.

Piekne dowody
Warto podkreslié, ze przywolane powyzej ,widzenie poprzez mgle” nie jest led-

wie poetycka metafora. Jak przekonywat Mateusz Chaberski w ksiazce Asamblaze,
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asamblaze. Doswiadczenie w zamglonym antropocenie, w znaczeniu dostownym sta-
nowi ono w istocie emblematyczne doswiadczenie antropocenu;

takie zjawiska, jak [...] Wielka Zabdjcza Mgla [tj. zawiesina mgly, sadzy
i dwutlenku siarki, ktéra zawista nad Londynem w 1952 rokul, jedno-
znacznie dowodza, ze w antropocenie mamy do czynienia ze splota-
mi ludzkich i nie-ludzkich praktyk zyciowych i sposob6w istnienia,
ktdérych nie sposob opisywacd wytacznie za pomoca dotychczasowych
dyskursow i metodologii nauk scislych, spolecznych czy humanistycz-
nych [14].

Co ciekawe, obrazowanie w podczerwieni pomaga jednak uporac si¢ wlasnie z nie-
dogodnosciami, ktdrych nastrecza widzenie przez mgle. Dzigki zdolnosci przeni-
kania przez powietrzng zawiesing technologie IR oraz NIR przydaja si¢ chocby
w badaniu kondycji pol uprawnych w niesprzyjajacych warunkach atmosferycznych
czy w samochodowych czujnikach parkowania [Eldridge]. Antropocenowi mozna
wiec przygladac sie przy uzyciu podczerwieni z nieco innej perspektywy niz ta,
o ktodrej pisze Chaberski. W omawianym obszarze widma doswiadczy¢ mozna nie
tego, co ,lepkie” - co przykleja sie do ludzkiej skory — ale raczej zjawisk, ktorych
w zamglonym srodowisku najczgsciej nie mozna dostrzec®. Zastosowanie obrazo-
wania NIR w filmie Wilsona wywoluje nie bez powodu wrazenie rzadszej atmosfery

- rejestracja kopalni w Schéningen przypomina wiec raczej zdjecia z powierzchni
Marsa niz reprezentacje naszej planety. Z perspektywy nauk scistych ten efekt sta-
nowi, rzecz jasna, ztudzenie - wypadkowa czutosci aparatury i postprodukeji. W tej
mierze, w jakiej estetyczne doswiadczenie wskazuje na istnienie tych samych relacji
pomigdzy ludZzmi i nie-ludzmi, ktére naukowcy ttumacza w rozleglych tancuchach

w~dowodowej” referencji, zZtudzenie — pozér — nie stanowi jednak synonimu nieprawdy.
Jak podkreslali stusznie przedstawiciele XX-wiecznej teorii krytycznej, doswiadcze-
nie estetyczne nie jest odcigte w zupelnosci od porzadkéw wiedzy numerycznej czy
pojeciowej i nie zawiesza catkowicie mozliwosci werydykeji. Funduje on raczej inny
typ »racjonalnosci” (lub tez, jak mozna rzecz uja¢ wspolczesnie, rezimu postrzega-
nia), ktdry dowartosciowuje poznanie intuicyjne i z ktérego perspektywy czasami
mozna dostrzec immanentne ograniczenia wiedzy pozytywnej.

Jak przekonuja przedstawicielki amerykanskich studiéw nad nauka Orit Hal-
pern i Natasha Myers, w swojej pracy naukowcy nie ignoruja bez reszty potencjalu
estetycznej intuicyjnosci [Halpern; Myers]. W istocie uzywaja czgsto kwalifikacji
estetycznych — méwiac na przyktad o ,pigknych dowodach” - chociaz te nie

13 Propozycjg, by mysled o ,lepkosci” jako figurze antropocenicznego doswiadczenia, wysunal
niegdys Timothy Morton [Morton].
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przenikaja ostatecznie do ich tekstéw. W dyskursie laboratoryjnym pigkno utoz-
samiane jest jednak najczgsciej z funkcjonalnoscig lub tez poczuciem organicznej
harmonii. Podobne kwalifikacje nie zwracaja tym samym uwagi na estetyczna
konstrukcjg¢ — przeciwnie, naturalizuja one stan chwiejnej synchronii pomigdzy
aparaturg a badanymi obiektami. Wtasnie dlatego wtdrna denaturalizacja per-
cepcji oka ,uzbrojonego” w aparature naukowa, z ktdrej artysci tacy jak Wilson
uczynili artystyczng strategie, moze przystuzyc¢ si¢ zadawaniu nauce istotnych
pytan. Jakiego rodzaju informacje kryja si¢ w zbiorach danych, ktére laboratoria
odrzucaja w pogoni za stanem synchronii z maszyna? Jak wygladataby nauka,
ktdra prébuje przypatrywac sig¢ réznym bytom i wstuchiwac si¢ w nie na innych
czestotliwosciach fal? Jakie tancuchy referencji mozna rozwinaé w rejestrach
postrzegalnych poza zasadg synchronii i instrumentalnej stosowalnosci?

W cytowanym wielokrotnie komentarzu do Geological Evidences Wilson wyja-
$nil, co kierowalo nim podczas wyboru aparatury, przy ktorej uzyciu nagrat film.
Chociaz testowal poczatkowo prosta kamere stuzaca do nagrywania w podczerwie-
ni - pozwalajaca na termoskopowe uobecnienie calorific rays, ktore intrygowaly
XIX-wiecznych naukowcdéw — ostatecznie podjal decyzje o zmianie urzadzenia
i modyfikacji gotowej aparatury poprzez dodanie filtrow. ,Stwierdzitem, ze bliska
podczerwieni zmieszana z czesciag widma widzialnego lepiej pobudza wyobraznie”
[Wilson]. Mozna potraktowac ten ruch jako przejaw licencji poetyckiej — ten
wlasnie moment, w ktérym poiesis sztuki oddala si¢ od poetyki wiedzy nauko-
wej. Wbrew zapatrywaniom radykalnych pozytywistow samym naukowcom
wyobraznia rowniez nie jest jednak obca. Jak przekonywaly geografka i filozofka
nauki Kathryn Yusoff oraz medioznawczyni Jennifer Gabrys, wspolczesna nauka
i sztuka staja ramie w ramie przed zadaniem ,demokratyzacji nauki o klimacie
poprzez reorientacje modeli praktyki i polityki ekspertyzy, jak rowniez ponowne
wyobrazenie sobie doswiadczania danych srodowiskowych” [Gabrys and Yusoff
518]. Wynikaja z tego migdzy innymi transdyscyplinowe wspolprace, ktérych
inicjatorzy poszerzaja taricuch naukowej referencji, upubliczniaja jego fragmenty
na szerokich forach i prébuja tym samym przeciwdziatac klimatycznemu negacjo-
nizmowi. Jak sadze, réwnie wazne w podobnych projektach jest jednak stawianie
pytan naukowcom, ktérzy pracuja po cichu w laboratoriach. Metanoiczne prze-
zycia, jakich dostarcza odbiorcom migdzy innymi sztuka Matthew C. Wilsona,
inspiruja pytania o mozliwos¢ przestrojenia wiedzotworczych praktyk w taki
sposob, by nie fetyszyzowac synchronii pomigdzy ludzkim aparatem poznawczym
i badanymi obiektami, ale sprébowac uchwycic¢ zmiany ziemskiego srodowiska
z perspektywy samych nie-ludzi.
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W filmie jest wiele podobnych obrazdw, w ktdrych gram ze skala.

To widziane z bliska wyniki erozji, jaka wywolala woda w miejscu dawnej kopalni wegla. Ale
kadr przypomina zarazem pejzaz pustyni, a moze nawet obcej planety?

Interesuja mnie obrazy amorficzne i ,nieprzesadzalne”. To fragment skaly czy kanion? Spieniona

woda czy babelki dwutlenku wegla? Pozostalosci po kolacji padlinozercy czy widok z archeologicz-
nego wykopaliska? Kosci czy kawalki plastiku?

Jak duze znaczenie ma to, kto patrzy, z jakiej perspektywy i w jaki sposob?

Matthew C. Wilson
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Abstract

Arkadiusz Pottorak

Infrared Worldbuilding. Technological Imaging and the
Poetics of Estrangement in Matthew C. Wilson’s film
Geological Evidences

This text focuses on the interpretation of the work Geological Evidences by visual artist
Matthew C. Wilson. The author reconstructs the methodology of Wilson’s artistic and re-
search work. Furthermore, he analyzes the poetics of the film in order to draw attention
to the goals guiding the artist as he constructs ambiguous representations of contemporary
techno-culture-natures using specialized instruments and in close dialogue with discourses
and practices of technoscience. In the first part of the article, the author argues that the
formal tricks used in the film can be successfully characterized by referring to the concept
of estrangement (Viktor Shklovsky). At the same time, however, he updates the cited cate-
gory, pointing out that the deautomatization of perception in Geological Evidences does not
serve to restore the sense of organic unity with the stable world in statu nascendi, but rather
to highlight the dynamic relations of human with the environment. In the second part, the
author places Wilson’s work in the context of speculative practices in the contemporary
arts and humanities, which aim to expand the social-ecological imagination in light of the
progressing global climate change.

keywords: estrangement, Anthropocene, ecological imagination, art-based research,
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z dzwigkiem, 2017
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