Magdalena Kreis

Petnoprawna sztuka

Wojny podwdrkowe, zdjecie z warsztatéw prowadzonych przez Novy Ruch Teatr. Fot. Marta Sobala,
dzigki uprzejmosci Fundacji Ladne Historie

Petnoprawna wystawa, petnoprawna kuratorka

Sa teatrzyki, sa bajeczki. W jezyku opisujacym swiat dziecka, w tym takze sztuke,
funkcjonuja rézne zdrobnienia. Na szczg¢scie nie ma wystawek, nikt nie odwazylt

sig uzy¢ tego stowa w kontekscie ekspozycji przeznaczonych dla mtodszej publicz-
nosci. W ostatnich latach mamy do czynienia z pelnoprawnymi wystawami, ktére

traktuja mtodych odbiorcéw bez infantylizacji. Daja szanse kontaktu z dzietami.
Stwarzaja warunki do doswiadczania swiata sztuki, ale tez swiata w ogoéle oraz

poznawania siebie samych. Realizuja je z zaangazowaniem cale zespoly - kurato-
rek i ekspertéw, artystek i projektantéw, animatorek i edukatoréw. Na potrzeby

niniejszego tekstu wybieram z mojej praktyki zawodowej trzy przyktady wystaw

dla dzieci. Przedstawie kontekst powstania i sposéb, w jaki byly tworzone.
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Chciatabym na moment zatrzymac si¢ przy osobie odpowiedzialnej za mery-
toryczny ksztalt takiego przedsigwziecia — kuratorce/kuratorze. Muszg przyznac,
ze choc w swiecie (doroslych) sztuk wizualnych to okreslenie jest mocno zakorze-
nione, sama zazwyczaj je omijam. Mimo przyjemnego Zrédlostowu (cura z taciny
to opieka, troska, piecza) do projektéw dziecigcych jakos mi nie pasuje. Kojarzy
mi si¢ z sytuacja oswiatowego albo sagdowego nadzoru, urzg¢dniczego, bardzo
formalnego trybu. Lubi¢ mdéwic o sobie ,tworczyni”. To stowo dobrze pasuje do
specyfiki publicznosci, o ktdrej pisze. Jednoczesnie zdajg¢ sobie sprawe z tego, ze
petnoprawne wystawy dla dzieci potrzebuja pelnoprawnych kuratorek i kuratoréw.

Préba oswojenia tego stlowa jeszcze przede mna. Tymczasem przedstawig zre-
alizowane dzialania wystawiennicze.

Pelnoprawne zadanie

Pierwszym przykladem bedzie Mate WRO, program dla dzieci, ktéry od 2009 roku
jest czescig Miedzynarodowego Biennale Sztuki Mediow WRO odbywajacego si¢
we Wroctawiu. Z Centrum Sztuki WRO - organizatorem wydarzenia — wspol-
pracowalam przez kilka lat i w tym czasie bylam odpowiedzialna za trzy edycje
Malego WRO. Wszystkie oparte byly na tej samej zasadzie: sposréd biennalowych
prac zostaly wybrane te szczeg6lnie ciekawe w kontekscie dzieciecego odbiorcy.
W 2015, 2017 i 2019 roku zrealizowalam ten postulat w réznych wariantach'. Na
potrzeby tego tekstu chcialabym skupic si¢ na dziataniu w ramach Biennale WRO
2017, kiedy to do wspolpracy zaprositam rodzinny zespot kuratorski.

Rodzina paristwa Kraszewskich to rodzice — Agnieszka i Jan — oraz pigtka dzieci:
Basia (wtedy - 17 lat), Krzys (14), Grzes (13), Olga (9,5) i Lucja (4). Byli i sa stalymi
bywalcami Centrum Sztuki WRO, cho¢ zawodowo nie sg zwigzani ze swiatem
artystycznym. Od lat uczestniczyli w dzialaniach programowych WRO, stopniowo
poznawalismy si¢ podczas kolejnych wydarzen, wernisazy czy warsztatow, na ktdre
przychodzili. W trakcie przygotowan do Biennale WRO 2017 wpaditam na pomyst,
by wiaczyc ich w prace nad programem Malego WRO. Tak stali si¢ rodzinnym
zespolem kuratorskim, ktéry sposrod prac biennalowych wybral te mogace ich
zdaniem spodobad si¢ innym rodzinom. Wspdlnie przejrzeliSmy prawie 100 prac
zaplanowanych do pokazania w ramach festiwalu. Rodzina Kraszewskich pracowata,
uzywajac tych samych narzedzi i danych co zespot kuratorski WRO - korzystalismy
z nadestanych przez artystki i artystow opiséw i dokumentacji prac, materialéw
wideo, fotografii. Wybranych zostalto 20 dziel. Tak powstala rodzinna sciezka

1 Zob. Wystawa dla dzieci, ktdra weale nig nie jest, [w:] A.M. Czernow, J. Zygowska (red), Spotkanie
Jjako sztuka, Poznan 2020.
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BAZA, instalacja Tomasza Opani, Zawka dla dwojga. Fot. Piotr Bedlinski (makemake),
dzigki uprzejmosci Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

zwiedzania biennalowych wystaw. Dziela, ktére zainteresowaly Kraszewskich,
znalazly si¢ w Przewodniku Matego WRO 2017 - bezplatnej papierowej publikaciji
z przygotowanymi przez rodzinny zespol opisami prac, a takze skojarzeniami do
nich, ilustracjami i twérczymi zadaniami.

W tym projekcie udato si¢ niejako zhakowac ,,dorosta wystawe”. Nie chciatam
tworzy¢ odrgbnej wystawy dla dzieci - prezentowanej w osobnej przestrzeni czy
z pracami przygotowanymi specjalnie z mysla o mlodszej publicznosci. Dzigki
temu odbiorcy Matego WRO przemierzali wystawy wraz z innymi odwiedzajacy-
mi. Prace wybrane przez Kraszewskich byly rozproszone po réznych wystawach
i miejscach. Publicznos¢ rodzinno-dziecigca i ta dorosta spotykala si¢ na tych
samych ekspozycjach. Ogladala te same dziela, a Przewodnik... dawal szansg spoj-
rzenia na nie z nieco innej perspektywy. Réwniez dorostym zdarzalo si¢ z niego
korzystaé, dzigki czemu mogli zobaczy¢ to, co ciekawe z punktu widzenia dziecka.
Rodzina Kraszewskich stala si¢ w tym przedsiewzigciu pelnoprawnym zespolem
kuratorskim z konkretnym zadaniem, ale takze wynagrodzeniem finansowym
oraz uznaniem — podczas otwar¢ wystaw i w katalogach byli wymieniani jako
czesé zespotu programowego, oprowadzali po ekspozycjach, przygotowywali
dodatkowe dzialania.
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Wojny podworkowe, zdjgcie instalacji Karoliny Wojny podwdrkowe, praca Marcina Kozickiego.
Balcer. Fot. Marta Sobala, dzigki uprzejmosci Fot. Marta Sobala
Fundacji Ladne Historie

Petnoprawne spotkanie

Inng strategi¢ wybratam, przygotowujac wystawe w 2019 roku na zaprosze-
nie organizatoréw Biennale Sztuki dla Dziecka, ktére odbywa si¢ w Poznaniu.
Odpowiedzia na przewodnie hasto Biennale, czyli ,,Sztuka jako spotkanie”, byla
stworzona przeze mnie BAZA. Wystawa prezentowala dziela artystek i artystow
w przewazajacej wigkszosci stworzone specjalnie z mysla o tym projekcie, czyli
z mysla o mlodych odbiorcach oraz ich najblizszych. Do wspoélpracy zaprositam
osoby niekoniecznie realizujace wczesniej projekty dla dzieci, ale u ktérych czutam
otwartos¢ na spotkanie z t3 publicznoscia.

Idea BAZY bylo stworzenie przestrzeni przyjaznej, bezpiecznej i swobodnej,
ktéra wspdlnie buduja rézne osoby - organizujace wydarzenie oraz przychodzace.
Wazne byto dla mnie to, by zachowac galeryjny charakter przestrzeni, nie zmie-
niac jej w plac zabaw lub catkowicie swobodne pole eksperymentu. Jednoczesnie
zalezalo mi, zeby wystawa nie oniesmielala. Proba zbalansowania obu jakosci byta
osiggana poprzez interaktywne realizacje (niekoniecznie tworzone przy uzyciu
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cyfrowych narzgdzi®) oraz model pracy z publicznoscia. Odbiorcy zostali na rézne

sposoby zaangazowani w proces powstawania dziel, mieli mozliwos¢ wplywania

na ksztalt poszczegdlnych prac. Niektore z nich mozna byto wypozyczyc - jak Tego

trzeciego 1zy Rutkowskiej, czyli wielkoformatowego koziotka, ktéry na jedna noc

mogt zagoscic u chetnej rodziny. Inne prace staly si¢ platforma do rozméw, spotkan

i budowania relacji - jak Zawka dla dwojga Tomka Opani, na ktorej - sugerujac si¢

betonowa forma — mozna bylo rozsias¢ si¢ w duecie, a p6zniej udokumentowac

to spotkanie na zdjeciu, czy Wig-wam-my pozwalajace schowac si¢ pod namioty
uszyte z autorskich tkanin zaprojektowanych przez Magde Jurek (Pani Jurek)

z dzie¢mi i podyskutowac tam z innymi o poczuciu bezpieczenstwa i gotowosci do

wychodzenia na zewnatrz. Mozna bylo zbudowac wlasng baze lub popatrzec na

te, ktdre uwiecznila Joanna Piotrowska w serii Shelters, zapraszajac osoby doroste

do zbudowania swoich schrondw, skrytek - i pézniej je fotografujac. Doswiad-
czenie bylo zaprojektowane w taki sposdb, by trafialo do mlodszych i starszych,
by spotkanie przebiegalo wielowymiarowo i pozostawalo w pamigci odbiorczyn
i odbiorcow. Waznym aspektem wystawy byla takze obecnos¢ mediatorek sztuki,
0s0b, ktore byly w galerii przez caly czas i zachecaly odwiedzajacych do rozmowy,
opowiadaly o pracach i o tym, w jaki spos6b powstaly, jak mozna ich doswiadczy¢,
oraz o ich autorkach i autorach.

Petnoprawne efekty warsztatéw

Kolejna strategia ujawnia si¢ w Wojnach podworkowych zrealizowanych na zapro-
szenie Fundacji Ladne Historie w Swidnicy. Tym razem na ekspozycje ztozyly sie
efekty dzialan warsztatowych dla dzieci. Do wspoltworzenia projektu zaprositam
artystki i artystow z doswiadczeniem w realizacji warsztatow tworczych. Zalezato
mi, by kazda z zaproszonych o0s6b podzielita si¢ swoim sposobem pracy, a takze
skojarzeniami zwigzanymi z tematem przewodnim projektu. Chodzito o tworcze
rozprawienie si¢ z tematem konfliktu. O przyjrzenie si¢ sporom réwiesniczym,
napigciom i mozliwosciom ich roztadowania, korzystajac z réznych sposobow
ekspresji. Spotkania poza wymiarem artystycznym mialy takze charakter integra-
cyjny, uwrazliwiajacy na emocje, potrzeby i opinie innych, wzmacniajacy relacje,
skuteczna komunikacjg¢ oraz wiare w siebie i swoje mozliwosci.

Dzieci wziely udzial w warsztatach ruchowych, typograficznych, rzezbiarskich,
fotograficznych, kolazowych czy dZzwigkowych. Seria spotkan byla roztozona na

2 Wigcej pisz¢ o tym w tekscie (Inter)aktywnosc, [w:] 21. Biennale Sztuki dla Dzieci — katalog,
Poznan 2017.
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kilka kolejnych sobét, podczas ktérych uczestniczki i uczestnicy pracowali nad
konkretnymi realizacjami z mysla o ich pdzniejszej prezentacji na wystawie.

Dzialania pozwalaly zapoznac si¢ z réznymi technikami twdrczymi. Przykladem
moze byc spotkanie prowadzone przez Novy Ruch Teatr (Agnieszka Dziewa i Piotr
Soroka), taczace elementy improwizacji, ¢wiczen teatru fizycznego i pantomimy,
podczas ktorego grupa sprawdzala, jak cialo zachowuje si¢ w sytuacji konfliktu.
Ruchy, ciosy i pozycje zapozyczone ze sztuk walk zostaly przetestowane pod ka-
tem ukladu choreograficznego. ROwnowazyly je delikatne i czule gesty — masazu,
wsparcia, otulenia, a efektem finalnym pokazanym na wystawie byla etiuda fil-
mowa. Z kolei w trakcie warsztatow z Karoling Balcer uczestnicy i uczestniczki
malowali elementy ptotu i muru - kartonowe sztachety i cegly. Towarzyszyly temu
rozmowy o systemach fortyfikacji na czas konfliktu, ale takze o potrzebie ochrony
iwyznaczania granic. Na wystawie pokazany zostal mur - niski i wlasciwie tatwy
do stracenia, bo zbudowany bez zaprawy, a takze plot... na kétkach. Obiekty ilustro-
waly potrzeb¢ komunikacji, dbania o siebie, ale réwniez uwaznosci wobec innych.

Mtlode osoby staly si¢ pelnoprawnymi wspottworcami dziel tworzonych pod
okiem artystek i artystow. Istotny byl tu wymiar scenograficzny — kwestia aranzacji
konkretnych prac i nadania im wartosciowego wymiaru, co nalezalo juz do puli
zadan kuratorskich. Opisy dziet odstanialy sposoby powstawania poszczegolnych
obiektéw, a nazwiska dzieci — wspotautorow i wspotautorek prac — pojawily si¢
w tekstach na wystawie.

Petnoprawne decyzje

Opisane przyklady z pewnoscig nie wyczerpuja mozliwych strategii tworzenia

wystaw dla dzieci. Doceniam réznorodne podejscia kreacji w tym obszarze, opcj¢

testowania wciaz nowych, innych modeli. Wystawa, nad kt6ra pracuj¢ w momen-
cie pisania tego tekstu (maj 2022), noszaca tytul W kratke?, bedzie z kolei bazowacd

na pochodzacym z kolekeji muzeum obiekcie — welnianej kraciastej chuscie robot-
niczej noszonej dawniej przez pracownice fabryk. Staje si¢ ona punktem wyjscia

do tworzenia nowych prac. Na wystawie pojawia si¢ watki zwiazane z przemy-
stowa historia Lodzi, ale przede wszystkim bedzie chodzilo o rézne interpretacje

obiektu muzealnego przez artystki i projektantéw. Przestrzen willi ma sprzyjac

odpoczynkowi, zanurzeniu si¢ w swobodna atmosfere oraz pozwalaé na inten-
sywny kontakt z dzielem sztuki, stwarzajac mozliwos¢ dotykania go, rozmawiania

o nim w familijnym gronie.

3 Wystawa bedzie prezentowana w willi letniskowej bedacej czgscia Centralnego Muzeum W16-
kiennictwa w Lodzi.
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BAZA, Pani Jurek, Wig-wam-my, fot Maciej Zakrzewski.
Dzigki uprzejmosci Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

Kontakt ze sztuka w przestrzeni wystawy jest demokratyczny, podobnie jak
sposoby tworzenia sytuacji doswiadczania sztuki. Nie ma potrzeby, by wskazy-
wac lepsze i gorsze strategie tworzenia wystaw, przeciwstawiac robienie wystaw

»dla” dzieci czy ,z” dziecmi, dziela sztuki stworzone z mysla o dzieciach i ,doroste”
pokazywane dzieciom. Kazdy ze sposobdw dzialania daje tez szansg na realizacjg
réznych modeli (wspdDpracy z odbiorczyniami/odbiorcami - nie tylko dziecmi,
ale tez dorostymi, rodzicami, opiekunkami i nauczycielami. Wielowariantowos¢
pracy nad wystawa niejednokrotnie jest wynikiem zewngtrznych okolicznosci

- mozliwosci czasowych, zespotu oraz budzetu. Istotny jest takze kazdorazowo
kontekst w jakim dana ekspozycja czy projekt powstaje.

Ta réznorodnos¢ okazuje si¢ wartoscia i sprawia, ze w obszarze wystaw dla dzie-
ci mozna obserwowacd wielos$¢ strategii kuratorskich. Autorskie podejscia do za-
gadnienia wymagaja pelnoprawnego uznania tej dziedziny twoérczosci. Kuratorzy/
kuratorki ,,dziecigcych” wystaw moga stana¢ w jednym rzg¢dzie z tworcami ,,do-
rostych” wystaw — dowartosciowani/ne, ustanowieni/ne, obecni/ne.
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