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Pippi, Annika i Nini — trzy figury

dziewczynskosci

Raz, dwa, trzy, Baba Jaga patrzy.

Jako dziewczynka, ktérej dziecinstwo przypadlo na czasy tak zwanego poznego
Gierka i ktora po raz pierwszy zetknela si¢ z rudowlosa anarchistka jako Fizig Pon-
czoszanka [Fizia Poriczoszankal, przygladalam sie gléwnej bohaterce Astrid Lindgren
jednoczesnie ze zdziwieniem i z niechgcig. Mimo ze nie pokochalam jej wtedy,
co ttumaczg sobie dzis na rézne sposoby, Pippi chyba polubila mnie, poniewaz od
czasu gdy wrdcitam do niej, bedac dorosla, w 2013 roku jako wspotautorka ksiazki
Uwolnic Pippi! Tworczos¢ dla dzieci wobec przemian kultury [Gralewicz-Wolny and
Mytych-Forajter], nie potrafie si¢ od jej inspiracji i obecnosci uwolnic. Nie mam
tez chyba do tego powoddw, tak wiele zawdzigczam jej energii i nonszalancji. Pippi
mozna oczywiscie potraktowac jako mocno ekscentryczna bohaterke literatury
dla niedorostych i postawi¢ ksigzki o niej obok innych klasycznych pozycji z tej
polki. Bohaterka ta fascynuje mnie jednak jako jedna z figur dziewczynskosci.
Pomysl, by przemyslec jeszcze raz konstrukcije tej postaci, a jednoczesnie ustawic
ja obok Anniki, réwniez ,napisanej” przez Astrid Lindgren, oraz Nini, bohaterki
prozy Tove Jansson o rodzinie Muminkdéw [Jansson 108-126], pozwala nie tyle
zbudowac prosta antyteze (niesforna Pippi — grzeczna Annika i nieobecna Nini),
ile wskazad na calg sie¢ mozliwych powiazan pomigdzy pozornie wykluczajacymi
sie literackimi ksztaltami dziewczynskosci. Tym sposobem do namystu nad ta
kategoria zapraszam trzy literackie dziewczynki, niepodobne jedna do drugiej,
chod najciekawiej ujawniajace swoja specyfike, gdy stoja obok siebie.

Pippi i Annika to tandem dziewigciolatek zaprojektowany przez Lindgren
z pewnym dos¢ czytelnym zamyslem. Dziewczynki sa jak ogien i woda, tak bardzo
si¢ od siebie r6znia, choc¢ w efekcie spotkania i wspdlnie spedzanego czasu rozziew
miedzy nimi powoli sie zaciera. Dotychczas wydawato mi sig, iz to Annika jest
przede wszystkim zadluzona u Pippi. Rudowlosa dziewczynka wniosta przeciez
do malego prowincjonalnego miasteczka powiew szaleristwa, o jakim nawet nie
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mogli marzy¢ jego dosé¢ konserwatywni mieszkaricy. Kiedy jednak czytam nar-
racje Lindgren kolejny raz, uswiadamiam sobie, ze Annika, postrzegana na ogét
jako placzliwe, lekliwe i postuszne dziecko swoich rodzicéw, ma takze catkiem
sporo do zaoferowania walecznej i niezwykle silnej Pippi. By zrozumie¢ kreacje
tych postaci, warto na poczatek przyjrzec sie ich umocowaniu w strukturze ro-
dzinnej. Pippi jest osierocona przez rodzicow. Jej matka umarla, gdy ,,Pippi byta
malym, malusiennkim dzieckiem, ktére lezalo w kolysce i krzyczato tak okropnie,
ze nikt nie mégl wytrzymac w poblizu” [Przygody Pippi 5], ojciec z kolei wprawdzie
zostawil cérce stary dom zwany przez bohaterke Willa Smiesznotka, torbe pelng
zlotych monet i duzo za duze buty, ale jednak zniknal z zycia dziewczynki, stajac
si¢ krélem murzyriskim (sic!) na wyspie Kurrekurredutt. Tym sposobem rudowlosa
bohaterka pozbawiona zostala relacji stanowiacych matryce wszystkich innych,
ale takze figur rodzicielskich jako zZrédla nakazéw, zakazéw, norm spolecznych
i konwenanséw. Jej pozycja jest pozycja kogos spoza systemu, co z jednej strony
obdarza ja niezwykla sila, gdyz Pippi nie boi si¢ sprzeciwiaé zastanym regutom
gry, czgsto ujawniajac ich absurdalnosé, ale z drugiej skazuje ja na popadanie
w klopoty wynikajace z nieznajomosci mechanizmoéw spolecznego dzialania.
Postac ta stanowi doskonaly przyklad outsiderki, za ktérej sprawa mieszkancy
prowincjonalnego swiata doznaja ciggtego zdziwienia. Jej relacja z Annika zapo-
sredniczona zostala fabularnie poprzez posta¢ Tommy’ego. Chlopiec ten to rodzaj
pomostu miedzy bohaterkami, utatwiajacy im spotkanie oraz przeplyw energii.
Mimo Ze podobnie jak Annika jest dzieckiem zaopiekowanym, znajacym zasady
zachowania w réznych sytuacjach, chtopiec duzo czesciej niz siostra pozwala sobie
na swobodna zabawe, z ktora wiaze si¢ jakas doza ryzyka (upadku, pobrudzenia
sig, zagrozenia). Doskonale t¢ regule oddaje scena ze wspinaniem sie na drzewo:

W ogrodzie Tommy’ego i Anniki z drzewami bylo kiepsko, zreszta
mama i tak by im nie pozwolita wtazic¢ na nie, bo bardzo si¢ zawsze
bala, ze dzieci spadna i si¢ potluka. Dlatego tez niewiele mieli okazji
w zyciu wspinac si¢ na drzewa. Gdy wiec Pippi zaproponowala: - A moze
bysmy tak wdrapali si¢ na ten dab? - Tommy, zachwycony projektem,
w okamgnieniu zeskoczyl z furtki. Annika zastanawiala si¢ przez chwile,
lecz gdy ujrzala, ze na pniu drzewa s3 duze guzy, po ktérych tatwo mozna
si¢ wspinad, jej rdowniez przyszla ochota sprébowac [Przygody Pippi 47).

Zywiolowa Pippi utatwia Annice przelamywanie wewnetrznych schematéw, ktére
bohaterka nosi w sobie tak dzielnie jak schludne kretonowe sukienki na sobie.
Mozna by nawet powiedzied, iz Pippi zupelnie niepostrzezenie zacheca t¢ grzeczna
dziewczynke z sgsiedztwa do podania w watpliwos¢ réznych rodzicielskich przy-
kazan, nic sobie z nich nie robigc dzigki wlasnemu programowemu sieroctwu,
przezywanemu jako wyzwolicielskie. To dzigki obecnosci Pippi Annika odwazy si¢
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jezdzié konno, wspiac na drzewo, a nawet zapragnie zostac piratem. Tym samym
dzieki Pippi przekroczy wewnetrzne leki przed ryzykiem, niebezpieczenstwem
i upadkiem, a nawet niezgoda na wpisany w kazda kulture schemat dziewczyn-
skosci. Istnieje nawet nadzieja, iz kiedys odwazy si¢ pobrudzié, o czym opowiada
scena z bajorkiem, w ktorym Pippi postanowila si¢ wykapac:

[Pippi — B.M.-F.] Wyszla z bajorka i wlozyla buty. Potem cala tréjka
ruszyla na poszukiwanie Pana Nilssona. - Slyszycie, jak mi wszystko
chlupie, gdy id¢? - $miala si¢ Pippi. — Sukienka méwi: ,klofs, klofs”,
a w butach méwi: ,klip, klip”. To doprawdy $mieszne! Uwazam, ze ty
takze powinnas sprébowac - zwrdcila si¢ do Anniki, ktéra z gléwka
peina jasnych, jedwabistych lokéw szta obok niej w czysciutkiej ré6zowej
sukience i w bialych bucikach. - Innym razem - przyrzekla rozsadnie
Annika [Przygody Pippi 57].

Annika w towarzystwie rudowlosej anarchistki zaczyna dostrzegaé¢ nudg¢ wcze-
$niejszego zycia. Mimo ze niebywale si¢ od siebie r6znig, dziewczynka zacznie
szlochad na mysl, ze Pippi moglaby odplynac na wyspe Kurrekurredutt i zostawic
ja i brata w malym miasteczku. Co ciekawe, piegowata bohaterka, widzac lzy
swoich przyjaciol, decyduje sie¢ zosta¢ na miejscu, ujawniajac spora wrazliwosé
w relacjach i odkladajac wyjazd na czas, gdy wszyscy troje beda mogli ruszy¢
W egzotyczne strony.

Skoro wiadomo juz, co zyskata Annika w relacji z Pippi, warto byloby odwrdcié
pytanie i zastanowi¢ si¢ nad benefitami Pippi, ktdra jest zupelnie samowystarczalna,
a jednak czasami obecnosc przyjaciol z sasiedztwa wydaje sie koic jej samotnosc.
Pewne sytuacje spoleczne réwniez pokazuja, iz Pippi nie radzi sobie z tradycyjnymi
formami grzecznosci czy stosownosci zachowania w okreslonym kontekscie. Jest
trochg¢ jak dynamit, dzigki ktéremu konwencjonalne sytuacje odstaniaja swoje
drugie dno, ale takze dekonstruuja si¢ za sprawa jej obecnosci. Annika, ktdra
spontanicznie placze, jest raczej lekliwa i ostrozna, a nade wszystko zadbana, to
przedziwne dopelnienie najsilniejszej dziewczynki Swiata, paradujacej w recznie
uszytej sukience z resztek materialéw, za duzych butach i réznokolorowych pon-
czochach. Bohaterki paradoksalnie zyskuja dzigki swojemu niepodobienstwu,
przyciagaja sie, poniewaz kontrast migdzy nimi rodzi napigcie, stanowiac zZrédto
sytuacyjnego humoru i zadziwiajacych fabularnych wolt. Annika stanowi przyktad
modelowej dziewczynki, realizujacej wpisane w kulturg oczekiwania wobec os6b
plci zeniskiej. Jej najczesciej rzucajaca si¢ w oczy cecha wydaje si¢ wrazliwosé,
ktora czesto ujawnia sie w scenach nadmiarowego ptaczu lub lgku. Pippi, gdyby
tylko chciala, moglaby sie od niej nauczy¢ zgody na wlasna stabos¢, bez ktorej
sila, jaka moze si¢ poszczycic¢ rudowtosa anarchistka, pozbawiona jest ludzkiego
wymiaru. Lzy, ktére tak tatwo roni Annika, dla Pippi stanowig jakis wewnetrzny
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problem, o ktérym swietnie opowiada scena z martwym piskleciem, zwigzana
z wycieczka do lasu i zabawa w straszydlo. Rozdokazywana Pippi, z cala moca
wecielajaca si¢ w role dzikiego potwora, na widok niezywego ptaszka doznaje
konfuzji. Placze, ale wstydzi si¢ swoich lez przed Tommym, nastepnie twierdzi,
ze w ogole nie obchodzi j3 jakis nedzny ptaszek, by po chwili, wzdychajac, po-
wiedziec: ,,— Gdybym potrafila, zrobitabym, zebys znowu ozyl” [Przygody Pippi
147], a nastepnie z wrzaskiem wréci¢ do przerwanej zabawy. Cala ta napredce
zreferowana scena dowodzi, iz dziewczynka odcina si¢ od swoich tez, niejako nie
potrafiac si¢ pogodzic z wlasng i cudza kruchoscia. Annika w reakcji na martwe
piskle wyraza zal, ale nie buntuje si¢ wobec niedoskonalosci $wiata, ktérego istotna
czescia jest Smierd, cierpienie i zawdd. Moze wlasnie dlatego trudno naméwic ja
do ryzykownych dziatan, w jakie radosnie wchodza Pippi i brat Anniki - Tommy.
Kiedy na wyspie Kurrekurredutt trzeba bedzie przejs¢ po skalnej $cianie, by wejsc
do groty, dziewczynka gwaltownie zaprotestuje, a narracja utrzymana w konwencji
mowy pozornie zaleznej pokaze jej stanowczos¢: ,Drapac si¢ po koralowej Scianie,
gdzie prawie nie ma czego si¢ trzymac, i mie¢ dziesie¢ metréw pod soba morze
pelne rekinéw, ktére tylko czekaja, az si¢ spadnie - to dla Anniki nie byto wcale
zabawne” [Przygody Pippi 275].

Zreszty juz za chwile okaze sie, iz nierozsagdny Tommy spadnie ze skalnej p6tki
do wody prosto w paszcze rekina i gdyby nie cudowne moce Pippi, pewnie niewiele
by z niego zostalo. Ostroznos¢ siostry nie zawsze okazuje si¢ wigc tchorzostwem,
czasem przemawia przez nig po prostu zdrowy instynkt samozachowawczy, ktory
Tommy ignoruje w pogoni za poklaskiem innych, a szczegdlnie rudej kolezanki.

Annika, uloZzona i dobrze ubrana, moglaby takze w tych dwoéch konkuren-
cjach, jakimi bywaja moda oraz kultura osobista, zaoferowac cos Pippi, ktora
z racji braku rodzicéw odrobing po omacku poszukuje wlasnej drogi, nasladujac
zachowania innych albo swobodnie improwizujac w towarzyskich sytuacjach,
oczywiscie z bardzo réznym skutkiem, co daje efekty komiczne, jednak bywa dla
bohaterki czasem trudne. Pobyt w szkole, na proszonych urodzinach, w cyrku czy
najarmarku z reguly wiaze si¢ dla Pippi z koniecznoscia konfrontowania wlasnej
szalonej wolnosci z kodami spolecznymi, wymagajacymi znajomosci regul gry. Nie
chodzi przy tym o unifikacje, czyli przerobienie Pippi na Annike, ale o przyjazne
wykorzystanie spotecznych kompetencji tej drugiej. Doskonale problem rudowlo-
sej anarchistki wyraza szkolna scena z catkiem sympatyczna pania nauczycielka:

- Czy ja si¢ zle zachowywalam? — zapytala Pippi z najwyzszym zdumie-
niem. - Ja przeciez wcale o tym nie wiedzialam - dodala z zalosng mina.
Nikt nie wygladal tak zalosnie jak Pippi, kiedy jej bylo przykro. Stala
przez chwile w milczeniu, a potem dodala drzacym glosem: - Rozumiesz
chyba, pani, ze jak si¢ ma mamusig, ktdra jest aniotem, i tatusia, ktory
jest krélem murzyniskim, i jak si¢ samemu przez cale zycie plywalo
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po morzach, to wéwczas nie bardzo si¢ wie, jak trzeba zachowywac
si¢ w szkole wsrod wszystkich tych jablek i jezy.

Wéweczas pani powiedziala, ze rozumie to i Ze nie gniewa si¢ juz na Pippi,
i ze Pippi bedzie pewno mogla wrdécic do szkoly, gdy troche¢ wyrosnie.
Pippi rozpromienita si¢ z radosci i zawolala: - Uwazam, Ze jestes strasznie
dobra, prosze¢ pani! [Przygody Pippi 40]

Najwazniejsza jednak zaleta Anniki, z ktérej Pippi moglaby skorzystac na pewno,
to umiejetnosé uwaznego patrzenia na kolezanke i widzenia tego, co mozna prze-
oczy¢, koncentrujac si¢ wylacznie na powierzchni spraw i ludzkich zachowan. To
Annika, nie kto inny, zauwaza samotnos¢ zywiotowej Pippi i wlasne pragnienie,
by te samotnosc¢ wypetnic. Dzieje si¢ to wtedy, gdy wraz z bratem patrza przez
okna wlasnego domu w okna Willi Smiesznotki i widza Pippi wpatrzona w mata
swieczke. Jacek Podsiadlo, komentujacy te powiesciowq sceng, napisal tak:

Cho¢ nie wyglada na taka, bo do egzaltacji jej daleko, Pippi nosi w sobie
tajemnicg. Charakterystyczne, ze o swoich smutkach prawie nigdy nie
mowi sama, to Tommy i Annika powiadamiaja nas o nich. I mozemy
im wierzy¢, wyczuwaja jej smutek bezblednie. [...] Buja si¢ w fotelu
i nikt jej nie powie, ze to nie bujanie si¢ réwno, tylko choroba sieroca.
Mozemy chyba podejrzewacd, Ze jej tajemnica ma zwiazek z rodzicami
[Podsiadlo 139].

Zreszta w scenie z poczatku powiesci ta genialnie samowystarczalna dziewiecio-
latka poprosi dopiero co poznanych sasiadow o otulenie jej koldra, pokazujac, iz s3
czynnosci wymagajace obecnosci drugiej osoby. Wprawdzie juz za chwile sama
zaspiewa sobie kolysanke, jednak to wczesniejsze zyczenie wyraziscie obrazuje
potrzeby dziewczynki.

Gdyby do tej dwojki z powiesci Astrid Lindgren dodac trzecia bohaterke, obraz
dziewczynskosci moglby stac si¢ nie tylko pelniejszy, ale tez ciekawszy. Przede
wszystkim dzieki temu ruchowi zmniejszyloby sie napiecie miedzy Pippii Annika.
Funkcje buforu spetnitaby Nini, bohaterka opowiadania Niewidzialne dziecko Tove
Jansson, finiskiej autorki piszacej po szwedzku. I cho¢ powiesciowe swiaty nie maja
szans si¢ wymieszac za sprawg decyzji ich tworczyn, to przeciez w akcie lektury
taka wolta jest mozliwa, a nawet fascynujaca w swojej nieoczywistosci. Do domu
rodziny Muminkoéw przyprowadzila ja Too-tiki, ttumaczac niewidzialnosc boha-
terki lgkiem wynikajacym z niewlasciwej opieki przez zimna i ironiczna ciotke:

- Wlasnie w ten sposob postepowala ta ciotka. Byla ironiczna od rana
do wieczora, az w konicu kontury dziecka zaczely blednac i zacierac sie.

W ubiegly piatek juz wcale jej nie bylo widac. Wtedy ciotka oddata ja
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mnie, méwiac, ze nie moze zajmowac si¢ krewnymi, ktérych w ogédle
nie widzi [Jansson 110].

Niewiele o niej wiadomo, tajemnica pozostaje jej wiek, cho¢ mozna przypuszczac,
ze to dziewczynka siedmio-, moze osmioletnia. Pobyt w domu Muminkdw, a szcze-
golnie troskliwa opieka, jaka roztoczyta nad dziewczynka Mamusia, stosujac si¢
do starych zapiskéw babci, stosunkowo szybko umozliwily cofanie si¢ choroby
polegajacej na niewidzialnosci. Nini najpierw odzyskala widzialne tapki, nogi,
wreszcie dzieki nowej sukience caly tuléw az po szyje. Najdluzej oczekiwano
na powrot twarzy, ktdrej niewidzialnos¢ zwiaza¢ mozna z takim wychowywa-
niem Nini, w efekcie ktérego bardziej przypominata fadna lalke niz zywe dziecko.
Dziewczynka nie potrafila si¢ zywiolowo, z zaangazowaniem bawic, walczy¢
o swoje, wyrazac roznych emocji. Postusznie i grzecznie wypetniata polecenia, ale
brakowalo w niej zycia z jego chropowatoscia i nieprzewidywalnoscia. Zadziorna
Mala Mi stusznie zwigzala brak twarzy dziewczynki z zablokowana dobrym wy-
chowaniem i lgkiem - agresja (,Nigdy nie bedziesz miala wlasnej twarzy, dopdki
nie nauczysz si¢ bi¢” [Jansson 121]). Momentem przywracajacym Nini twarz byta
chwila, gdy przestala si¢ kontrolowac i wyrazila swoja ztosc, gryzac w ogon Tatusia
Muminka, udajacego, ze chce wrzucié swoja zon¢ do zimnej wody. Nini, ktora jak
cien chodzila za swoja ciepla opiekunka, ujawnila nagle potezna sile, jaka w niej
drzemala zamroZona przez niekompetencije i zta wolg wczesniejszych opiekundow:

Na pomoscie stala cala Nini. Pod ruda grzywka miala drobng, zagniewa-
na twarz z zadartym noskiem. Fukala na Tatusia jak kot. — Nie osmielisz
si¢ wrzucic jej do tej wielkiej, okropnej wody! - krzyczala. - Widacd ja!
Widad! - wolal Muminek. — Ona jest sliczna. - Istne cudo - powiedziat
Tatus, ogladajac swoj pogryziony ogon. — To jest najglupsze, najbar-
dziej zwariowane, najgorzej wychowane dziecko, jakie kiedykolwiek
widzialem, z glowa czy bez! [Jansson 125]

Nini wécieka sig, ale takze juz za chwilg, patrzac na wpadajacego do wody Tatusia
Muminka (posliznal si¢, probujac wylowic¢ swéj kapelusz), Smieje tak glosno,
ze az trzesie si¢ caly pomost. Stanowi ona dla Hanny Dymel-Trzebiatowskiej,
whnikliwej interpretatorki sagi Tove Jansson, przyktad bohaterki swietnie pasujacej
do charakterystyki osobowosci neurotycznej pidra Karen Horney [Dymel-Trzebia-
towska 63-66]. Jest takze, zdaniem Boel Westin, autorki biografii Jansson (Mama
Muminkow), swoistym alter ego pisarki, prédbujacej stematyzowac wlasng probe
odzyskania twarzy, innej niz jedynie twérczyni narracji dla niedorostych [Westin
334]. Nini wskutek metamorfozy, jaka przechodzi na oczach czytelnika, wydaje
si¢ ciekawa figura dziewczynskosci z racji ztaczenia w jej kreacji zaréwno ukrytej
i ponownie obudzonej zywiolowosci, jak i neurotycznej grzecznosci. Jej siostra
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blizniaczka wydaje si¢ Lusia z ksiazki Grzeczna norweskiego tandemu Gro Dahle
i Svein Nyhus, pozycji bardzo dobrze przyjetej w Polsce dekade¢ temu. Lusia, po-
dobnie jak Nini, przechodzi przemiane, dzigki ktorej z dziewczynki cichej, zawsze
usmiechnigtej, przytakujacej, dobrze uczacej si¢ i nade wszystko czystej, ale zupelnie
zapomnianej przez rodzicédw, przeksztalca si¢ we wrzeszczaca, brudna i gtodng
osobe z apetytem nie tylko na ,konia z kopytami i prosiaka” [Dahle and Nyhus],
ale tez na dalsze, cho¢ na pewno mniej idealne niz wczesniej zycie. Historia Nini
i Lusi opowiada w jakiej$ mierze pewien stan kultury, w ktérej dziewczynka z jej
potrzebami zostala przygnieciona przez nierealistyczne oczekiwania dorostych
lub ich zta wole. Nini pod naciskiem zlosliwosci i emocjonalnego chlodu znikla
i dopiero troskliwa opieka Mamusi Muminka, siegajacej po przepis swojej babci,
umozliwila jej odzyskanie siebie. Z kolei Lusia stala si¢ uosobieniem wszelkich
cn6t i dopiero chwila, w ktorej wyrzucita z siebie dawno ttumiony krzyk, pozwolita
jej na powrdt do wielowymiarowosci. Ta dziewczynka swoim dzikim wrzaskiem
obudzila inne uwiezione w uludzie sztucznej grzecznosci kolezanki, a nawet wlasna
prababci¢ Joanng Matyldg, o ktérej myslano, ze dawno przepadta. Tym sposobem
obie opowiesci akcentuja wage dziewczynskiej solidarnosci oraz migdzypokole-
niowych zwiazkow, ktore czesto zupelnie zapomniane modeluja dziewczynskie
sposoby rozumienia siebie i Swiata. Czasowa niewidzialnos¢ obu bohaterek pozwala
wlaczy¢ do interpretacyjnego namystu zaréwno kontekst psychologiczny w po-
staci znanej ksiazki Alice Miller Dramat udanego dziecka [Miller], jak i brazylijskiej
feministki i aktywistki Caroline Criado Perez Niewidzialne kobiety [Criado Perez].
Pierwsza z przywolanych autorek tak pisala o ludziach, ktérzy swoja prawdziwg
twarz zastapili taka, ktéra usatysfakcjonuje ich opiekundéw:

Wszystko, do czego si¢ biora, robig dobrze, a nawet doskonale, s3
podziwiani i budza zazdrosé, odnosza sukcesy we wszystkim, co wy-
daje im sig¢ tego warte — ale na nic si¢ to nie zdaje. W glebi stale czai
sie depresja, uczucie pustki, wyobcowania, bezsensu istnienia, ktora
pojawia sig, gdy zabraknie narkotyku zludzenia wielkosci, gdy nie s3
»na szczycie”, nie Swieca najjasniej na firmamencie sukcesu [Miller 12].

Dziewczgta w sposob szczegdlny obciazane bywaja takimi oczekiwaniami po-
nad miarg, odzierane ze zlosci, agresji, wdrazane do zachowan opiekurniczych,
stuzebnych i rezygnacji z siebie. Dlatego tak wazne wydaje mi si¢ ustawienie
dziewczecych bohaterek obok siebie, razem, by mogly, patrzac na swoje rézne
energie, zyskac sile, ktorej czgsto nie majg w pojedynke. Pippi, Annika i Nini to
trio, ktére wprawdzie nie spotyka si¢ na kartach jednej ksigzki, ale wyobraznia
czytelnika, a nade wszystko czytelniczki potrafi pokonac takie ograniczenia.
Dzigki spotkaniu mozliwa jest wymiana kompetencji i talentéw, a takze swobodna
zabawa w dziewczyniskosd, ktora bywa tak rézna, jak rézne bywaja dziewczynki.
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I na tym polega chyba ich najwigeksza moc. Wtedy nawet mrozace spojrzenie Baby
Jagi mozna wspdlnie obsmiac i tym sposobem rozbroic.
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Pippi, Annika and Nini - the Three Figures of Girlhood

This article is an invitation to think about three girl characters from young adult liter-

ature as figures of girlhood. The juxtaposition of three very different heroines makes it

possible, on the one hand, to reflect on the benefits of such an arrangement, and, on the

other hand, it shows the great variety of possibilities that the very concept of “girlhood”

entails. The exchange of talents and competencies makes it possible to strengthen and, at

the same time, diversify the titular category.

keywords: girlhood, figure, the drama of successful child, invisible child, orphanage
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