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Od milczacej do rewolucjonistki.
Ksiezniczki Disneya i Katniss
Everdeen jako aktywne nastolatki

Na poczatku 2009 roku w sieci pojawil si¢ blog, ktorego autorka pod pseudonimem
Gul Makai opisywala doswiadczenia ze szkoly. Istotna role w tej narracji odegrat
sprzeciw wobec zamykania prywatnych szkot dla mtodych Pakistanek, do czego
zmuszali dyrektoréw Talibowie. Blogerka zwracala uwage na ogromna potrzebe
edukacji dziewczat jako srodka do uzyskania przez nie samodzielnosci. Autorka
bloga w rzeczywistosci nazywa si¢ Malala Yousafzai. W roku 2012, majac 15 lat,
zostala cigzko raniona przez zamachowcow sprzeciwiajacych sig¢ jej dzialalnosci.
Dwa lata pdzniej odebrata Pokojowa Nagrode Nobla.

14 lutego 2018 roku w Parkland na Florydzie w ciagu kilku godzin zgingto 17
uczniow liceum Stoneman Douglas. Byta to tylko jedna z wielu masowych strzelanin
w amerykanskich szkotach. Nieco ponad miesiac pdzniej osoby, ktore przezyly,
zainicjowaly demonstracje ,March For Our Lives”, domagajac si¢ regulacji ograni-
czajacych dostep do broni maszynowej. Demonstracja zgromadzita ponad milion
uczestniczek i uczestnikéw. Protestowi w Waszyngtonie towarzyszyto ponad 800
podobnych wydarzen na terenie samych Standw oraz na calym swiecie. Twarza
protestow zostala jedna z uczennic liceum w Parkland, Emma Gonzales, ktdrej
emocjonalna przemowa poruszyla ludzi zebranych w Waszyngtonie oraz przed
ekranami telewizoréw.

Szwedzki rok szkolny w roku 2018 rozpoczal si¢ w poniedzialek, 20 sierpnia.
Wsrod pietnastolatkdw, ktérzy rozpoczynali dziewiata klasg, nie bylo jednak
Grety Thunberg. Tego dnia udala si¢ pod budynek szwedzkiego parlamentu, by
zaprotestowac przeciwko biernosci rzadu wobec zmian klimatycznych. Od tej
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pory w kazdy piatek opuszczala zajgcia i kontynuowala swéj jednoosobowy strajk.
W marcu 2019 w Mlodziezowym Strajku Klimatycznym uczestniczyly mlode osoby
z 2 tysigcy miast w 123 panstwach. P6t roku pdzniej do Strajku dolaczyla mtodziez
z kolejnych 27 krajéw. Dzisiaj Thunberg jest zapraszana na ogélnoswiatowe panele
klimatyczne, gdzie w ostrych stowach krytykuje lideré6w najwazniejszych krajow
na swiecie.

Podejmowanie dzialan aktywistycznych w bardzo mlodym wieku, szybkie
zbudowanie rozpoznawalnosci oraz swiadome korzystanie z mediéw spotecznoscio-
wych — wszystko to laczy ze soba nie tylko przywotane aktywistki, ale réwniez cale
grono osé6b do nich podobnych. Jednak poza tym laczy je jeszcze jedna szczegdlna
cecha: wyjscie z milczacej nieobecnosci w kulturze i blyskawiczny empowerment,
jakim ulegl wizerunek nastolatki. Do zobrazowania nowego modelu postaci, do
ktdrego przypisa¢ mozna cechy aktywnej nastolatki, postuza przyklady z kultury
popularnej — bohaterki najnowszych animacji Disneya: Merida, a takze Katniss
Everdeen, protagonistka ksiazkowo-filmowej serii Igrzyska smierci.

O ile dziecko zaczelo cieszy¢ si¢ zainteresowaniem nauki zaréwno jako
przedmiot w konserwatywnej pedagogice, jak i podmiot w bardziej nowocze-
snych ujgciach tej nauki, o tyle osoby nastoletnie tej uwagi byly pozbawione.
Paradoksalnie grupa, do ktdrej naleza widoczne i rozpoznane odbiorczynie tresci,
jako podmiot dopiero jest rozpoznawana [Szymborska 195]. Dorastajace dziecko
pozbawione bylo wplywu na otaczajaca je rzeczywistosé, na co dodatkowo na-
ktadalo si¢ przekonanie o niewyksztalconych jeszcze do korica kompetencjach
kulturowych, spolecznych i politycznych. Z tych powoddéw w oczach dorostej
czesci spotecznosci dziecko oraz osoba nastoletnia ,,nie zastuguja” na mozliwosc
podejmowania decyzji w takim zakresie, w jakim mozliwe jest to w dniu osig-
gniecia umownej dojrzatosci. Karolina Szymborska zwraca uwage, ze do zmian
we wspolczesnej refleksji socjologicznej kluczowe byto wyksztalcenie si¢ kilku
kategorii, niezbgdnych w teoretyczno-kulturowej analizie dziecinistwa. Naleza do
nich reprezentacja, podmiotowosc i tozsamosd, ktére wspolnie stanowia podstawe
dla obszaru zainteresowan badan nad dziecinstwem.

Pojecia reprezentaciji, podmiotowosci i tozsamosci sa istotne rowniez dla badan
nazywanych w literaturze anglojezycznej girl studies. Valerie Walkerdine, zajmu-
jaca si¢ kwestig podmiotowosci, jest autorka koncepcji ,,psychologii przetrwania”
(psychology of survival) [78]. Dowodzi ona, Ze uswiadomiona kobiecosc zostaje osia-
gnigta poprzez spoleczny i psychologiczny opér wobec konstruktéw spolecznych,
jakimi obudowane jest dorastanie jako dziewczynka. Uswiadomiona kobiecosc nie
oznacza jednak w tym wypadku tylko dorostej, uksztaltowanej osoby, ale réwniez
nastolatke z okreslona podmiotowoscia na kazdym etapie dorastania. Opracowana
przez Walkerdine podstawa teoretyczna stala si¢ punktem wyjscia dla dociekan
psycholozki i terapeutki Maureen Murdock, ktérej Podroz bohaterki jest odpowiedzia
na meskocentryczng teorig¢ monomitu Josepha Campbella. Murdock, zawodowo
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zajmujaca si¢ terapia z elementami rozwoju osobistego, dochodzi do wniosku,
ze jej pacjentki realizuja Sciezke ciaglego rozwoju i docierania do celu na sposdb,
do jakiego zachecila je kultura, w ktérej badaczka upatruje zwigzek z opracowang
przez Campbella ideg bohatera uniwersalnego. Jednoczesnie z powodu odmiennych
sposobdow funkcjonowania kobiet i me¢zczyzn, podazajac droga zaprojektowana dla
bohatera me¢skiego, postaci kobiece nie sa w stanie odnalezc satysfakeji z realizacji
swoich celow oraz cieszyc sie odniesionym sukcesem, w zamian ciggle prébujac
doréwnacd tym, ktore pozostaja dla nich nieosiggalne. Nalezy tutaj jednoczesnie
zaznaczyc, ze Murdock stara si¢ odciac od esencjalizmu biologicznego, juz na po-
czatku swojego wywodu podkreslajac, ze ,kobiecos¢” oraz ,meskosc” wiaze ze
spolecznym i kulturowym funkcjonowaniem tych okreslen [25]. Sciezka bohaterki,
analogicznie do teorii monomitu, rejestruje kolejne etapy rozwoju, prowadzace
do osiagnigcia wybranego celu. W opublikowanej w 1990 roku Podrdzy bohaterki
Murdock zauwaza, ze powszechnie akceptowana socjalizacja dziewczynek nie
ma wcale prowadzic¢ do osiggniecia przez nie niezaleznosci. Jesli udaje im sie
osiggnac¢ autonomig, robia to bez wsparcia otoczenia, dlatego tez emancypacja
skutkuje problemami w kontakcie z otoczeniem, zaréwno w gronie rodzinnym,
jak i rowiesniczym. Autorka zwraca takze uwage na kwestie odpowiedzialnosci
oraz troski — dostrzega, ze osoby socjalizowane jako kobiety maja tendencj¢ do
przedkladania potrzeb bliskich ponad swoje wlasne. Odkrycie posiadania wlasnych
potrzeb skutkuje odrzuceniem ich lub poczuciem winy.

Teoria monomitu, réwniez w feministycznej interpretacji, odwoluje si¢ do
pojec takich jak droga czy sciezka. Wskazuja one na toczacy sie proces, w efekcie
ktérego Bohaterka oraz Bohater podwazaja status quo, odchodza z domu lub innej
bezpiecznej przestrzeni, schodza do ,podziemia”, w ktérym maja za zadanie poko-
nac stojace im na drodze przeszkody. W literaturze i filmie teoria monomitu stuzy
czesto do ukazania procesu dorastania postaci, nadajac w ten sposéb narracyjna
forme zjawisku, ktére Victor Turner okreslit faza liminalng [115]. Zerwanie status
quo (Murdock) i rozpoczecie wedrowki (Campbell) to nic innego jak rozpoczecie
procesu przejscia, obwarowanego kulturowo szeregiem powinnosci i rytualow,
jakich musi dokonac osoba nastoletnia, aspirujac do roli pelnowartosciowego
czlonka swojej spotecznosci. Liminalnosc skontrastowana jest z zastanym ukladem
hierarchicznym, oderwaniem poszukujacych mlodych od statecznej starszyzny.
Przyszli dorosli maja w trakcie tego procesu okazje do ,blaznowania”, przekra-
czania granic czy poczucia wspodlnotowej egalitarnosci. Jedna z wazniejszych cech
trwania w procesie liminalnym jest powstawanie communitas, strefy wspolnych
doswiadczen, Turnerowskie braterstwo, a w odniesieniu do nastoletnich dziew-
czyn - siostrzenstwo. Turner zwraca uwage, ze obecnos¢ w communitas to nawia-
zanie tymczasowej wiezi spolecznej pozostajacej w kontrascie do hierarchicznie
zorganizowanego spoteczenistwa, pozbawionej struktury, hierarchii i porzadku,
ale uwarunkowanej decyzjami starszyzny [116].
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Wspotczesne ksiezniczki Disneya — przeksztalcenia archetypow

Kultura popularna odgrywa istotna role¢ w budowaniu wyobrazenia o otaczajacym
Swiecie oraz sposobow funkcjonowania w nim przedstawicieli i przedstawicielek
réznych grup spolecznych. Rozwdj technologiczny oraz rosnaca popularnosc kina
i telewizji umozliwily przeniesienie klasycznych basni na ekran w animowanej
formie. Staly si¢ one podstawa jednego z najbardziej rozpoznawalnych zjawisk
kultury masowej — przemystu kulturalnego w postaci parkéow rozrywki, gadze-
tow oraz calej machiny marketingowej, majacej za zadanie skapitalizowad zyski
wypracowane za pomocg atrakcyjnego i latwego w odbiorze obrazu. Jednym
z prekursoréw tego zjawiska byl Walt Disney, czgsto wskazywany jako ojciec
wspolczesnej animacji. Bardzo sSwiadomie budowal swoje imperium medialne. Poza
wytwarzaniem zupelnie nowego uniwersum animacji reinterpretowatl klasyczne
basnie oraz podania ludowe, co w latwy sposéb pobudzalo emocje odbiorcow.
Wspélczesna adaptacja znanych juz narracji wymagala jednak dostosowania
jezyka filmu do wrazliwosci nowego odbiorcy: dzieci oraz ich opiekundéw. Z tego
powodu brutalne czasem historie zyskiwaly tagodniejsze w wymowie interpretacije,
a losy postaci przepisywano tak, by umozliwi¢ odbiorcom proces identyfikacji
z bohaterkami i bohaterami, a jednoczesnie dopasowac etyczng wymowe tresci
nowszej wersji do przyjetych w danym okresie norm. Ekranizacje proponowane
przez studio Disneya zaréwno czerpaly z charakterystycznych dla basni metafor
ukorzenionych w motywach mitycznych zawartych w materiale Zrédlowym, jak
i nadbudowywaly dodatkowa warstwe, nanoszac na istniejace juz dzieto nowe
kody kulturowe, czytelne dla wspoétczesnego im odbiorcy.

Bohaterki wczesnych animacji nie zawsze s jednoznacznie wskazywane jako
nastolatki. Przypuszczenie takie mozna wysnuc na podstawie ich zyciorysow,
poniewaz w najistotniejszych fabularnie momentach sa one na etapie ,pomieg-
dzy”: pomigdzy dzieciristwem a dorostoscia, pomigedzy brakiem zainteresowania
swiatem doroslych oraz znalezieniem si¢ w nim. Ksi¢zniczki Disneya znajduja si¢
W momencie przejscia réwniez w rozumieniu Campbellowskiej teorii monomitu
oraz jego feministycznej reinterpretacji — wkraczaja na droge prowadzacg do roz-
wigzania konfliktu, przejscia do kolejnego etapu lub osiggniecia celu.

Przeformulowanie relacji rodzinnych i nadanie im zupelnie nowego znaczenia
jest bardzo charakterystycznym elementem, wyrézniajacym bohaterki najnowszych
produkcji Disneya: Meridy Walecznej (2012) oraz Krainy lodu (2013). O ile wczesniej
ksiezniczka niekoniecznie posiadala tytut, o tyle bohaterki wspolczesnych animaciji
s3 corkami kréléw, co sugerowaloby wigksze podobienstwo do klasycznych boha-
terek, takich jak Aurora czy Krélewna Sniezka. Jednak krélewskie pochodzenie to
jedyne, co taczy z nimi Merid¢ oraz Els¢ i Anne (Kraina lodu). W kazdym innym
aspekcie przedstawicielki okresu nazywanego przez Chrisa Pallanta cyfrowa erg Di-
sneya przynosza zupekie nowe rozwigzania fabularne [13]. Dramatyczne zyciorysy
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pozostaja niezbedne dla prowadzenia angazujacej narracji, jednak kluczowa no-
woscia staje si¢ sposob radzenia sobie z kryzysem wywolanym przez traumatyczne
wydarzenie. Merida jest pierwszoplanowa postacia kobiecg, ktdra wychowuje si¢
w pelnej rodzinie. Ma serdeczne relacje z ojcem, ale trudniej jej porozumiec sig¢
z matka, nie chce wychodzic za maz, co zresztg staje sie przyczyna konfliktu, jest
dos¢ niezdarna w sytuacjach towarzyskich, wynikajacych z oczekiwan wobec
spotecznej roli mtodych kobiet. Jednoczesnie swietnie radzi sobie z zadaniami
wymagajacymi sprawnosci fizycznej — od dziecka strzelata z tuku i jezdzita konno,
co bylo przyczyna jej czestych konfliktéw z matka [Meridal. Wyspecjalizowane
umiejetnosci dziewczyny pozwalaja jej wygrac turniej, w ktérym nagroda miata
by¢ jej reka. Merida w ten sposob wywalcza sobie wolnosc, ale jednoczesnie
doprowadza do kitétni z matka i zamiany tejze w niedzwiedzice. Odejsciem od
klasycznego przedstawiania disnejowskich ksigzniczek jest tez umieszczenie
w centralnym punkcie fabuly dwdch postaci, sidstr Elsy i Anny, ktére w Krainie
lodu nie rywalizuja, ale s3 dla siebie wsparciem [Kraina lodu]. Relacja taczaca siostry
jest specyficzna réwniez dlatego, ze jest ona najistotniejsza relacja emocjonalna
w zyciu kazdej z nich. Elsa, obdarzona trudng do kontrolowania mocg, dystansuje
si¢ od swoich bliskich, w tym réwniez od mlodszej siostry, z ktora wczesniej 1a-
czyla ja bliska wigz. Nawet po $mierci rodzicéw dorastajace ksiezniczki Zyja obok
siebie, lecz nie maja ze soba kontaktu, az do krytycznego momentu zakonczonego
kiétnia i odejSciem starszej siostry z dworu. Po porzuceniu rodziny Elsa przestaje
ograniczac swoje zdolnosci, co ostatecznie prowadzi do zerwania relacji nie tylko
z siostra, ale réwniez ze swoimi poddanymi.

Momenty krytyczne w zyciu kazdej bohaterki to utrata najblizszych. Gdy
na matke Meridy zostaje rzucony urok, gdy Elsa po nieszczesliwym wypadku
urywa kontakt ze swoja mlodsza siostra, a Anna ostatecznie traci Elsg, kiedy ta
odchodzi z zamku, kazda z bohaterek rozpoczyna swoja wlasng wedréwke, osta-
tecznie odbudowujac wigzi. O ile zas bohaterki okresu renesansu disnejowskiego,
realizujac swoje marzenia, ostatecznie réwniez przezywaly romantyczna relacje,
o tyle w animacjach z okresu cyfrowego Disneya milos¢ romantyczna zamieniona
zostaje na mitosc do innej kobiety — matki lub siostry. Szczesliwym finalem nie sa
$lub czy prawdziwa mitos¢, tylko pokonanie bariery emocjonalnej, rozdzielajacej
matke i cérke lub siostry. Ani Merida, ani Elsa nie wychodza za maz, sa w stanie
realizowac si¢ bez partnera, a gdy ten si¢ pojawia, nie ma zadnego znaczenia dla
roZwoju postaci.

Kosogtos rewolucji
Animacje Disneya to reinterpretacje klasycznych basni, dlatego tez fatwo za-
uwazalne sa wartosci charakterystyczne dla czasu powstania kazdej z nich - to

roznice migdzy emancypacyjnymi dzialaniami bohaterek najnowszych animacji
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a brakiem ich u bohaterek najstarszych. Pod wzgledem przystawalnosci do swiata
rzeczywistego Merida czy siostry sa jednak znacznie blizsze bohaterkom zupelnie
odmiennego rodzaju tworczosci. Dystopijna tworczos¢ dla mlodych dorostych
ukazuje wizerunek nastolatki opierajacy si¢ na ,nowej podmiotowosci” repre-
zentowanej przez bohaterki, ktére Sonya Sawyer Fritz nazywa ,,dziewczynami
przysztosci” [Fritz 17]. Ulokowanie bohaterek w rzeczywistosci dystopijnej zmusza
do podjecia aktywnosci lub koniecznosci reagowania na zjawiska, z ktérymi do
tej pory postaci w tym wieku nie musialy sie mierzyc: walki o zasoby, funkcjono-
wania w rzeczywistosci cigglej kontroli czy niecheci dorostych do stawiania oporu
krzywdzacemu rezimowi. Dziewczyny dorastajace w dystopii nie zawsze Swiadomie
decyduja sie na przebudowe swiata. Buntujac si¢ przeciwko systemowej opres;i,
bohaterki powiesci dystopijnych performuja zachowania, ktére wspdlczesnie przy-
pisa¢ mozna osobom w wieku nastoletnim niezaleznie od rzeczywistosci, w jakiej
zyja: tamig reguly, zachowuja tajemnice, podwazaja autorytety oraz domagaja si¢
uznania wlasnej niezaleznosci. Jednak sytuacja, w ktorej si¢ znajduja, sprawia,
ze dzialania te nie sa jedynie cechg momentu przejscia, ale nadawane im jest zna-
czenie aktu politycznego [18]. Moment nabycia politycznej sSwiadomosci staje sie
dla protagonistek pierwszym progiem przejscia. Reprezentacja dziewczynskosci
jako procesu wzmacniania w duchu girl power moze mied, jak wskazuje Jessica
Taft, znaczenie dla pokolenia nastolatek dorastajacych w pierwszych dziesigcio-
leciach XXI wieku. Autorka rozpoznaje w niej proces ,replikacji i rekonfiguracji”
16l i zachowan tradycyjnie przypisywanych nastolatkom identyfikowanym oraz
identyfikujacym si¢ jako kobiety [Rebel 72].

Kluczowe znaczenie w historii Katniss Everdeen, gldwnej bohaterki franczyzy
Igrzyska smierci, maja struktura panistwa Panem oraz funkcja dystryktéw — pod-
leglych stolecznemu Kapitolowi jednostek terytorialnych, ktérych zadaniem jest
dostarczanie stolicy dobr. Przegrana kilkadziesiagt lat wczesniej rebelia obliguje
je rowniez do wyznaczenia pary reprezentantow na Glodowe Igrzyska, okrutny
spektakl medialny, bedacy polaczeniem walk gladiatoréw oraz programu z ga-
tunku reality show. Walki tocza si¢ na specjalnie zbudowanej w tym celu arenie
naszpikowanej nowoczesng technologia, umozliwiajaca organizatorom catkowita
kontrolg nad panujacymi na niej warunkami. Sledzenie transmisji jest obligato-
ryjne, a zwycigzczyni lub zwycigzca zyskuje status celebrycki.

Ustréj Panem nie gwarantuje podstawowego bezpieczenstwa, mozliwosci roz-
woju ani realizacji. Dla mlodych mieszkanek i mieszkaricéw mniej uprzywilejowa-
nych dystryktéw jedyna szansa na awans spoleczny jest zwycigstwo w igrzyskach.
Jednak brak wsparcia systemowego oraz idacy za nim nieuprzywilejowany status
oznaczaja koniecznosé podjecia pracy tuz po zakonczeniu edukacji, a czasem
nawet w jej trakcie, co uniemozliwia nabycie umiejgtnosci zwiekszajacych szanse
przezycia na arenie. Z powodu niedobordw zywnosci trybutki i trybuci nie maja
dostepu do wartosciowej diety, co utrudnia nabranie t¢zyzny fizycznej. Z kolei dla
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0s6b zamieszkujacych dystrykty bardziej wspierane przez stolicg walka na arenie
jest nobilitacja, na ktorg musza uprzednio zastuzy¢. Dla mieszkanek i mieszkan-
cow terytoridw pozbawionych szerokiego wsparcia stolicy udziat w igrzyskach
oznacza smierc.

Katniss wygrywa turniej, jednak uwage scigga juz wczesniej, kiedy staje
w obronie swoich bliskich. Przed igrzyskami zglasza si¢ bowiem na ochotniczke
w zamian za swojg siostre. Na samej arenie, wbrew regutlom rozgrywki, zegna si¢
ze zmarla sojuszniczka. Pierwsze akty niepostuszenstwa bohaterki - emocjonalne
reakcje na zagrozenie - koreluja z rzeczywistoscia, w ktérej nastoletnie dziewczyny
aktywizuja si¢ z poczucia troski o innych [Rebel Girls 56], w czym feministyczna
etyka troski rozpoznaje efekt czestszej socjalizacji dziewczynek do roli opiekun-
czej [Averill 163]. Jednak Katniss podejmuje réwniez inicjatywy, ktore sytuuja ja
w opozycji do dzialan wladzy, takie jak decyzja o samobojstwie w odpowiedzi
na manipulacje organizatoréw igrzysk w ostatnich minutach spektaklu. Dziatajac
pod wplywem impulsu, Katniss prébuje odzyskac kontrole, proponujac swojemu
partnerowi zjedzenie trujacych owocow podczas ostatniej relacji na zywo. Nad
tym aktem niepostuszenistwa organom wiladzy trudno jest zapanowad, a jak po-
kazuja dalsze losy bohateréw — w zasadzie nie ma na nie odpowiedniej reakcji.
Z jednej strony organizatorzy igrzysk, a wraz z nimi wladze Panem, zobligowani sg
podtrzymac wrazenie calkowitej kontroli nad ludnoscia zamieszkujaca dystrykty.
Z drugiej — niepotrzebna jest im para meczennikow, ktéra moglaby zachecic do
ponownego wzniecenia rebelii. Decyzja o wspolnym odebraniu sobie zycia wydaje
sie przynies¢ wygranga: dziewczyna moze wrdcic¢ do domu. Wygrywa tez moralnie;
chociaz ideg igrzysk jest walka na smierc i zycie, bohaterka zwycigza moralnie,
zabijajac tylko w samoobronie.

Katniss oddzialuje na emocje odbiorcéw — zaréwno w spotecznosci Panem,
jak i odbiorczyn oraz odbiorcow ksigzek czy filmow - z powodu szczerych reakeji
na krzywde i niesprawiedliwos¢. Reprezentantka najubozszego dystryktu znajduje
sie w centrum zainteresowania spragnionych rozrywki kapitolinczykéw, mimo
ze wcale nie dazy do zajecia tego miejsca. Jej relacja z Peetg opiera si¢ na jednym
wspolnym wspomnieniu, jednak — bez wiedzy Katniss — zostaja zaprezentowa-
ni jako nieszczesliwi kochankowie. Chociaz gwarantuje to sympati¢ widzow,
Katniss stara si¢ odciac od takiej narracji, chce pozosta¢ samowystarczalna, nie
widzi w swoim zyciu miejsca na relacj¢ romantyczna. W przypadku Katniss wi-
da¢ dwa zasadnicze kierunki rozwoju: pierwszy, prywatny, dotyczy jej osobiscie
i ma wplyw na jej relacje z najblizszym otoczeniem; drugi, publiczny, opierajacy
sie na jej pozornie romantycznej relacji z Peeta, wykreowany dla przechytrzenia
wladz Panem. Zwraca tutaj uwagg, ze raz poddani publicznej obserwacji Katniss
i Peeta zawsze juz beda zmuszeni odnosic si¢ do wydarzen, jakie rozegraly sie
na arenie, zostaja pozbawieni prywatnosci, zobligowani do ciggltego uwiarygod-
niania fikcyjnego zwiazku.
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Umacnianie przekonania o emocjonalnej, a nie politycznej motywacji decyzji
Katniss odbywa si¢ w cieniu tlacej si¢ rewolucji. W gorzej sytuowanych dys-
tryktach odwazne wystapienie Katniss odczytano jako wezwanie do powstania.
Samobdjczy gest w walce o kontrole nad wlasnym losem uswiadomit innym,
ze w niesprawiedliwym systemie nie maja nic do stracenia. Probujac wyrwac sie
spod kontroli organizatordw igrzysk na arenie, Katniss paradoksalnie kontrole te
traci w kazdej innej dziedzinie swojego zycia poza nig. Nastolatka zmuszona jest
odgrywac swoja role ,,oszalalej z mitosci” - tak Kapitol ttumaczy podjecie decyzji
o samobojstwie na arenie. Buntujaca si¢ nastolatka okazuje si¢ silnym zagrozeniem
dla istniejacego juz kilkadziesiat lat ustroju, dlatego tez nie mozna pozwolic jej
na podejmowanie decyzji samodzielnie.

Decyzyjnosc odbiera bohaterce réwniez stronnictwo opozycyjne wobec rezimu,
kiedy po ucieczce z Kapitolu trafia ona do Dystryktu 13, podziemnego subpan-
stwa, organizujacego si¢ do przejgcia Panem. Nalezy zwrdcic uwagg, ze w kazdym
przypadku — zardwno w Kapitolu, jak i w Dystrykcie 13 — Katniss zostaje poddana
wizerunkowym metamorfozom. W Kapitolu odebrane jej zostaja drobne pamiatki
z rodzinnego domu; Dystrykt 13 rozdziela j3 z Peeta, ostatnia bliska osoba. Przyj-
mujac kolejne role, dziewczyna musi odrzuci¢ poprzednie, coraz bardziej oddalajac
sie od tozsamosci samowystarczalnej szesnastolatki, od ktérej zaczynata. Nad
kolejnymi wizerunkami pracuja sztaby specjalizujace si¢ w kreowaniu wizerunku,
probujac dostosowac jej wyglad i zachowanie do wymagan przelozonych. Mimo to
decyzje, ktdore bohaterka ostatecznie podejmuje bez konsultacji ze swoim zespo-
tem, staja si¢ najbardziej przelomowymi momentami dla nadzorujacej j3 wladzy,
postepu rebelii oraz samej Katniss.

Katniss jest bohaterka okresu buntu i wojny. W jej przypadku horyzontem
liminalnosci nie jest tylko proces dojrzewania, dotyczacy wylacznie jej rozwoju
psychicznego i emocjonalnego, ale takze wydarzenia o szerszym (a dla bohater-
ki - globalnym) zasiggu: konstytuowanie si¢ nowej formy spoleczenstwa i urza-
dzenia jego instytucji. Dziewczyna poszukuje swojej podmiotowosci w rzeczywi-
stosci, ktdra sama jest daleka od stabilizacji i gwarancji bezpieczenistwa. Bedac
nastolatka, zostaje niemal z dnia na dzieni zobligowana do funkcjonowania wsréd
regul swiata dorostych. Co wigcej, wychowywana w skrajnej biedzie Katniss trafia,
w okresie ksztaltujacym jej osobowosc do bizantyjskiej rzeczywistosci Kapitolu,
ktdrej rytm zycia wyznaczaja spektakle konsumpcji; staje si¢ jego czgscia, jedno-
czesnie zawsze pozostajac postacia z zewnatrz. Podobny, bezpodmiotowy status
posiada w Dystrykcie 13, do ktérego trafia jako wojenna uchodzczyni-celebrytka,
majaca za zadanie oddanie swojego wizerunku na rzecz rebelii. Jak zauwaza Mi-
randa Green-Barteet, dojrzalosc, ktora z biegiem czasu osiaga bohaterka, nie jest
momentem wyjscia ze stanu dziecinstwa ani okresu nastoletniego, nie nastepuje
w momencie, w ktérym bohaterka zyskuje niezaleznos¢ czy rozpoznaje swoja
podmiotowosé, jak to si¢ dzieje w swiecie rzeczywistym [34]. Okres dojrzewania
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nie konczy si¢ tez w momencie, w ktorym bohaterka zaczyna odgrywac kulturowa
role dorostej kobiety-matki. Okres dojrzewania wyznacza moment, do ktdrego
postac¢ w dystopijnej tworczosci przynalezy do struktur kontrolujacego ja spole-
czenstwa. Charakteryzujacy okres dojrzewania (wspolczesnej) nastolatki bunt nie
jest kierowany wobec rodzicéw czy norm spotecznych, ale jest radykalng préba
przywrocenia sprawiedliwosci, za ktdra grozic moga kara, wiezienie czy smierc.
Bohaterka zyskuje podmiotowos¢ przede wszystkim dlatego, Ze jest opresjonowana
przez dystopijny rezim - okresla swoja tozsamosé, stajac, nawet wbrew wlasnej
woli, w opozycji do wladzy, poniewaz dorastanie w ograniczonej decyzyjnosci
wyzwala w niej potrzebe reakcji. Umieszczenie historii dojrzewania nastoletniej
dziewczyny w dystopijnej rzeczywistosci sprawia, ze odbiorcy staja si¢ bardziej
uwrazliwieni na problemy spoleczne, ktére sami moga dostrzec we wlasnym oto-
czeniu, takie jak: wolnosc osobista, mozliwosci rozwoju zdeterminowane przez
rzeczywistos¢ spoleczno-polityczna, destrukcja srodowiska naturalnego, kwestio-
nowanie tozsamosci oraz zmniejszajaca si¢ granica migdzy technologia a natura.
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ABSTRACT
Karolina Gierszewska

From Silent to Revolutionary. Disney Princesses and Katniss
Everdeen as Active Teenagers

This article attempts to establish the definition and boundaries of an active teenage

girl - a heroine of popular culture referring to the real world, who does her best to act for
change. Based on Campbell’s monomyth and its feminist reinterpretation, the text finds
familiar yet innovative narrative solutions that situate the female protagonist in dystopi-
an unreality. The author also briefly refers to contemporary Disney princess archetypes
and juxtaposes them with the heroine of one of the most popular dystopian series for
young adults.

keywords: popular culture, teenage girls, teen film, young adults, dystopia, activism,

Katniss Everdeen, Disney
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