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Wprowadzenie - dlaczego Brach-Czaina w programie
~1eorii fotografii”?

Od niemal 15 lat prowadzg¢ zajecia dla studentéw fotografii poznanskiego
Uniwersytetu Artystycznego. Warto podkresli¢, ze stanowia oni specyficzna
grupe: to mlodzi profesjonalisci zajmujacy sie reklama, dziennikarstwem
czy pracujacy na roznych poziomach edukaciji. Fotografia na Uniwersytecie
Artystycznym prowadzona jest w dwdch trybach: stacjonarnym i niestacjo-
narnym. Stuchacze kierunku maja wysokie kompetencije techniczne - po-
trafig swietnie tworzyc obrazy, ale od poczatku studiéw (o czym swiadcza
ich wypowiedzi) podchodza do wlasnej twdrczosci czysto intuicyjnie, nie
zawsze zdajac sobie sprawe z kulturowego i spolecznego kontekstu swo-
ich prac. Dlatego skierowane do nich zajecia zostaly tak skonstruowane,
by uwzglednic szeroki zakres kompetencji wizualnych, pokazac zwigzek
wizualnosci z mysleniem teoretycznym oraz rozwinaé umiejgtnosé budo-
wania przekazu jezykowego. Te skomplikowane aspekty wspodlczesnego
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wizualnego alfabetyzmu mozna znakomicie przekazac poprzez teksty
jako czgsci wspolczesnego

291

autorek i autorow ,,myslacych o fotografii
doswiadczenia kulturowego.

Za programem , Teorii fotografii” stoi zatem zalozenie, ze sSwiadomosc
fotografii jako nosnika kulturowego znaczenia jest dzisiaj niezbedna do
odpowiedzialnego komunikowania artystycznych komunikatéw wizual-
nych. Celem edukacji jest zaréwno nauczenie sprawnego tworzenia prze-
kazow wizualnych, jak i rozwijanie umiejgtnosci uzasadniania srodkéw
artystycznych wykorzystywanych w procesie fotografowania. Niezbedne
s3 takze kompetencje w zakresie teoretyczno-spolecznego uzasadnienia
dla przedstawianej realizacji artystycznej. Obejmuje ono zrozumienie roli
i znaczenia obrazu w kulturze, znajomos¢ historii powstawania obrazu,
a takze umiejetnosci techniczne pozwalajace na wykonanie fotografii po-
prawnej technicznie. To jednak nie wystarczy, bo moim zdaniem rozwijanie
samowiedzy artystow jest nieodzownym rezultatem, do ktérego powinna
dazy¢ edukacja artystyczna: sSwiadomoscia, dlaczego robig zdjecia, i umie-
jetnoscia przekazania widzowi swojej intencji tworczej. Wybor narzedzia
odpowiadajacego temu konkretnemu celowi jest konieczny w kulturze,
w ktorej (biorac pod uwage dominacje obrazéw cyfrowych i mediéow spo-
tecznosciowych) artysta wciaz ma mozliwosé wyboru dowolnych narzedzi
z uniwersum obrazow technicznych. Jak twierdzi Vilém Flusser, ta porgczna
koncepcja obejmuje wszystkie obrazy, ktére wymagaja urzadzen technicz-
nych, wraz ze spoteczno-kulturowym aparatem ich produkcji [5-7]. Decydu-
jac sig zatem na okreslony sposéb komunikacji artystycznej, wspotczesni
artysci wizualni powinni mie¢ swiadomos¢ jezyka wybranego przez siebie
medium i konsekwencji swojego wyboru. Dlatego ksztalcenie artystow jest
zadaniem, ktdre obejmuje zaréwno konstruowanie wizualnej formy obrazu,
jak i komunikowanie jego tresci.

Kurs pod nazwa ,Teoria fotografii” wedrowal w programie studiow
stacjonarnych i niestacjonarnych - od studiéw licencjackich do studiow
magisterskich. Od 2015 roku jest skierowany do studentéw drugiego
roku studiéw magisterskich. Wraz ze zmiang poziomu wiedzy stuchaczek
i stuchaczy ewoluowala takze forma zaliczenia. Stopniowo rezygnowatam
z pisemnej formy zaliczenia na rzecz pracy artystycznej, taczacej prace
plastyczna z wypowiedzia tekstowa. Obecnie zadaniem studentek i stu-
dentdw jest przygotowanie pracy inspirowanej jednym z zaproponowa-

1 Pod tym pojgciem rozumiem sposéb pisania o fotografii upowszechniony w latach 8o.
ubieglego wieku przez takich autoréw jak Victor Burgin, Hal Foster czy Rosalind E. Krauss.
W tym podejsciu fotografia jest narzgdziem reprezentujacym znaczenia kulturowe, ktérych
analiza ujawnia spoleczne tresci [Burgin 39-83].
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nych fragmentéw tekstéw teoretycznych, ktérych zestaw jest regularnie
modyfikowany. Od 2018 roku w korpusie tekstow znajduja si¢ fragmenty
ksiazek migdzy innymi Giorgia Agambena, Johna Bergera, Umberta Eco,
Algirdasa Greimasa, Georga Simmela, Susan Sontag oraz Jolanty Brach-
Czainy. Co wazne, zaproponowane przeze mnie autorki i autorzy nie
reprezentuja ,twardej” wersji teorii fotografii. Wybrane fragmenty lektur
naleza do niemal literackiego, refleksyjnego podejscia do obrazu fotogra-
ficznego - takiego, w ktorym mlode artystki i artysci beda mogli odnalezé
inspirujacego interlokutora — kogos, kto podpowie im, jak za pomoca
fotografii budowac metafory.

Taki jest wlasnie zbidr esejow Blony umysiu Jolanty Brach-Czainy. Znaj-
dziemy w nich motywy filozofii egzystencji, ale przede wszystkim kon-
cepcje doswiadczania rzeczywistosci wychodzacg poza akademickie ramy,
sklaniajaca do jej przezywania i smakowania. Ten rodzaj zblizenia si¢ do
Swiata jest szczegdlnie przydatny wtedy, gdy probujemy zrozumiec ideg
fotografii — dystansujaca widzéw od ogladanego swiata, lecz jednoczesnie
pozwalajaca w utrwalonym obrazie zapisac¢ emocje i uczucia.

Nie bede opisywaé w tym tekscie wszystkich prac powstalych w toku
zajed i skupie si¢ na realizacjach z lat akademickich 2019/2020 i 2020/2021.
Ich inspiracja stal si¢ krotki, zaledwie dwustronicowy esej zatytutowany
Luski — maski z przywolywanego tomu [Brach-Czaina 95-96]. W pierwszej
czesci artykulu przedstawi¢ wspomniane prace, w drugiej odniose si¢ do
umiejscowienia zaproponowanych przez autorki interpretacji w teorii
fotografii oraz zastanowie si¢ nad pozytkami pltynacymi z wykorzystania
rozwazan Brach-Czainy dla praktyki artystycznej.

Z trzydziesciorga studentow, ktérzy uczestniczyli w zajeciach, pigc stu-
dentek wybrato tekst Brach-Czainy?. Nie wybral go zaden student, chociaz
interesowaly ich watki egzystencjalne, opisywane zaréwno przez Brach-
Czaine, jak i przez Bergera czy Agambena. Co zatem sprawia, ze akurat ten
tekst tak dobrze odpowiada oczekiwaniom mlodych fotografek? W artykule
poddam analizie trzy realizacje: Dagmary Baranskiej-Morzy, Joanny Berg
i Joanny Czarnoty. Wybdr akurat tych prac (s3 to zaréwno fotografie, fil-
my, jak i prace przestrzenne) wskazuje na mozliwos¢ niejednoznacznego
odczytania eseju Luski — maski. W kazdej z prac autorki odnosza si¢ do in-
nych aspektéw filozoficznego tekstu, co w rezultacie pozwala im dokonac
osobistych i niemal intymnych interpretacji fotografii jako medium.

2 Feministyczny wydzwigk koncepcji Brach-Czainy i jego rozpoznanie przez studentki
moglyby by¢ fascynujacym tematem dla innego tekstu. Niewatpliwie wymagalby on
przeprowadzenia poglebionych badan.
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Zanim przyjrzymy si¢ wybranym pracom, przeczytajmy szybko sam tekst.
W Zuskach — maskach filozofka przeciwstawia poczucie ulotnosci przemi-
jania czasu i zycia ,suchym widérom” - dokumentom i zdjeciom. Chociaz
sa one swiadectwem ludzkiego zycia, to nie oddaja procesu zmian, jakim
podlegaja nasze ciala, wewnetrznych przezyé, ktére znajduja odzwiercie-
dlenie w zewngtrznej formie cial. Jak zatem zostawic slad egzystencji? Czy
moga byc to odlewy zywego ciala, maski? Idealne dla filozofki okazujq si¢
»skorupki, réwnie kruche jak powloki jajek i réwnie barwne i pelne wyra-
zu jak pisanki” [Brach-Czaina 95]. Fotografia w tym eseju zostaje zatem
zaliczona do tych swiadectw, ktore s3 niedoskonale, niepelne i niezdolne
do przekazania calosci ludzkiej egzystenciji. Czy mtode fotografki zgadzaja
si¢ z taka perspektywa?

»Najlepiej, gdyby to byty skorupki...”
- Dagmara Bararniska-Morzy

Na zdjeciu wykonanym przez Dagmare Barariska-Morzy (il. 1) widzimy war-
kocz na tle kaptura kurtki. Szron pokrywa wlosy modelki. W gérnej czgsci
kadru oszroniony warkocz niemal zlewa si¢ z dziergang struktura czapki.
Zdjecie jest czarno-biale, oszczednie operuje srodkami wizualnymi. Nie
wiemy, gdzie zostalo zrobione, ani nie znamy dokladnej daty jego wykonania.
Fotografka, rezygnujac z tego wszystkiego, co zmienne (identyfikacja osoby,
miejsca, daty), kieruje nasza uwage ku watkom bardziej uniwersalnym.
Fenomen fotografii polega bowiem na tym, ze patrzac na cudze zdjgcie,
jestesmy w stanie odnies¢ je do naszych wlasnych doswiadczen. Czy jednak
to zdjecie nie jest w stanie pokazac ulotnosci i przemijania, jak twierdzi
Brach-Czaina? Barariska-Morzy wydaje si¢ myslec inaczej niz autorka eseju,
piszac w towarzyszacym zdjeciu komentarzu:

Na fotografii wtosy s3 najczg¢sciej oprawa twarzy, dodatkiem do
ubioru, czasem rekwizytem na potrzeby wiatru lub wody. A przeciez
wlosy moga opowiedziec swoja wlasna historie. Jolanta Brach-Czaina
domaga sig, aby pamigc zdarzen zapisywacé w kruchych odlewach
ciala, utrwalajac ulotne chwile tuskami zdartymi ze skory lub sko-
rupkami zastyglymi na stawach. A czy istnieje cze¢$c ludzkiego ciala
bardziej krucha i ulotna niz wlos? Wtos rozdwajajacy si¢ z niedoboru
witaminy, wlos siwiejacy od zmartwien, wlos, na ktérym wesz przy-
kleja jajeczko, wlos I$niacy od potu po bieganiu, wlos z zaschnigty
kropla keczupu po wizycie w fast-foodzie. Na moim zdjeciu wlos

3 Wszystkie podtytuly sa cytatami z eseju Jolanty Brach-Czainy [95-96].
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I1. 1. Dagmara Baranska-Morzy, Wiosy, 2021



11. 2. Joanna Berg, Zuski — maski, kadry z animacji cyfrowej, 2020
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okleil si¢ szronem, zebral niesione porywistym wiatrem drobiny
lodu i opowiada historie zimowego wspinania sie na wysoka goére
[Baranska-Morzy].

Dla Barariskiej-Morzy fotografia staje si¢ Swiadectwem ulotnosci. Artyst-
ka laczy zatem dwa bieguny myslenia Brach-Czainy. Sila fotografii w tej
pracy nie jest niezmiennosc obrazu — waga dokumentu, lecz jej niejako
wskorupkowa” lekkos¢, zdolnosc do podchwytywania zjawisk umykajacych
pamigci. Zobaczmy, jak ten sam esej zostaje wykorzystany do wydobycia
innych rozumien fotografii.

»Ale wlasciwie c6z pokazuja zdjecia?” — Joanna Berg

W swojej realizacji Joanna Berg wykorzystala papierowe fotografie archi-
walne do cyfrowego wygenerowania filmu (il. 2). Na prostym, pokrytym
cyfrowa siatka tle pulsuje obraz. Twarz kobiety ze zdjecia stopniowo zanika,
zmienia sie w rodzaj pulsujacej chmury. Swdj komentarz do cyfrowej ani-
macji artystka zaczyna od przywolania kilku zdan, ktore staly sie inspiracja
dla filmu. Za Brach-Czaing pyta, jak zdjecia maja sie do ,,zywego czlowieka
ijego obecnosci we wlasnym ciele, poza granica ktérego juz go nie ma” [95].
I dalej wyjasnia swoje zalozenia artystyczne:

Uzylam starych zdjec legitymacyjnych mojej babci (konkretnie
dwoch fotografii — na jednej z nich ma ok. dwudziestu lat, na drugiej
ok. czterdziestu). Polaczylam je z obiektem 3D, ktéremu staralam
si¢ nadac organiczne cechy, i zaczelam nagrywad, jak ta cyfrowa
tkanka rozrywa skan fotografii, ktéry nosi slady ich materialnego
charakteru (pgknigcia papieru, plamy, kurz). To tez moje pytania
o to, jak cyfrowosc¢ wplywa na to, co cielesne i materialne [Berg].

Berg, jeszcze silniej niz Baraniska-Morzy, stara si¢ ukazac proces transfor-
macji zachodzacy w ludzkim Zzyciu. Do pewnego stopnia artystka zgadza
sie z filozofka, Ze nieruchoma fotografia jest niewystarczajaca, by ukazac
przemijanie. Dlatego tez artystka wizualna wybrata ruchome medium, ktdre
lepiej w jej opinii ilustruje przeksztalcenie od zastyglego kadru fotograficzne-
go do bezksztaltnej, pulsujacej formy. Stare zdjgcie zmienia si¢ w wirtualnej
przestrzeni i czasie. W swoim filmie Berg podchodzi do fotografii analitycz-
nie. Nie chodzi juz tylko o utrwalenie ulotnej chwili w zyciu, jak w pracy
Baraniskiej-Morzy, ale o wypracowanie koncepcji istnienia fotografii. Praca
Berg zmusza nas do zakwestionowania wizji fotografii jako nieruchomego
obrazu. Z technicznego punktu widzenia fotografia jest statyczna, ale jej
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obecnos¢ w ludzkiej pamieci — dynamiczna. Jeden obraz ,nadpisuje si¢”
(jak komputerowy plik) na drugim i zaciera poprzedni. Oznacza to, ze tak
naprawde nigdy nie pamigtamy, co si¢ rzeczywiscie wydarzylo.

»Tu kumuluja sie doswiadczenia...” - Joanna Czarnota

Artystyczna narracja Joanny Czarnoty jest najobszerniejsza z omawia-
nych - obejmuje fragmenty wizualne i rozbudowana wypowiedz tekstowa
(il. 3). Takze Czarnota podchodzi do fotografii w sposéb niemal intymny.
W tekscie przedstawia powody, dla ktorych w eseju Brach-Czainy odnalazia
bliskie jej tematy oraz opisala proces jej wykonywania. Wstepem do caltosci
jest kilka zdan z eseju stawiajacych pytania o ,miejsce”, w ktorym istnieje
cztowiek. Dowiadujemy si¢ zatem, jak po smierci babki do artystki trafit kar-
ton wypelniony zdjeciami rodzinnymi, dokumentami, listami i rozmaitymi
drobnymi przedmiotami i dewocjonaliami (m.in. ,$§wietymi” obrazkami).
Byly to pamiatki po tragicznie zmarlym ojcu autorki. Historia rodziny pro-
wadzi Czarnote do rozwazan nad przeszloscia zapisana w obrazach. Po tej
niezwykle osobistej opowiesci nastgpuje opis sposobu wykonania realizacji.

Zbudowalam swoja opowies¢ w ksigzce fotograficznej. Ksigzka ta
sklada si¢ ze zdjgc oraz niewielu fragmentéw, takich jak wnetrze
modlitewnika, rewers obrazka swigtego czy twarzy Jezusa. Opowiesc
rozpoczyna wiersz napisany na moja prosbe przez przyjaciela. Zdjecia
skadrowalam do [obrazu] samych rak, nég, do gestéw, pozbywajac
gléw i twarzy moja rodzing od strony ojca, jego znajomych, znajomych
mojej babki. Chciatam, aby ten labirynt wspomnien, ta wieczna nie-
wiadoma pozostala taka poprzez uklad i fragmenty zdjec. Chcialam
zbudowad napigcie i pokazac tajemnice, ktéra nie opuszczata tam-
tego domu. Ksiazka nosi tytut Modlitwa, a na okladce znajduje si¢
powigkszony odcisk palca mojego pradziada od strony ojca [Czarnotal.

W zaproponowanej przez Czarnotg fototekstowej realizacji poprzez staranna
analize archiwalnych fotografii mozna dotrzec do ukrytej wiedzy o osobach
na zdjgciach i o czasie, w ktérym te fotografie wykonano. Kadrowanie obra-
zOW sprawia, ze uwaga odbiorcy skupia si¢ na detalach postaci i drobnych
gestach, ktore zostaly zarejestrowane przez aparat fotograficzny. Co wig-
cej, kierujac uwagg odbiorcéw na dlonie czy stopy, zdaje si¢ polemizowac
z Brach-Czaina, ktdra pisala, ze ,[tJokcie, podudzia, srédstopia zadnych
swiadectw swego istnienia nie pozostawiaja” [95]. Czarnota prowadzi wigc
rodzaj sledztwa, w ktorym tacza sie fakty i zmyslenia. To praca nie tyle po-
trzebna do rekonstrukeji przesztych zdarzen, ile wazna dla samej artystki,
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fragmenty ksiazki fotograficznej, 2020
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ktéra w ,,post-pamigciowy” sposob (by uzy¢ tego terminu Marianne Hirsch
[22-23]) moze dokonad reinterpretacji przesziosci.

»Tymczasem niespodziewanie odnaleziona stara fotografia
moze ukierunkowaé prace wyobrazni”

Sprébujmy podsumowad efekty zadanego éwiczenia. Przedstawi¢ wstepne
odpowiedzi na trzy pytania: 1) w jaki sposdb artystki wykorzystuja tekst
oryginalny, 2) w jaki sposéb oryginalny tekst odnosi sie to watkéw podno-
szonych przez innych teoretykow fotografii, i wreszcie najwazniejsze: 3)
czego moga si¢ nauczyc studentki poprzez interpretacje tekstu filozoficznego.

Zacznijmy od pierwszego pytania. Wyjsciowy tekst jest przez kazda
z trzech autorek interpretowany fragmentarycznie. Odwoluja si¢ one
do kilku zdan lub urywka akapitu, ktéry moglby postuzy¢ za motyw
przewodni realizacji. Nie dostarczaja zatem odbiorcom pelnej ilustracji
wybranego eseju, lecz podazaja tropem zasugerowanych przez Brach-
Czaing tresci. Co wiecej, ich rozumienia nie zawsze podazaja w t¢ samg
strong, co autorka Blon umystu. Tekst oryginalny (a wlasciwie poszczegdlne
akapity) stuzy do wywotania swobodnych skojarzen fotografek i zacheca
je do szukania wlasnych odpowiedzi. Jest to zatem nie tyle droga herme-
neutycznego rozumienia lektury, ile czasami dekonstrukcyjna analiza
stow i zdan [Markowski 354-367]. Pozytki z tego rodzaju interpretowania
tekstu moze miec przede wszystkim artysta, oryginalny tekst nie podlega
tu bowiem ,deszyfrowaniu” znaczen czy ,wymodelowaniu” sensu, lecz
staje si¢ ,zdarzeniem” [Markowski 357]. Jest to zatem praca zasadniczo
intertekstualna, w ktoérej czasem zdarzenie lepiej od stéw wyrazi¢ moze
obraz. O ile zatem dla filozofki fotografia nie jest w stanie oddac istoty
przemijania, o tyle artystki dokonuja rodzaju jej rehabilitacji. Interesuja
je te aspekty procesu fotografowania, ktore moga — pomimo wszystkich
brakéw medium - uchwytywac doswiadczenie.

Opisana powyzej, zaproponowana przez studentki interpretacja eseju
Luski — maski pozwala usytuowac tekst wsrdd tych odczytan fotografii,
w ktérych wazna jest kwestia glebokiego sensu obrazu (owe ,wlasciwie
co6z pokazuja zdjgcia?”), ale takze ktére podkreslaja role fotografii jako
medium (w sensie komunikowania) posredniczacego mie¢dzy obrazem
a prywatnym, osobistym wspomnieniem (byloby to zatem to ,ukierunko-
wanie wyobrazni”). Pierwsze, fenomenologiczne odczytanie pobrzmiewa
w zdjeciu i komentarzu Baranskiej-Morzy, drugie — w realizacjach Berg
i Czarnoty. Kontekstem dla eseju Brach-Czainy moze by¢ zatem koncepcja
Barthesowskiego studium / punctum [74-102], odr6zniajaca w percepcji obra-
zu fotograficznego rozpoznanie znaczen kulturowych od skojarzeniowych,
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czesto podswiadomych doswiadczen jednostek. W eseju polskiej filozofki
czytamy o zapisanej w zdjeciach ,,prawdzie naocznosci”, ktéra zmienia sig¢
pod wplywem wyobrazni odbiorcy. Bylby to zatem inaczej jeszcze proces
przechodzenia od studium do punctum.

Na interpretacje tekstu Brach-Czainy silniejszy wplyw od propozycji
Barthes’a maja bardziej wspolczesne koncepcje, ktére thumacza, jak dziala
polaczenie mechanizméw rozpoznawania tozsamosci z pamigciowymi
procesami moézgowymi. I tak na przyklad w propozycji holenderskiego
historyka psychologii Douwego Draaismy pamigé zostaje porownana
z ,brudnopisem wlasnego zycia” (termin zapozyczony przez Draaisme od
Philippe’a Lejeune’a) [22-23]. Nie mamy jednak catkowitego wplywu na po-
prawki wprowadzane do tego brudnopisu. Holenderski badacz pamieci
pisze: ,Brudnopis podlega korekcie — to nie my piszemy na nowo nasze
wspomnienia, ale jest to robione za nas” [23] i ekstrapoluje to doswiadczenie
na percepcje fotografii, ktora zmienia si¢ w naszym wspomnieniu. Nawet
jesli wydaje si¢ nam, ze patrzymy zawsze na to samo zdjecie, to za kazdym
naszym spojrzeniem pokazuje ono cos innego. Ta analiza procesu zmiany
pamigci, a jednoczesnie postrzegania przeobrazenia tozsamosci zostata
zarysowana w filmie Berg, w ktérym dziwny, zaprojektowany cyfrowo
obtok nigdy nie uzyskuje ostatecznego ksztaltu.

Siegnijmy wreszcie do ostatniego odniesienia — badani nad obrazem
prowadzonych przez José van Dijck. W ksiazce Mediated Memories in the
Digital Age wprowadza ona kategori¢ ,mediowanych obiektéw pamigci”
i zauwaza, ze ,nigdy nie reprezentuja one uchwyconego momentu; stuza
utrwaleniu chwilowych wyobrazen oraz relacji, zachodzacych pomiedzy
przeszloscia i terazniejszoscia” [van Dijck 17]. Prace, o ktorych tu pisze,

znakomicie pokazuja wedrowanie tych fragmentéw rzeczywistosci, ktore
zostaly zapisane na oryginalnym kadrze pomiedzy pamigcia i wyobraznia.
W pracy pamieci odgrywaja zatem te wszystkie ,domysly i fantazje” [Brach-
Czaina 95], ktore pojawiaja si¢ w naszym umysle, gdy ogladamy fotografie.

Ktos méglby powiedzied, ze zaproponowane tu pole znaczeniowe, w kto-

rym mozemy usytuowac esej polskiej filozofki, nie musi by¢ wspolne dla mnie
istudentek. To prawda, lektury nie sa wspolne, lecz przywolane koncepcje
Draaismy i van Dijck s3 przez nas wspolnie omawiane podczas zajec z teorii
fotografii. Zastanawiamy sie i dyskutujemy podczas kolejnych spotkan nad
metaforami, ktérymi opisywana jest w kulturze zachodnioeuropejskiej
fotografia. Naleza do nich zaréwno pojecia takie jak ,dokument”, jak i

spamiec”, ,zycie” czy ,Smierc”. Zatem studentki, podchodzac do finalnej
realizacji, odnosza si¢ nie tylko do samodzielnie przeczytanych lektur,
ale - mam nadziej¢ - zostaje w nich tez slad proponowanego podczas zajec
sposobu myslenia o medium.
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Przeklada si¢ to na rozumienie fotografii proponowane zaréwno podczas
moich zajeé, jak i na wizje fotografii jako sztuki proponowang przez Uni-
wersytet Artystyczny w Poznaniu. Dla Baranskiej-Morzy, Berg i Czarnoty
fotografia funkcjonuje w polu praktyk, by tak powiedzie¢, poszerzonych.
Od Scistej jej definicji — ptaskiego, dwuwymiarowego kawalka papieru
z zarejestrowanym obrazem — ekspanduje do obrazu ruchomego, fototek-
stowego czy obiektu fotograficznego.

PrzejdZzmy zatem do odpowiedzi na trzecie, zasadnicze pytanie: czego
moze nauczy¢ lektura eseju Jolanty Brach-Czainy? Wskazalabym na co
najmniej kilka korzysci. Pierwsza jest czysto techniczna — pokazuje, jak
wspolczesnie mozna filozofowad, obywajac si¢ bez skomplikowanych
(a czesto trudnych dla studentéw studiow artystycznych) i bardzo specja-
listycznych terminéw koncepcji. Brach-Czaina to rodzaj atrakcyjnej dla
studentow literatury (zapewne takze dlatego, ze kiedy rozpoczynaja studia
fotograficzne, czesto jedyna znang im lektura jest Swiatto obrazu). Wyrasta
ona niewatpliwie z nurtu krytyki feministycznej zachecajacej, by fizyczna
rzeczywistos¢ analizowad szczegodlnie starannie, a takze z modelu filozo-
fowania, zgodnie z ktérym nalezy na otaczajace nas zdarzenia i czytane
lektury patrzed krytycznie, z uwzglednieniem osobistego doswiadczenia.

Druga korzys¢ dotyczy granicy migdzy stowem pisanym a praca wizu-
alng - studenci dostrzegaja, ze stowa i zdania nie wymagaja czysto tek-
stowej interpretacji — mozna je pokazacd. Jest to zatem dzialanie w ramach
wspolczesnego nurtu taczacego teorig i praktyke, niedzielacego sposobow
doswiadczania i myslenia o swiecie spolecznym i kulturowym na poszcze-
gdblne dyscypliny i dziedziny. Trzecia wreszcie korzysc plynie z zachety do
krytycznego myslenia, dostrzegania kulturowych znaczen narzedzi arty-
stycznych, ktérym si¢ postuguja — ich mocnych stron, a takze wynikajacych
znich ograniczen. Autorki, ktére za motyw przewodni swoich prac wybraty
problematyke tozsamosci, pamieci i przezywania przesztosci, odwoluja
si¢ czesto takze do tej czesci swojej tworczosci, ktdra nie jest realizowana

»hazaliczenie”. Dlatego tez zapewne pytania o cielesnosé, jej doswiadczanie
oraz odzwierciedlenie w przedmiotach i obrazach byly im bliskie. Wazne
bylo nawet nie tyle nieznalezienie jakiejs trwalej i ostatecznej odpowiedzi
na te kwestie, ile po prostu podpowiedz i zacheta do refleksji nad nimi.
Dla wybranego znaczenia studentki siegnely po formy artystyczne, ktére
w mniejszym lub wigkszym stopniu wyrastaja z fotografii, ale nie ograniczaja
si¢ jedynie do tego medium. Umialy przy tym znakomicie uzasadni¢ taki
wlasnie wybor narzedzia, za pomoca ktérego zrealizowaly prace.

Ostatnia korzys¢, na ktora zwrdcitabym uwage, zwiazana jest z budowa-
niem sfery dyskusji z ,autorami lektur”. W eseju Brach-Czainy fotografia
rozumiana jest jako nieruchomy obraz, skorficzona w czasie reprezentacja

96



MARIANNA MICHALOWSKA

FILOZOFIA W EDUKACJI WIZUALNE)J

rzeczywistosci. Studentki natomiast przedstawiajg fotografig jako proces,
w ktérym wazne jest niemal intymne doswiadczenie zycia sfotografowane;j

osoby. Teoria zostala nie tyle zakwestionowana, ile wskazano odmienne jej
konsekwencje od zalozonych przez autorke Bfon umystu na wstepie. Tym
samym omawiane w tym tekscie prace pokazuja znakomicie, Ze mozna
kwestionowac stawiane przez teoretykow tezy i swobodnie na ich podstawie

tak ,ukierunkowac wlasna wyobraznie” [Brach-Czaina 95], by w rezultacie

stworzy¢ wlasna, calkowicie oryginalna prace artystyczna, czego przeciez
prowadzone przez wykladowczynie i wykladowcow zajecia maja uczyc.
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Marianna Michatowska

Philosophy in Visual Education: Blony umystu as an
Exercise in Photography

The material for the analysis consists of works by female Master’s students at

the University of Arts in Poznan, based on Jolanta Brach-Czaina’s essay from the
volume Blony umystu [Membranes of the Mind]. The photographs and films are the
result of activities carried out during the course Theory of Photography. Their aim
is to encourage students to create a visual response to a theoretical text. From the
corpus of texts proposed during the classes, I have selected works that closely deal
with the issue of the relationship between reproduction and experiencing non-im-
age reality, analyzed by the philosopher in her essay Zuski-maski [Scale-masks].
Although the author criticizes photography in her text, the young artists find in it
inspiration to reflect on the relationship between documenting time and exist-
ence, and experiencing them. They also undertake a visual critique of the theses
presented in the text. Thus they find a way to apply philosophical considerations
to artistic practice. The works analyzed in the text were produced between 2019
and 2021 by three authors: Dagmara Baranska-Morzy, Joanna Berg and Joanna
Czarnota.

keywords: Jolanta Brach-Czaina, image theory, photography, visual literacy,

art+practice





