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Potrzeba tgczenia, potrzeba
zmiany. Piramida zwierzat Anny
Krélikiewicz w perspektywie
filozofii Jolanty Brach-Czainy

»Na skroniach i nosach grube masto swiatla zsuwa si¢ w dot,
na ciemne draperie szat, o, spadlto. I zapada zmierzch, pora
wolnoschnacych, ciemnych barw”.

Dorota Koczanowicz, Sdl i czas

Jolanta Brach-Czaina opisuje codziennos¢, ktorej wszyscy doswiadczamy.
Jednoczesnie w niezwykle trafny sposéb udaje si¢ jej przekraczac to, co kon-
wencjonalne, ograniczone terminologicznie czy semantycznie. Sam wybor
zwyklych, pospolitych zjawisk — czynnosci, przedmiotéw i mechanizmdéw
dzialania - w polaczeniu z niebywala precyzja analityczna pozwala nam
spojrzeé na powszechnie istniejace procesy w poczuciu zaangazowania
w najblizsze otoczenie, ukazujac tym samym czynny stosunek jednostek
do swiata i do siebie samych.

Wejscie bezposrednio w strumien rzeczy nie oznacza jednak, ze filozof-
ka pomija sprawy metafizyczne. Podazajac za Brach-Czaing: ,zauwazamy
wiec »cos«, drobiny bytu, stany rzeczy, zdarzenia, fakty egzystencjalne
ispotkania z nimi, poddawanie si¢ ich oddzialywaniu, wysitek rozumienia
sensu, jaki zdolne sa nam zasugerowac - wszystko to jednak domaga sie
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uswiadomienia, ze konkret egzystencjalny ma wymiar metafizyczny” [22].
Myslicielka nie ucieka tym samym od etycznych rozwazan odnoszacych si¢
do relacji dobra i zla. Szczegdlnie ciekawy okazuje si¢ sposéb definiowania
samego pojecia moralnosci — wedtug autorki Szczelin istnienia termin ten
oznacza niezgode na to, jaki jest wspolczesny swiat. Filozofka, przedstawiajac
nierzadko pordznione, bezkompromisowe uniwersum codziennosci, daje
szansg¢ na zrozumienie serii réznic, sprzecznych pragnieni czy motywacji.
Pomimo wyraznie wyrazonego sprzeciwu i pozornie pesymistycznych
diagnoz dotyczacych spotecznych czy gatunkowych podzialéw kategorie

sotwierania”, ,wnikania” wypracowane przez Brach-Czaing prowadza do
prostej konstatacji: bez wzgledu na to, co nas dzieli, wcigz bytujemy razem,
we wspolnocie codziennosci.

Doswiadczenie nierozlacznego egzystowania i zanurzenia w swiecie wy-
maga wigc od nas kolektywnego zaangazowania, bowiem ,to doswiadczenie
istnienia spada na nas, zaskakuje, zmusza do ostatecznych rozstrzygnigc¢”
[Brach-Czaina 100]. Perspektywa nieuniknionej wspdlnotowosci uwidacz-
nia si¢ rowniez w samym gescie udostepniania przez Brach-Czaing mysli,
koncepcji, analiz i pozwala na ich przenikanie do obszaréw chociazby
zwigzanych ze sztuka. Jedna z artystek, ktére wprost ujawniaja swoje inspi-
racje tworczoscia Brach-Czainy, jest Anna Krolikiewicz: ,,Nikt tak pieknie
i wnikliwie nie pisze o ucigzliwej, uporczywej codziennosci i podejmowa-
nym wciaz od nowa krzatactwie, jak twdrczyni tego stowa, moja idolka,
[...] filozofka Jolanta Brach-Czaina, ktdrej Szczeliny istnienia przeczytatam
w 2004 roku (lekturg podsunal mi mtodszy kolega artysta Stawek Lipnicki,
aw ubieglym roku znalazlam ten sam egzemplarz w akademickiej bibliotece,
pelny wciaz moich notatek i podkreslen otéwkiem)...” [*Migdzyjezyk” 54].

Wspdlnota, ktéra w swoich artystycznych aktywnosciach tworzy Krélikie-
wicz, jest bez watpienia wspdlnota zgromadzona wokot stotu [*Wspélnota™].
Jej wszechstronna dzialalnos¢ wskazuje na istotne spoleczno-kulturowe
kwestie zwiazane z praktykami jedzenia. Stanowia one bowiem zlozZone,
wspolnotowe doswiadczenie, ktoérego czescia sa tworzace sie wiezi. Skupiajac
si¢ na materii pokarmu, artystka upatruje w niej potencjat praktyk relacyj-
nych - uznaje bowiem, ze spozywaniu positkéw towarzyszy zywa reakcja
spoleczna, a jednoczesnie duza potrzeba namacalnego kontaktu - z drugim
czlowiekiem, z otoczeniem, ze zmystami. Rekonstruujac gastronomiczny
Swiat i jednoczesnie przekraczajac granice dyscyplin artystycznych, od-
woluje si¢ do rzeczywistosci wszystkich istniel — zwyczajnosci czy tez po-
wszedniosci positkow, ktore przeciez dotycza kazdego, zaréwno ludzkiego,
jak i nieludzkiego gatunku. Analogiczne przeswiadczenie gtosila sama
filozofka, piszac: ,,Sa takie wspdlnoty, do ktérych nalezymy bez wzgledu
na to, czy chcemy tego, czy nie. Taka jest wspolnota pokarmu, powszechna
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stuzba cialem, na ktora wszyscy jestesmy skazani i dzigki ktorej istniejemy
i giniemy” [Brach-Czaina 121]. Krélikiewicz, przeksztalcajac codziennosc
w sztuke, wykorzystuje obiekty samodegradujace lub znikajace, czgsto
jadalne. Punkty styczne ze sposobem myslenia Brach-Czainy - zaréwno
pytania, koncepcje, jak i doswiadczenia egzystencjalne — widoczne sa nie
tylko w samych pracach artystki, ale obejmuja réwniez warstwe koncepcyjna
czy tez narracyjna. W tekscie kuratorskim, ktéry powstal przy okazji indy-
widualnej wystawy artystki Od sufitu, od dgbu, od marchwi w Panistwowej
Galerii Sztuki w Sopocie, mozna odczytac taka deklaracje: ,W czasie kryzysu
wartosci, ktdrego obecnie doswiadczamy, wciggajace praktyki sa wyrazem
koniecznosci zmiany relacji opartej na dualizmie podmiotu i przedmiotu.
Coraz wigksza jest potrzeba »wcielesnienia«, uwiklania, wzajemnosci,
poszukiwania wspolnoty — takze tej przy stole - i koniecznosci odnowienia
wspolnego jezyka. Migdzyjezyka” [Orzechowska]. Jedna z przedstawionych
na wystawie prac — Piramida zwierzgt — szczegdlnie wpisuje si¢ w te zalo-
zenia, jednoczesnie dowodzac ciaglej zywotnosci koncepcji i pogladow
Brach-Czainy.

Rzezba z margaryny

Piramida zwierzgt sklada si¢ z kostek margaryny, ktore tworza postument
dla azurowej kompozycji zbudowanej z wielu malych figurek ulozonych
warstwami, jedne nad drugimi. Pierwszy poziom/podstawe piramidy stano-
wig rézne budynki: wielopi¢trowe, okazate kamienice i brama z kolumnami
oraz mniejsze domki jednorodzinne. Na nich pigtrza si¢ zwierzeta domowe,
kury, owca, kaczki, gesi i psy, ktdre sasiaduja z dzikimi kuzynami i kuzyn-
kami, losiem, sloniem, strusiem, kozica, wilkiem i innymi. Ustawione z tylu
instalacji Swiatlo powoduje, ze w oknach domkéw ,zapalaja si¢” swiatla,
a calosé wydaje sie lekka i $wietlista. Dominujacym wrazeniem jest poczucie
kruchosci kultury. To $wiat pozbawiony ludzi, cho¢ oczywiscie za drzwiami
domdéw moze si¢ toczy¢ ich szczesliwe lub dramatyczne zycie.

Motyw piramidy w pracy Krdlikiewicz zostal wybrany nieprzypadko-
wo — jest bowiem oparty na opowiesci Czterej muzykanci z Bremy Wilhelma
Karla i Jacoba Ludwiga Karla Grimmoéw, w ktdrej to uciekajacy przed bru-
talnoscia wlasciciela kogut, kot, pies i osiot dokonuja rewanzu na gatunku
ludzkim. Jednym z waznych symboli Bremy jest ich pomnik. Kluczowym
elementem bajki jest moment, kiedy zwierzeta lacza sily, zeby przepedzic
rzezimieszkow i przejac ich dom. Na dole stal osiol, na nim pies, potem kot,
na ktorego grzbiecie byl kogut. Tak tez wyglada konstrukcja pomnika. To
bohaterowie bajki, ktéra méwi o sile jednosci i ludzkiej bezwzglednosci.
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Anna Krolikiewicz, Piramida zwierzgt, wystawa Od sufitu, od debu, od marchwi,

Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot, 2019. Fot. Bogna Kociumbas
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Wtasciciele zwierzat chcieli si¢ ich pozby¢, kiedy na staros¢ stracity sily do
pracy. Pod n6z mial tez iS¢ przeznaczony na rosoét kogut.

Figurki z rzezby Krolikiewicz pochodza z Bremy. Zostaly przez nig
kupione na targu staroci. To slad przesziosci. Na poczatku lat 50. byly one
dotaczane w prezencie do kostek margaryny produkowanej w Niemczech
przez Fri-Homa Eigelb. Bedac wierna produktom tej jednej firmy, mozna
bylo skompletowac cale swiaty w maslanym kolorze. Do dzis podlegaja one
wymianie kolekcjonerskiej. Krolikiewicz dokonata wyboru bohateréw do
swojej spigtrzonej narracji. Nie ma tu samolotéw, samochoddéw, pociggow
i ludzi przy codziennych zajgciach, obecnych w ofercie Fri-Homa Eigelb.
Nie ma tez statkow, mostow, mtynéw, plotéw i jest niewiele roslin. Artystka
skontrastowala swiat ludzki, reprezentowany przez budynki, i Swiat zwie-
rzecy. O czym jest ta opowiesc? Mozna powiedzied, ze praca Krdlikiewicz
otwiera horyzont czasowy w dwodch kierunkach, margaryna odsyta do prze-
szlosci, natomiast piramida zwierzat moze byc odczytywana jako diagnoza
przyszlych scenariuszy i postulat przewartosciowania dotychczasowych
hierarchii ludzko-nieludzkich. Jonathan Lear w Nadziei radykalnej pisze,
ze interesuje go ,pewna ontologiczna podatnosc na zranienie, ktéra dotyczy
nas wszystkich, o ile jestesmy ludzmi” [56]. Czy wrazliwosc na zranienie
przynalezy tylko do ludzi? Czy inne istoty nie dziela z nami tego losu?

W strone biocentryzmu

Wspdlnota stotu wykreowana przez Krélikiewicz bazuje na przeswiad-
czeniu, ze smak jest zmystem stadnym, spotecznym, kreujacym wiezi.
Stowarzyszony posilek opiera si¢ wigc na tym, co za Brach-Czaing mozna
okresli¢ ,wspdlnoty krwiozercza” [196]. Fundamentem staje si¢ zatem
przeswiadczenie, ze jednoscia stworzen rzadzi prawo pokarmu: ,,Pochta-
niamy si¢ wzajemnie, sami bedac nieodwolalnie skazani na pochtonigcie.
Naszym przeznaczeniem jest istnie¢ dzieki pokarmowi, jakim sa dla nas
inne stworzenia, i sta¢ si¢ pokarmem dla nich” [197]. Namacalne, codzienne
doswiadczenia wiaza filozofke bardziej z cialem niz z duchem - by¢ moze
dlatego tak chetnie poszukuje nowych metafor, rozcztonkowuje sensy
iwazy slowa. Parafraza znamiennego juz Cogito ergo sum — zdania bedacego
konkluzja wywodu, w ktérym Kartezjusz poszukuje niepowatpiewalnych
podstaw wiedzy - okazala si¢ koniecznoscia. Edo ergo sum (jem, wigc jestem)
stalo sie dla filozofki nie tylko figura retoryczna, ale réwnoczesnie tym, co
wyznacza istotg¢ kazdego istnienia. Inaczej niz Kartezjusz, ktéry poswigcit
erosa i some¢ w imi¢ wolnosci rozumianej jako autonomia [Boisvert 97],
Brach-Czaina podkresla relacyjnosc naszego istnienia, skupia si¢ na za-
leznosciach, potrzebach i mozliwosci celebracji. Rezygnujac z autonomii,
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stawia na symbiozg: ,,Jesli zasada cogito ergo sum byla samozwancza préba
wyrwania myslacego podmiotu ze wspdlnoty istnien i imaginacyjnego za-
wieszenia go ponad caloscia, to edo ergo sum przywraca nam swiadomosé
miejsca réwnoprawnego posrod istnien” [201].

Przynaleznosé do wspdlnoty moze by¢ zagwarantowana przez faktyczny
stan bycia pokarmem, ale i lustrzany fakt przyjmowania pokarmu. Mozna
w tym momencie przywotaé Piramidg zwierzgt Katarzyny Kozyry, ktora
w 1993 roku, podobnie jak Krolikiewicz, punktem wyjscia swojej pracy
uczynila histori¢ z basni o sprytnych zwierzgtach. Wypchane zwierzeta, jak
te z Bremy, przeznaczone przez czlowieka na smieré, zostaly wypatroszone,
wypchane i ustawione jedno na drugim, aby méwic o Smierci i $wiadczy¢
o ludzkiej hipokryzji. Instalacja przypomniala, ze fenomen smierci jest wpi-
sany w nasze zycie, jest stalym elementem codziennosci, chociaz nie zawsze
chetnie uswiadamianym. Kozyre interesowala nieuchronnosc smierci i jej
wypieranie w kulturze wspotczesnej, kamuflowanie bezwzglednosci czto-
wieka wobec zwierzat. Réwne kotlety z plastikowej tacki, ktora lezy na pétce
w supermarkecie, nie chca byc laczone przez konsumentéw z przemystowym
ubojem, ktéry za nimi stoi. Demokratyczna nieuchronnos¢ smierci ma tez
w sobie doz¢ przewrotnego optymizmu. Kozyra méwila o swojej rzezbie
jako o ,Pomniku na czes¢ Genialnej Przemiany Materii”: ,Konia zzarty
pieski i kotki, one znéw zostaly przerobione na maczke, maczka na pasze
dla swinek i kogutkow. I mysmy to wszystko zjedli, jak nie tego konia, to
innego. W tym sensie jest to genialne. Na czes¢ reinkarnacji” [Zmijewski 187].

Wskazujac na swiadectwa nieodlacznego powiazania ,ja” ze swiatem,
Brach-Czaina odcina si¢ od monadycznego zamknigcia, w zamian za to
sugerujac relacyjno-gatunkowe ,otwarcie”. Co wazne, stara si¢ nie doko-
nywac gatunkowych rozréznien. Wyraznie widac to w rozdziale Szczelin
istnienia poswigconym tytutowemu ,,Otwarciu”, kiedy rodzaca krowa, koza,
klacz i kobieta lacza sie¢ we wspdlnote ,objawiajacych si¢ przez urodzenie
itknigtych ruchem wylaniania” [43]. Relacyjna podmiotowos¢ ufundowana
jest tutaj na procesie bezposredniego, namacalnego doswiadczenia, bowiem

,brama ciala nie prowadzi przeciez do swiata wylacznie ludzkiego” [49]. To
posthumanistyczne myslenie zdaje si¢ gestem niezwykle istotnym. Zeby
jednak moc zespolié si¢ ze Swiatem, nalezaloby w pierwszej kolejnosci
znie$¢ granicg ludzkie/nieludzkie — zakwestionowac dualizmy rozdziela-
jace miedzy innymi czlowieka od zwierzat, nature od kultury, dzikos¢ od
cywilizacji, gatunki pozyteczne od szkodnikow. Artystka w Piramidzie
zwierzgt symbolicznie przetamuje dychotomig cztowiek-zwierzg. Ukazuje
tym samym postantropocentryczne nastawienie do swiata - w wykreowa-
nym przez nig artystycznym uniwersum to fauna zdotala przejaé miasto
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i odwrdcic dotychczasowe, ukierunkowane wylacznie na gatunek ludzki,
przyzwyczajenia.

Przyjmujac perspektywe ,post” w mysleniu o gatunkowym otwarciu,
trzeba zatem spojrze¢ na nie przez pryzmat takich pojec jak zycie, cialo,
materia, a takze rozwazan skupiajacych si¢ na zwiazkach, w ktore wchodza
rozne byty. Postulat ten, niejako przekraczajac granice trwajacego antro-
pocentryzmu, ma wigc odstaniaé wzajemne, ludzko-nieludzkie zaleznosci,
by w nowym modelu - sieci organizmoéw — wyodrebnic¢ ukiady, ktére
determinuja rzeczywistos¢ kazdego zycia. Mozna wigc traktowac go jako
swego rodzaju nosnik idei, wehikul myslenia o tym, jak mogtaby wygladac
nieludzko-ludzka wspdlnota, w ktdrej kazdy odrebny byt bedzie dziatac jako
posrednik, niezbgdny mediator w mieszanym spoteczenstwie.

Szczeliny czasu

Wiele razy w Biegunach Olga Tokarczuk zastanawia si¢ nad fenomenem
pamieci. Jedna z jej bohaterek zostaje skonfrontowana z przesztoscia i przy-
pomina sobie nieoczekiwane reakcje i uczucia z dawnych lat:

Zaraz po przyjezdzie tutaj nawiedzaly ja ataki dziwnej tgsknoty.
Dziwnej, bo dotyczyla rzeczy zbyt blahych, zeby za nimi tgsknic:
wody, ktora zbiera si¢ w katuzy w zaglebieniach chodnika [...]. Tesk-
nila takze do fajansowych talerzy z brazowym szlaczkiem z napisem
»Spolem”, na jakich podawano w studenckim barze leniwe pierogi
polane roztopionym mastem i posypane cukrem [324].

Wiele prac Kroélikiewicz ma charakter impulséw, ktére wzbudzaja tesknote
za przeszloscia, czasem nawet za doswiadczeniami, ktdre nie byly naszym
udzialem. Kontakt z nimi daje nam czas i przestrzen, aby pomysle¢ nad
starymi sprawami i przestac widzie¢ ,,przesztosc [...] jak rozmazana smugg”
[Tokarczuk 319].

Co pomaga w wyostrzeniu obrazu? W powiesci Marcela Prousta to

]

stynna magdalenka pobudzila wyblakle doswiadczenia. Krolikiewicz szuka
bodzcéw bardziej uniwersalnych, ktére beda skuteczne dla niej samej, ale
tez zainspiruja odbiorcéw jej sztuki. Stawia przed soba zadanie konieczne,
a jednoczesnie czgsto bolesnie trudne. Buduje tunele pamigci, ktére daja
nadziej¢ na kontakt z przeszloscia [“Pamigé podniebienia”]. Przeszloscia
wlasng, malej dziewczynki, ktéra matce kupowala w maju konwalie na Dzieni
Matki i dla Swigtej Panienki (Stany skupienia, Sopot, 2013), przeszloscia
spotecznosci dzielnicy, ktdra zaopatrywala si¢ w zamknigtej juz drogerii (np.
Drogeria, Gdanisk, 2012), czy wspdlczesnych mieszkancow Gdanska, ktérzy
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ze wzgledu na zlozona histori¢ tego miejsca maja ktopot z ulokowaniem
siebie w ciggu nastepujacych po sobie pokoleni gdanszczan. Nalezg do nich
i nie naleza (np. Stol, Gdansk, 2012). W Piramidzie zwierzgt kostki marga-
ryny i towarzyszace im plastikowe figurki maja za zadanie posredniczyc
w procesie, ktory za Tokarczuk mozna nazwac odradzaniem si¢ ,,ciala czasu”
[326]. Margaryna jest biedna kuzynka masta. Jest synonimem kryzysu, ngdzy
i wykluczenia, mastem biedakéw (choc i masto nie zawsze bylo cenione)
[Viestad 66]. W 1869 roku na zamoéwienie Napoleona III francuski chemik
Hippolyte Mege-Mouries stworzyl pozywny ,substytut masta spozywany
przez tych, ktérzy nie mogli sobie pozwoli¢ na prawdziwe” [Dupré 1].
Margaryna jest jednym z produktéw, ktére zawdzigczamy rozwojowi
techniki. Od samego poczatku konkuruje z mastem. O jej trudnej sytuaciji
rynkowej najlepiej swiadczy to, ze nawet w PRL, ktéry wcigz walczyl
z gospodarka niedoboréw, margaryna, jako jedyna, wymagala wsparcia
reklamowego. W 1970 roku czytelnicy ,Zycia Warszawy” byli przekony-
wanli, ze ,Rozsadek przemawia za margaryna”, ,Margaryna polepsza smak
kazdej potrawy” [Brzostek 101]. Skierowano tez bezposrednig zachete do
kobiet: ,Badz oszczgdna i kupuj margaryne” [101]. Odpowiedz pojawila si¢
w Szczecinie, w grudniu 2021 roku, wypisana kredg na scianie budynku:
»My chcemy masla, a nie margaryny” [101]. To jedno z hasel buntu robotni-
czego, ktérego bezposrednig przyczyna bylo drastyczne podwyzszenie cen
zywnosci. Z pewnoscia atrakcyjne figurki dotaczane do kostek niemieckiej
margaryny byly réwniez zacheta do wybrania wlasnie jej — zamiast masta.
Choc¢ margaryna z rzezby Krdlikiewicz zostaje wyjegta z rygoréw codzien-
nosci, to nie przestaje by¢ symbolem powszedniosci i przymusu. Nie ma
tu sprzecznosci, lecz kontynuacja, zgodnie z jej deklaracja: ,Wiem, ze co-
dziennosé méwi tez jezykiem znuzenia, ale to jezyk i czes¢ zycia na takich
samych prawach jak swiateczna celebracja, wyjatkowo dobry humor lub
nagle poczucie euforycznego szczgscia” [“Miedzyjezyk” 53].

Zmysty sztuki

Roéwnoprawne miejsce wsrdd istnien oznacza jednoczesnie uwazniejsze
przygladanie si¢ tym przejawom, dzieki ktérym lepiej mozemy zrozumiec
istotg relacyjnego splatania. Spojna, zardwno artystyczna, jak i filozoficzna
wyktadnia skupiona na materii pozywienia stala si¢ dla Brach-Czainy i Kré-
likiewicz pretekstem do uwrazliwienia na estetyczny wymiar codziennosci.
W obu dyskursach - dotyczacym fenomenologii, podobnie jak i sztuki, pod-
kreslono w pelni sensoryczne doswiadczenie istnienia. Docenione zostaly
zmysly kontaktu, smak i dotyk — bodziec cielesny, namacalny, budujacy
strukture wspdlnotowego bycia w swiecie. Gotowos¢ do prawidlowego
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zrozumienia wszelkich bytéw wiaze si¢ wszelako z umiejgtnoscia uwaznego
odkrywania ich multiwymiarowosci na réznych poziomach, za pomoca
synestetycznych rozwiazan. Nieprzypadkowo lacinskie okreslenie sensus
definiuje si¢ dwojako - jako samo znaczenie, wskazywanie na oznake
czegos, a jednoczesnie zmystowos¢, z odniesieniem do fizycznych wrazen
[Wolenski 6]. W niezwykle szczegélowych czy wrecz, podazajac za metafora
myslicielki, ,migsnych” opisach (choc¢by procesu przygotowywania jagnigcia
do konsumpcji czy charakterystyce owocu wisni) — Brach-Czaina zwraca si¢
ku zmystowej stronie Zycia i przywoluje jej szczegdlne wlasciwosci. Ksztalt,
gestosc, soczystose, struktura — opisywane przez filozofke fenomenolo-
giczne wlasciwosci wisni angazuja wszystkie zmysly. Przesuwajac akcent
ze wzroku na wielosensorycznie definiowana haptycznosé, ma poczucie,
ze jednoczesnie zmienia si¢ status postrzegania owocu - filozofka uwzgled-
nia bowiem ukryte do tej pory, niedoceniane warstwy kolejnych znaczen.

By porozumiewac si¢ z owocem wisni, nie musimy nan patrzec.
Wystarczy dotykac. Oczywiscie najwazniejsze jest dotknigcie wisni
wargami i jezykiem. Dopiero wtedy ujawnia sie cala delikatnosé
i sprezystos¢ wypelnienia zywej kuli, jaka stanowi. Wisnia lekko
wélizguje sie w usta, drwiac z zgbdw, ktdre ja pochwyca, bo zanim
zostanie zmiazdzona, jest czas, by doskonaly ksztalt zostal doce-
niony [Brach-Czaina 20].

Bycie w kontakcie (w kontakcie przez dotyk) pozwala ,,spojrzec” na haptycz-
nosc¢ jako modalnosé somaestetyczna, pojawiajaca si¢ w rowniez w dyskur-
sach zwiazanych ze sztuka.
Nie bez powodu estetyczne wlasciwosci pokarmu w pracach Krdlikie-
wicz wynikaja z samych cech rzezbiarskich, jak bowiem sama zaznacza:
sanalogicznej transformacji, ktérej poddaje sie tradycyjny budulec sztuki,
mozna poddac materi¢ jedzenia: mozna j3 zmigkczy¢, utluc, zgranulowad,
nawilzy¢, glazurowacd, polerowac” [*“Miedzyjezyk” 57]. Obiekty artystyczne,
ktére nadaja si¢ do spozycia, otwieraja nowe pole estetycznych rozwazan
wokol mozliwosci obcowania ze sztuka, wykraczajaca, poza jej dominuja-
cy wzrokocentryzm. Jadalna forma podstawy dla figurek, stworzona przy
pomocy roslinnej margaryny, odsyla najpierw do zmystu wzroku, przy
blizszym kontakcie - do zapachu, ale posrednio réwniez do smaku i dotyku.
Pamigtamy, Ze niezwykla przyjemnosd, jaka czerpiemy z dotykania faktur,
materialdw i powierzchni rzeczy, ujawnia si¢ chocby w sytuacji ugniatania
ciasta czy recznego mieszania sktadnikow. Dzieta sztuki w postaci ,,masla-
nych” obiektéw i w tym przypadku silnie dzialaja na wyobraznie odbior-
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cow — kusza i uwodza swa forma, a tym samym wzmagaja chec zetkniecia
sie z plastyczna mas3.

Napiecie spowodowane niemoznoscia realnego dotknigcia powierzchni
jednoczesnie sprawia, ze doceniona zostaje cielesnos¢ percepciji. Kontem-
placja wzrokiem, zwigzana z zachowaniem pewnego poznawczego dy-
stansu, nie jest bowiem do konca wystarczajaca. Pragnienie przez artystke
relacyjnego, fizycznego wspoldzielenia zostalo mimo wszystko speinione
podczas wernisazu Od sufitu, od debu, od marchwi. W przestrzeni wystawy
umieszczono goscinny stél z jadalnymi elementami. Symboliczny gest
podzielenia si¢ bochenkiem chleba, przekazywania z rak do rak jedzenia,
byt zaproszeniem do udzialu we wspdlnocie. Sensoryczne doswiadczenie
odbiorcéw polegalo na haptycznym zaangazowaniu, umocnionym poprzez
wspolnotowe doznawanie chtodu kieliszkéw i materii pozywienia. Ciele-
sny, zmyslowy akt przekazywania positku sprawia, ze ,,Anna Krélikiewicz
jako ta, ktora ksztaltuje doswiadczenie (Erfahrungsgestalterin), czyni z nas
rozzmystowionych haptycznych kanibali” [Smolinska 162].

Kulturowe doswiadczenie bycia w swiecie, w ktérym to obraz jest do-
wodem na istnienie, zostaje symbolicznie przetamane w jej dzialalnosci
artystycznej. Jak sama twierdzi, ,kultura (po)nowoczesna zdaje sie byc
kultura dominacji zmystu wzroku i tego, co wizualne. Ale diagnoza ta jest
niekompletna, niezupelna: niedowidzi (!) faktu, iz ton wspodlczesnej estetyce
nadaja jakosci haptyczne” [*Miedzyjezyk” 39]. Odbieranie réznorodnych
bodzcéw za pomoca smaku, wechu, dotyku, a takze stuchu polega w przy-
padku artystki na przekroczeniu ram tak sztuki, jak i samego gotowania
czy kultury kulinarnej i spojrzeniu na materie pozywienia jak na material
intymny - materi¢ esencjonalna, najblizsza czlowiekowi:

Jedzenie jest materig zmieniajaca si¢: ma niestalg pozycje miedzy
oltarzem a smietnikiem, wykrochmalonym obrusem a brudna,
fermentujaca piwnica, i dodatkowo silna i trudna relacje z cialem,
zwlaszcza kobiecym, jako narzedzie rezimu. Bywa tez narz¢dziem
spotecznym, materialem autobiograficznym, informacja o diecie,
ktéra swiadczy o statusie, chorobie lub zdrowiu, wyznawanej religii,
relikwig, tematem malarskim, materig rzezby, symbolem [42].

Anna Kroélikiewicz, poszukujac zwigzkéw pomiedzy praktykami zywie-
niowymi a wszelkimi aspektami wspdlnotowego doswiadczenia, dochodzi
do wniosku, Ze to witalne, sensoryczne dziatanie sztuki moze na zasadzie
osmozy przenikac do samego odbiorcy. Kulinarne, uwspolniajace, a zarazem
cielesne praktyki nadaja szczeg6lny wymiar uczestnictwu nie tylko w zyciu
spolecznym, ale i w niemal trywialnym obcowaniu z powszednioscia ru-
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tynowych doswiadczen. Dlatego tez to w okruchach, resztkach, obierkach,
podobnie jak w szczelinach, wyrwach i zakamarkach istnienia nalezaloby
szukad tego, co jest kluczem do zrozumienia swiata, sztuki, siebie...
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Dorota Koczanowicz, Anna Kwapisz

The Need to Connect, the Need for Change. Anna Kré-
likiewicz’s Piramida zwierzat from the Perspective of
Jolanta Brach-Czaina’s Philosophy

This article interprets Anna Krolikiewicz’s piece Piramida zwierzgt [A Pyramid
of Animals] from the perspective of Jolanta Brach-Czaina’s philosophical consid-
erations. Krdlikiewicz’s installation can be viewed as a postulate to re-evaluate
the hitherto human-non-human hierarchies. Inter-species understanding, based
on the principle of fragility and susceptibility to injury, allows Brach-Czaina’s
thought to be directed towards an artistic reading inspired by post-humanist re-
search. Both artistically and philosophically coherent, the interpretation focused
on the matter of food also becomes a pretext for sensitizing us to the aesthetic
dimension of everyday life.

keywords: art, posthumanism, experience, senses, Jolanta Brach-Czaina, margarine





