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Z czego wynika niemoc i brak
sprawczosci? Jolanta Brach-
-Czaina spoglada na Chantal
Akerman

»~Rozgrzebana posciel rano. Trzeba sprzatnad. Zlikwidowac. Kazdego dnia od
nowa porzadkowac. Usuwac. Wlasciwie proste. Zgarnac, otworzyc tapczan,
wrzuci¢ do srodka” [Brach-Czaina 67]. Jeanne Dielman (Delphine Seyrig)
wchodzi do sypialni, zapala $wiatlo, otwiera okno, zdejmuje maly recznik
z t6zka, wychodzi z pokoju. Wchodzi do lazienki, zapala swiatlo, wrzuca
recznik do kosza na brudy, gasi swiatto, wychodzi. Wchodzi znowu do sy-
pialni, poprawia narzute na t6zku, wychodzi. Wlasciwie catos¢ filmu Jeanne
Dielman, Bulwar Handlowy 23, 1080 Bruksela wypelniaja podobne sceny.
Z czasem nagromadzenie scen otwierania drzwi, przechodzenia z pokoju
do pokoju, zapalania i gaszenia $wiatla czy monotonnego przygotowywania
positkéw zaczyna by¢ nieznosne [Akerman] zaréwno dla widza, jak i bohater-
ki. ,Rozgrzebana posciel drgczy sumienie, narzuca nam swoje rozmamlanie
i biernosc. Odbiera energie. Trzeba ustapic. Trzeba porzadkowad. Usuwac”
[Brach-Czaina 68]. Trzeciego dnia Jeanne Dielman wyraznie zmienia swoje
nastawienie do rzeczywistosci. Odczuwamy wraz z nia rosnacy niepokoj
i szalenistwo. Na jej twarzy pojawia si¢ dziwny polusmiech; polaczenie
bezsilnosci z cynizmem. Nie mozna powiedzied, ze staje si¢ obojetna, raczej
jest sSwiadoma, ze przegrata walke z rzeczywistoscia o porzadek, rozumiany
takze metafizycznie.

Pragne pochyli¢ si¢ nad filmem Chantal Akerman i sprawdzié, jakie
znaczenia mozna z niego wydoby¢ dzigki zestawieniu ze Szczelinami ist-
nienia. W tym celu przeanalizuj¢ konstytutywne dla calosci dziela sceny
oraz zrekonstruuje kondycje bohaterki na podstawie gtéwnych motywow,
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ktore z precyzja kresli Akerman. Wigkszos¢ standardowych interpretacji

filmu Jeanne Dielman... koncentruje si¢ na watkach feministycznych i spo-
teczno-ekonomicznych (ktore sa ze soba scisle zwiazane). Nie podwazajac

stusznosci tych interpretacji ani nie idac im na przekdr, chcialbym dopowie-
dzie¢ kilka — moim zdaniem - istotnych kwestii obecnych w filmie, ktére

ujawnia lektura esejow filozofki. Rozwijam tym samym obserwacje Marty

Stariczyk, ktdra rowniez zestawia te dwie pozycje [36]. Moja analiza bedzie

zatem rozciagnieta pomigedzy spojrzeniem feministycznym a spojrzeniem

metafizycznym, by w konsekwencji zobaczyé, dlaczego Jeanne traci swoje

poczucie sprawczosci i wpada w stan niemocy egzystencjalnej. Postaram

sig pokazad, ze czytajac film rezyserki poprzez eseje Jolanty Brach-Czainy,
mozna spogladac na Jeanne jako na postac tragiczna, sttamszona przez

konkretny system ekonomiczno-spoteczny. W tym przypadku metafizyczna

pociecha plynaca z esejéw Brach-Czainy jawi si¢ jako niewystarczajaca,
nieoddajaca nalezytej uwagi determinantom spoleczenstwa patriarchalne-
go. Ale tragizm Jeanne mozna tez czytac jako konsekwencje jej stylu zycia,
w ktérym brakuje elementéw tak waznych dla calosciowego doswiadczenia,
o czym pisala Brach-Czaina.

Bohaterka monumentalnego filmu Akerman ma manie porzadko-
wania, ukladania, przestawiania przedmiotow. Przejawia zaburzenia
obsesyjno-kompulsywne, jest perfekcjonistka w sprawach codziennosci,
jej dzialania sa ,idealna reprezentacja codziennych zachowan” [Syska
100]. Obserwujac ja, wiemy, ze wszystkie czynnosci wykonuje zawsze tak
samo, pedantycznie. Dlatego tak wielkim dramatem jest obserwowanie,
jak drugiego i (gléwnie) trzeciego dnia jej otoczenie powoli i stopniowo
zaczyna si¢ rozpadac i rozsadzad bohaterke od srodka. Pierwszymi oznakami
utraty kontaktu z konkretem egzystencjalnym, z wlasciwym porzadkiem
istnienia, s3 rozgotowane ziemniaki, pézniej — pozostawione wlaczone
swiatlo w pokoju, rozpiety guzik w szlafroku oraz wypuszczenie buta
z r¢ki podczas pastowania; w trzecim dniu Jeanne myli godziny, siedzi
bezczynnie w fotelu, nie wiedzac, co ma dalej zrobic, niewzruszenie kil-
kakrotnie bierze na rece i odsuwa od siebie dziecko, chociaz sygnalizuje
ono krzykiem, ze nie podoba mu si¢ taki stan rzeczy. W koncu Jeanne
zabija jednego ze swoich klientéw. ,Sadzimy, ze nic si¢ nie dzieje, az do
chwili, gdy nie sposéb dluzej zaprzeczad, ze cos sig stalo, bo wstrzasa nami
jakies$ zdarzenie drastyczne, ktére do codziennosci juz nie nalezy, choé
z niej wyrasta” [Brach-Czaina 75].

Sila filmu Akerman tkwi w modernistycznej poetyce i narracji, kto-
ra — poprzez ukazywanie w dlugich, statycznych ujeciach w planie srednim
czynnosci dnia codziennego - daje nam szczegétowy wglad w swoisty
system dzialania bohaterki. Sposéb filmowania pozwala na chtodna, nie-
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zakldcong obserwacije. Skupienie uwagi widza na ogladaniu ,,zwyklej” co-
dziennosci - czyli kawalkéw Zzycia niewartych pokazywania w klasycznej
narracji — przenosi go do refleksji nad tym, co ,niewyrazalne” [Margulies
24]. Jak zauwazaja badacze, minimalizm Akerman ,jest zasadniczo estetyka
traumy, obnazajaca reprezentacj¢ [rzeczywistosci — J.B.] do jej najbardziej
nagich podstaw” [Lubelski et al. 1048]. Z kolei Ivone Margulies nazywa styl
Akerman ,minimalistycznym hiperrealizmem”, ktéry pozwala rezyserce
na laczenie w spdjna catos¢ poziomoéw tresci i formy. Film jawi sie wiec
jako ,praca nad réwnowaga”, w ktorej precyzja i powtarzalnosé srod-
kow filmowych (montaz, kadrowanie, perspektywa, brak ,dziania sie”)
wspolgraja z precyzja i powtarzalnoscia dziatan bohaterki wymuszajacej
na rzeczywistosci stabilnos¢ [65]. Poznajemy rutyng¢ dnia codziennego,
ogladajac repetycje czynnosci, doglebnie wnikamy w swiat domowy boha-
terki. To dlatego najdrobniejsze odstgpstwo od normy wystarczy, zeby nam
zakomunikowad, ze cos jest nie tak. ,Energia prowadzaca do chaosu nie
pojawia si¢ bowiem nagle i nie wynika ze swiadomej decyzji lub ingerencji
sit obcych [...]. Stanowi raczej wynik wewnetrznej destrukcji mikroswiata
Jeanne, postgpujacej powoli, w sposéb niemal niezauwazalny” [Syska 112].
Dzialania bohaterki w toku postgpowania narracji staja si¢ nadmiarowe,
mozna powiedziec — niepraktyczne i niepragmatyczne; jej gesty i ruchy sa
nadprogramowe. Niepotrzebnie bowiem pokonuje kilkakrotnie dystans
miedzy pokojami, zapala i gasi swiatlo, wyjmuje i przektada rézne rzeczy,
by pdzniej wrdcic do tych samych pomieszczen i wykonac czynnosci, ktére
mogla zrobi¢, bedac tam wczesniej. Wprowadza do swojego zycia coraz
wiecej nieporzadku; obliczone i perfekcyjne dzialania staja si¢ chaotyczne
i nieprzemyslane. Przyczyng tego stanu dobrze diagnozuje Stanczyk:

wykonywana automatycznie czynnos¢ traci jednak swdj sens, zostaje
izolowana od swojego znaczenia - powtarzana bezrefleksyjnie za-
czyna dominowac nad czlowiekiem. Nic dziwnego, ze kiedy zdarzy
si¢ co$ niespodziewanego, burzacego rytm, incydent moze urosnac
do rangi katastrofy [36].

Co wiecej, widzimy, Ze obiekty i sprawy dnia codziennego biora nad nig
gore. Zapomina odlozy¢ pokrywki od naczynia, w ktérym trzyma pienia-
dze, nie czesze wloséw (co wypomni jej nawet malo spostrzegawczy syn),
pozwala rozgotowac si¢ ziemniakom. Niemoc i brak sprawczosci Jeanne
biora si¢ z faktu, ze jej przestrzen jest ograniczona do jednego miejsca, ktdre
nagle staje si¢ dla niej nieprzyjazne i obce - znana rzeczywistosc obraca sie
przeciwko niej; bohaterka porusza si¢ jedynie poprzez sile przyzwyczajenia,
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a kiedy przyzwyczajenie przestaje ,dzialac¢” - zastyga w bezruchu (dostownie
i metaforycznie) [Margulies 94].

Na filmowych forach dyskusyjnych czg¢sto nawiazuje si¢ do sceny obiera-
nia ziemniakéw przez Jeanne. Stala si¢ ona wrgcz symbolem i przedmiotem
zartow zwiazanych z funkcjonowaniem i rozumieniem poetyki slow cinema
w potocznym doswiadczeniu odbiorczym. Zaskakujace jest zatem czytanie
u Brach-Czainy szczegdtowego opisu tej samej czynnosci:

Obieranie ziemniaka. Myjemy go. Najlepiej pod biezaca woda, zeby
nie trzymac ragk w tym btocie. Dobrze jest wlozyé gumowe reka-
wiczki, chociaz rgce poca si¢ w nich trochg i jest im jakby duszno.
Otwieramy kubel na $mieci i bezposrednio nad nim trzymamy
ziemniaki, a obierki wpadaja od razu do srodka. Jesli w kuble roz-
ktadaja si¢ resztki jedzenia i nie mozemy znies¢ tego odrazajacego
zapachu, obieramy ziemniaki nad gazeta albo nad $mietniczka
i dopiero po skonczeniu calej pracy odkrywamy na chwilg kubet
i wyrzucamy obierzyny [71].

Takie powierzchowne (czyli jedynie jako standardowa i niejako niezbedna
czesc znanej poetyki filmowego modernizmu) potraktowanie sceny obie-
rania ziemniakéw (i szerzej — przygotowywania positkéw w ogéle) moze
zniweczy¢ jej silny sensotworczy charakter. Chodzi bowiem o napigcie, jakie
rodzi si¢ migdzy bohaterka a wykonywanga czynnoscia. Akerman chce nam
uswiadomié, z czym tak naprawde wiaza si¢ aktywnosci dnia codziennego.
Z reguly jestesmy sktonni spychac je gdzies w glab naszej sSwiadomosci, nie
myslec i nie koncentrowac energii intelektualnej na tym, ze wlasnie w tym
momencie wyrzucamy $mieci czy myjemy zeby. Chcemy wykonaé nasze
obowiazki i przejs¢ do przyjemniejszych i bardziej zajmujacych rzeczy.
Jednakze nie da si¢ ukry¢, ze odczuwamy cigzar tych czynnosci, z czego
doskonale zdaja sobie sprawe Akerman i Brach-Czaina. Wykonywanie
obowigzkéw domowych to aktywnos¢ sitowa, podczas ktérej dostownie
ksztaltujemy rzeczywistos¢. Trzeba ja zmienié, niejako zaprogramowac
do naszych potrzeb, zeby stala si¢ — kontynuujac t¢ kulinarng metafo-
ryke — jadalna. Dodatkowo, rozwijajac feministyczne odczytania filmu,
trzeba patrze¢ na bohaterke Akerman jako na kobiete i przedstawicielke
okreslonej klasy spolecznej. Gotowanie, sprzatanie, zajmowanie si¢ dzie¢mi
s3 stereotypowo zajeciami ,.kobiecymi”. Dodatkowo Jeanne jest postacia
przyjmujaca podwojnie stereotypowe, cho¢ rzadko ukazywane razem,
role kobiece — gospodyni domowej, matki oraz prostytutki [Stanczyk 38].
Akerman pokazuje, jak wiele pracy (podkreslmy — darmowej) wykonywaly
i nadal wykonuja kobiety. W tym przypadku male gaze to nie tylko uprzed-
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miotawianie kobiet, ale tez brak zauwazania i portretowania kobiecej pracy
na ekranie, a faworyzowanie tego, co na zewnatrz — me¢skiej perspektywy
i sposobu ogladu rzeczywistosci. Jeanne jest wigc wyalienowana na sposéb
marksowski. Feministyczne odczytanie filmu wskazuje na sytuacjg kobiet
na Zachodzie w latach 70. - zamknietych w czterech scianach, dzwigajacych
domowe obowiazki. Taki styl zycia prowadzil do specyficznego rodzaju
nudy, ale i zmeczenia [Stariczyk 40-41].

Stlusznie zauwaza sig takze, ze sposob portretowania Jeanne przywraca jej
autonomig, widz musi uruchomic w sobie poklady empatii i upodmiotowic
bohaterke. Jest to szczegdlnie istotne, kiedy spojrzymy na krytyke wycelo-
wang w patriarchalny i kapitalistyczny system. Jak wskazuje Silvia Federici,
brak pensiji za prace w domu jest szczegdlnym znakiem politycznej opresii,
gdyz praca domowa traci tak naprawdg status pracy, a traktowana jest jako
naturalna i konieczna czynnosé, wykonywana przez kobiety z mitosci; nato-
miast w przypadku ,zwyklej” pracy podmiot moze si¢ od niej zdystansowac,
nie jest charakteryzowany przez wlasna pracg i moze ja zmienic. Dodatkowo
pensja otrzymywana przez mezczyzne sprawia, ze ma on konkretne przywi-
leje i zostaje wpisany w ramy umowy spolecznej [Federici 2-3]. Jeszcze silniej
tezy te wyrazaja Mariarosa Dalla Costa i Selma Jones, wpisujac refleksje
nad praca domowa w ogodlniejszy program krytyki marksistowskiej. W tym
kontekscie praca domowa jest czynnoscia najsilniej alienujaca. Produkcja
mebli czy samochoddéw w fabryce jest zawsze czynnoscia taczacy wiele osob,
wiec kolektywna. System kapitalistyczny wytworzyt konkretne i bardzo
skomplikowane (gdyz jawig si¢ jako ,normalne” i ,naturalne”) mechanizmy,
ktoére pozbawiaja kobiety ich ,mentalnej integralnosci”. Praca w domu
jest zawsze praca samotna i nigdy si¢ niekonczaca [Dalla Costa and Jones
30-31]. Z tego wzgledu problemy kobiet i me¢zczyzn oraz ich wewngtrzne
bolaczki zdecydowanie si¢ od siebie r6znia. Autorki zachgcaja, by uczynic
z tej refleksji punkt wyjscia dla zmiany spolecznej. Nie chodzi jednak
o stereotypowo pojmowana rownosc (zeby np. pozwolic¢ kobietom budo-
wac statki w fabrykach, bo przeciez réwnie czesto kobiety pracuja na dwa
etaty —w pracy i w domu), ale o zdiagnozowanie problemu i uswiadomienie
sobie, jak gleboko kapitalizm i patriarchat rzadza cialami kobiet.

Akerman zdaje si¢ bardzo dobrze diagnozowac te zaleznosci patriarchal-
no-kapitalistyczne - chociaz, warto tez wspomnie¢, sama (przynajmniej
deklaratywnie) nie byla zainteresowana robieniem filméw ,feministycznych”
czy ,kobiecych” - interesowalo ja bardziej pokazanie perspektywy jednej
konkretnej kobiety i byla to dla niej jedyna wtasciwa forma, w jakiej film
mogt powstac — by spojrzec na jej wysilek, zmeczenie i zakres obowigzkow
w pelni i uruchomic tym samym poklady szacunku i empatii [Margulies 68].
Klamra spajajaca ten fragment analizy (oraz dowodem na to, ze zaintereso-
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wanie artystek podobnymi tematami nie zniknglo) niech bedzie performans
(»zdarzenie”, jak sama méwi) Julity Wojcik Obieranie ziemniakow [Wéjcik].
Nie dos¢, ze sam performans inspirowany jest esejem Brach-Czainy, to jeszcze
reakcja na niego - zainteresowanie widzoéw, filmowanie przez ekipy telewi-
zyjne, pojawienie si¢ dziennikarzy — powtarza gest Akerman, by przyjrzec
sig zwyklej czynnosci (wykonywanej gléwnie przez kobiety), jednostkowej,
ale wspdlnej dla wielu kobiecych istnien. Wojcik stawia pytania o nasze
postrzeganie sztuki i przyjemnosc z jej konsumpcji. Ale chodzi jej takze
o status spoleczny takich ,nieinteresujacych” czynnosci - trud obrania (50
kilograméw!) ziemniakow nie staje si¢ mniejszy po przeniesieniu do galerii.
Nadal trzeba mu poswigcic tyle samo uwagi, wysitku i pracy, ktora - gdyby
nie pokazana w galerii - przeszlaby niezauwazona i niedoceniona jako
kolejny konieczny element naszej egzystencji.

Wrécémy jednak do watku codziennosci i glebiej polaczmy te kategorie
z filozofia krzatactwa. Dochodzimy do wniosku, ze ,to codziennosc staje
si¢ bohaterem filmu, ale tez Zrédlem upokorzenia, samotnosci, rezygnacji
itlumionej agresji” [Syska 114]. Oczywiscie, jest to bardzo czytelny i sSwiadomy
zabieg, Akerman pokazuje nam tym sposobem niemoznosc bohaterki do

ynormalnego” funkcjonowania. Codziennosc ja przerosta, obiekty otaczajace

ja nieustannie w ciggu dnia - wymagajace pielegnacjii ,krzatactwa” — wzig-
ly gore i przestaly sie podporzadkowywac oraz formowac pod naciskiem
bohaterki; w filmie Akerman ,,porzadek to maska dla chaosu” [Margulies
1]. W tym wiec sensie Jeanne znajduje si¢ w beznadziejnym potozeniu,
bo caly jej wysilek nie przynosi korzysci, a dodatkowo martwe przedmioty
zdaja si¢ intencjonalnie zakldcad jej spokdj. Relacja migdzy bohaterka
a obiektami - i tym, co z nia ,,robia” — prowadzi mnie do interpretacji filmu
na sposob filozoficzny.

Nalezy przypomnied, Ze filozofia Brach-Czainy - jej ,, krzatactwo” - ma
charakter afirmatywny. Filozofka chce zwrdcié nasza uwage na egzysten-
cjalny konkret, ktory konstytuuje si¢ w zwyklej, niezauwazalnej (bo po-
mijanej) codziennosci. ,Skoro nasze istnienie przebiega gléwnie w do-
$§wiadczeniu potocznym, posrod czynnosci zwyklych, to odmawiajac im
znaczenia, uniewazniamy si¢ sami” [Brach-Czaina 69]. Filozofka zauwaza,
ze kiedy ignorujemy te wszystkie meczace i powtarzalne czynnosci, kiedy
nie poswigcamy im nalezytej uwagi, tak naprawde nie poswigcamy uwagi
samym sobie. Musimy takze stwierdzic, ze codziennos¢ ma charakter am-
biwalentny czy wrecz sprzeczny, gdyz jednoczesnie jest i nie jest. Kiedy sie
pojawia, zaraz znika w zapomnieniu jako bezuzyteczna, niegodna naszej
uwagi. Wytwarza si¢ jedynie w tych prostych i banalnych czynnosciach.
Z jednej strony nieszczegdlnie lubimy my¢ naczynia, dlatego spychamy to
doswiadczenie w niepamiec od razu po jego wykonaniu. Z drugiej jednak
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strony wypelnianie obowigzkéw domowych jest konieczne dla naszego
funkcjonowania, zajmuje wigkszos¢ naszego czasu, jest podstawa naszej
egzystencji. Nie moglibysmy przejs¢ obojetnie obok zapelnionego zlewu
(a przynajmniej mamy swiadomos¢, ze zapelniony zlew tez ma swoja cier-
pliwosc i w konicu zacznie dopominac si¢ o swoje).

Doswiadczenia graniczne, wielkie wydarzenia zmieniajace zycie sg bar-
dzo rzadkie, de facto to w zdarzeniach koniecznych - takich, ktérych nie
mozemy pominac przez sam fakt istnienia (zmywanie, gotowanie, mycie
sie, bieganie na przystanek) — konstytuuje si¢ nasza egzystencja. Brach-
Czaina poprzez swdj afirmatywny stosunek do rzeczywistosci pragnie nas
przekonac do pozostawania w specyficznym stanie otwarcia i nieignoro-
wania zadnych elementéw naszego zycia, gdyz dzigki temu bedziemy mogli
uslyszec drobiny bytu i znalez¢ w tym wartosc (czyli poznad samego siebie).
W konsekwencji wiec Brach-Czaina szuka optymistycznych rozwiazan,
pomocnych przy zmaganiach z codziennym trudem egzystencji. Twierdzi,
ze istnienie i doswiadczanie wiaze si¢ z niebezpieczenstwem, zagrozeniem
czy nawet bolem i cierpieniem, ale istota jest stawienie czola, niejako
mocowanie si¢ z rzeczywistoscia. Przyjmowanie i gotowos¢ na wszelkie
mozliwosci (stan otwarcia jako czysta potencja) jest tym, co przynosi fak-
tyczna wartos¢; czy moze lepiej: pozwala nam odkry¢ i zrozumiec wartosc
istnienia [Brach-Czaina 34].

Najwazniejszy by¢ moze wniosek z uznania krzatactwa ujawnia si¢
po odniesieniu do calosci refleks;ji filozofki. Wielokrotnie na tamach Szczelin
istnienia autorka uzmystawia nam, jak wazne jest zwrocenie si¢ ku nagiej
egzystencji i otwarcie, ktore mozna rozumiec takze jako catkowity brak
egoizmu (nie tylko w kontaktach migdzyludzkich, ale tez w relacji do faktow,
przedmiotéw) [27]. Brach-Czaina zachgca nas do porzucenia oswieceniowego
paradygmatu, w ktérym wydzielona rzeczywistosc (,fragment rzeczywisto-
$ci”) poddana jest badaniu. Jej zdaniem taki wysilek naukowo-intelektualny
sprawia, ze kawalkujemy rzeczywistosc, zadajemy gwalt i odmawiamy jej
glosu. Wiasciwym sposobem ,,obchodzenia” si¢ z rzeczywistoscig powinno
by¢ przyjmowanie jej w pelni. Tak wigc krzatactwo w swojej podstawowej
formule ma przywroci¢ godnosc tym wszystkim faktom i obiektom, ktére
na co dzien pozostaja w ukryciu.

Trudno nie zauwazy¢ powigzan migdzy tym, co pokazuje Akerman,
i tym, co pisze Brach-Czaina. W tym momencie dochodzimy jednak do
pewnego konfliktu. Cos si¢ nie zgadza i - tak jak zycie Jeanne - rozpada.
Co bowiem zrobic, kiedy drobiny bytu sa tak glosne, ze zagluszaja nasza
normalna percepcj¢? Co w przypadku, kiedy konkret egzystencjalny jest
tak gesty i namacalny, ze az nieznosny, odbierajacy zdolnos¢ normalnego
funkcjonowania? Patrzac na zycie Jeanne Dielman, mozna si¢ zastanowic,

57



CZAS KULTURY 1/2022 PLASTYCZNE MITOLOGIE JOLANTY BRACH-CZAINY

w jakim stopniu i czy w ogdle mozliwe jest zachowanie zdrowych zmystow,
przyjmujac jej sposob kontaktu z rzeczywistoscia.

Dramatem bohaterki Akerman jest fakt, ze rzeczywistosc¢ si¢ jej wy-
myka, staje si¢ dojmujaca, nie mozna sobie z nia poradzi¢. Powtarzalnosc
codziennych czynnosci w koncu przenosi j na skraj wytrzymatosci. Mamy
do czynienia nie z brakiem sensu, ale z jego nadmiarem, ktory jest w row-
nym stopniu niebezpieczny i szkodliwy. MozZna si¢ oczywiscie zastanawiac,
dlaczego tak si¢ dzieje, jednakze w punkcie wyjscia to jest wiasnie tematem
calego filmu: stopniowa niezdolnosc¢ bohaterki do radzenia sobie z pro-
stymi (pozornie) czynnosciami i w konsekwencji — popelniona zbrodnia.
Krzatactwo Jeanne Dielman w drugim i trzecim dniu przeradza si¢ w cos
niebezpiecznego — mozna powiedzieé, ze Akerman odkrywa w rzeczywi-
stosci jej demoniczny charakter — kiedy mamy do czynienia z nadmiarem,
przesytem zdarzen, rzeczywistos¢ wylewa si¢ na nas, a my nie mozemy
jej dtuzej kontrolowac i porzadkowad. Sadzg, ze film belgijskiej rezyserki
ciekawie rezonuje w tym miejscu z filozofia Brach-Czainy. Z jednej strony
mozna by twierdzic, ze Akerman prezentuje inna perspektywe, gdyz do
refleksji metafizycznej na temat natury krzatania, radzenia sobie z codzien-
nymi, meczacymi zadaniami dodaje refleksje spoteczno-feministyczng i tym
samym pokazuje, ze teoretyzowanie w duchu Brach-Czainy sprawdza si¢
jedynie w abstrakcyjnym swiecie bez ustalonego (czy narzuconego) porzadku
spolecznego. Bylaby to zatem typowa metafizyka, by¢ moze przynoszaca
pocieszenie egzystencjalne czy jakies pozytywy natury etycznej, jednakze
w konfrontacji z zyciem praktycznym - szczegdlnie w opresyjnym systemie,
ktory z zasady ttamsi i ogranicza jednostki - nieprzynoszaca zadowalajacych
rezultatow. Jesli przyjmiemy taki punkt wyjscia, otworzy si¢ nam droga do
krytyki filozofii Brach-Czainy jako nieprzystajacej do praktyki zyciowej (co
bedzie o tyle ciekawe, ze — przynajmniej deklaratywnie — autorka chciata
by¢ jak najbardziej zanurzona w praktyce, odpowiadac na rzeczywiste
problemy zwigzane z pojgciem istnienia).

Mysle jednak, ze mozna z powodzeniem argumentowac, iz refleksja
Brach-Czainy ma charakter konsolacyjny (czy wrecz dydaktyczny) niezalez-
nie od okolicznosci spoleczno-kulturowo-ekonomicznych. Metafizyka jako
taka zawsze pretenduje do bycia ta najogdlniejsza dyscypling mierzaca sie
zistnieniem samym i dlatego powinna obowigzywac niezaleznie od praktyki
isystemu, w jakim przyszto nam zy¢. W takiej optyce Jeanne Dielman jawi
sie nam jako postaé tragiczna, niepotrafigca odpowiednio docenic¢ swojego
zycia, zle podchodzaca do otaczajacej ja rzeczywistosci. Przykladem moze
by¢ scena czytania przez nia listu od ciotki Fernande. Nie ma w niej emocji,
odczytywanie prywatnej korespondencji przypomina komunikaty infor-
macyjne slyszane na dworcu kolejowym. Trudno powiedzied, czy cieszy si¢
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z listu, czy wrecz przeciwnie. Traktuje kontakt z krewna jako kolejny zyciowy
obowiazek, jako cos, co trzeba ,odhaczyc” w spisie zadan na dzis. Nie jest to
postawa godna filozoficznej pochwaly. Mozna nawet stwierdzié, ze Jeanne
nie stara si¢ czerpac radosci z zycia. Jest zamknieta na wszelkie bodzce ze
Swiata (niewazne, czy pozytywne, czy negatywne) — ma swoj system, w kto-
rym jest bezpieczna, swoje mechaniczne i wypracowane ruchy - jednakze,
jak widzimy, system legnie w gruzach, rzeczywistosc¢ okaze si¢ Zrodlem
niebezpieczenstwa, zwrdci si¢ przeciwko uciekajacej od niej Jeanne. Jest
to interpretacja silna w swojej wymowie, niedajaca miejsca na poblazanie
i tagodne traktowanie bohaterki filmu Akerman. Nalezy jednak pamigtac,
ze w gruncie rzeczy taka jest tez calosé filozofii Brach-Czainy. Bardzo czesto
autorka Szczelin istnienia wystawia nas na probe, konfrontuje z myslami
i tezami, ktdre s3 nieprzyjemne i trudne do zaakceptowania (szczegdlnie
w esejach Swigte zto i Nietykalnosc). Brach-Czaina zmusza nas do opuszcze-
nia wygodnej pozycji i stara si¢ nas przekonac, ze uczestniczenie w cudzie
zycia nieustannie wigze si¢ z doswiadczaniem cierpienia i zta. Co wiecej,
wystawienie si¢ na cierpienie i przyjecie zla, ktore inni nam wyrzadzaja,
jest —wedtug filozofki — szczegdlna wartoscia, elementem istnienia niedaja-
cym si¢ poréwnac z niczym innym i w gruncie rzeczy bardzo rozwijajacym.
By¢ moze gdyby Jeanne Dielman przeczytala Szczeliny istnienia, moglaby
zostac ,uratowana” od swojego koszmaru, sprobowalaby znalez¢ wartosc
w swoich rytualach. Nauczylaby si¢ odczuwac metafizyczna glgbie plynaca
z doswiadczenia codziennosci i krzatactwa.

Staralem si¢ pokazac glebokie zaleznosci pomigdzy filmem Akerman
i mysla Brach-Czainy. Te zaleznosci istnieja zaréwno na poziomie femini-
stycznej krytyki pracy gospodyn domowych, jak i determinant politycz-
nych, ktére wyplywaja z konkretnego modelu rodziny (patriarchalnego)
ipodzialu pracy. Chcialem takze wykroczy¢ poza te perspektywe i zobaczyc,
jak metafizyczna propozycja filozofki rezonuje z tym, co w swoim filmie
prezentuje Akerman poprzez postac Jeanne oraz jej relacje z rzeczywisto-
Scia i przedmiotami. Sadzg, ze filozofia Brach-Czainy daje narzedzia, by
ujmowac postac Jeanne w kontekstach filozoficznych. Interpretacja filmu
w kontekscie zaproponowanej ramy filozoficznej prowadzi do wniosku,
ze nie mozna zy¢ samym krzatactwem ani nie mozna zy¢ bez krzatactwa,
nie moze by¢ go w zyciu ani za malo, ani za duzo. W zyciu Jeanne Dielman
brakuje innych osob, wartosciowych relacji, radosci, nie ma ona z kim dzieli¢
swoich doswiadczen, opowiadac o przebiegu dnia (nawet jesli codziennie
jest taki sam, nudny i bez spektakularnych wydarzen). Jej relacja z synem
jest tez beznamigtna i sztywna. Bohaterka do kawiarni chodzi sama - jakby
wiedziala, Ze to jest cos, co trzeba robic (co robia inni ludzie dla przyjemnosci),
ale nawet tam operuje jedynie sztywnymi i zaprogramowanymi gestami. Nie
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cieszy si¢ z wyjscia z domu, nie poswigca odpowiedniej uwagi przedmiotom,

otaczajacej ja rzeczywistosci, nie celebruje chwili przyjemnosci. W tym wiec
sensie nie zyje zgodnie ze wskazéwkami ze Szczelin istnienia.

.....

od czasu do czasu przerwana strumieniem uwagi od drugiej osoby (albo

sami nie nakierujemy naszego strumienia uwagi na kogos lub cos), stajemy
w obliczu niebezpieczenistwa popadnigcia w apatie. Taka interpretacje krza-

tactwa potwierdza takze sama autorka w rozmowie z Monika Tutak-Goll:
,Gdybym si¢ nie krzatala, nie mogtabym napisac takiej ksigzki. Ale gdybym
krzatala si¢ za duzo, tez nie moglabym napisac takiej ksiazki”.
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Jan Biedny

Where Does Powerlessness and Lack of Agency Come
From? Jolanta Brach-Czaina Looks at Chantal Akerman

This article is a look at the film Jeanne Dielman, 23 Commerce Quay, 1080 Brussels,
directed by Chantal Akerman, from the perspective of Jolanta Brach-Czaina’s phil-
osophical reflections. The main axis of considerations is focused on the juxtaposi-
tion of the poetics of cinematic modernism and the way of presenting everyday life
in the film with the notion of “busyness” proposed by the philosopher. This article
offers an analysis of the film by the Belgian director and the basic ideas presented
in the collection of essays Szczeliny istnienia [The Cracks in Existence]. Conse-
quently, the possibility of a metaphysical view of the film is revealed, as well as an
interesting ideological dialogue between Akerman and Brach-Czaina.

keywords: Chantal Akerman, Jolanta Brach-Czaina, metaphysics, busyness, cine-
matic modernism, feminism, everyday life





