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Tekst pochodzi z ksigzki To wrdci. Przesztos¢ i przysztosé
pandemii (red. Przemystaw Czapliriski, Joanna B. Bednarek),
ktéra ukaze sig¢ w 2022 roku naktadem wydawnictwa Ksigzka

i Prasa.

O czym milczaly$my i milczelismy

W marcu 2019 roku w sieci pojawilo si¢ wideo zaty-
tulowane Anchois courage! [Anchois courage!]. Obserwu-
jemy w nim dwie performerki przebrane za kosmitki
- ich twarze sg zaslonigte maskami zrobionymi z folii
spozywczej, a gltosy znieksztalcone. W prowizorycz-
nie zaaranzowanym studiu telewizyjnym wyklejonym
czarng folig rozmawiajg o rezyserze, ktorego spektakl
zostaje ocenzurowany przez wladze miasta. Kosmitki
zZwracajg uwage na absurd sytuacji: ,No, ciekawe jest
to, ze odwoluja ten spektakl z powodu fragmentu, ktd-
ry jest o tym, ze ksiagdz kogos molestowal, a spektakl
jest rezysera, o ktérym wszyscy rozpowiadaja plotki,
ze tez kogos molestowal”. Dowiadujemy si¢, ze gdy
studentka szkoly teatralnej, ktéra wspolpracowala
z rezyserem przy okazji robienia dyplomu, zwierzala
si¢ innym studentom z tego, iz na probach dochodzi
do przekroczenia granic jej intymnosci, styszata: ,Daj
spokdj! On tak ma! Nie przejmuj si¢! Przesadzasz. [...]

On po prostu tak pracuje”. Dalej rozmowa zostaje prze-
kierowana na molestujacego studentki i pracownice
profesora Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie
ijednoczesnie bylego dyrektora ikonicznego krakow-
skiego teatru. W filmie nie pada zadne imig i nazwisko.
Wobec przemocy seksualnej w teatrze panowata wtedy
zmowa milczenia, wszystkie i wszyscy baliSmy sig, ze
jako stabsi, a przede wszystkim slabsze, przegramy,
osoby za$ majace wladz¢ zachowaja swoje stanowi-
ska. Pozostawaly kuluarowe szepty, zreszta nie tylko
o molestowaniu seksualnym, ale o wszelkiego rodzaju
przemocy. Wiedza na temat tego, kto jest drapieznikiem,
krazyla w podziemiu - ostrzegalysmy i ostrzegaliSmy
siebie nawzajem, ale paralizowal nas strach przed kon-
sekwencjami ujawnienia przemocy. Byl to, wedle okre-
$lenia Anny Majewskiej, ,alternatywny obieg wiedzy”
[Majewska] - takiej, ktéra zawsze mozna sprowadzic¢
do plotki; a ze plotka jest etycznie niejednoznaczna,
fatwo ja zlekcewazyc, zbagatelizowac.
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Jestem jedna z oséb, ktére zostaja w tym filmie
przywolane — zdarzenie zostaje zaczerpnigte z mojego
Facebooka (z akcji #MeToo) i opisuje sytuacje, w ktdrej
dyrektor krakowskiego teatru (gdzie wowczas praco-
walam), do dzis profesor Akademii Sztuk Teatralnych
w Krakowie, Mikolaj G., w czasie trwajacego popre-
mierowego bankietu przycisnal mnie do sciany i zaczal
ocierac si¢ 0 mnie swoim przyrodzeniem. W moim ciele
do dzi$ pamie¢ tych zdarzen jest zywa: obrzydzenie,
bezradnosé, wstyd. Nie przyszlo mi wtedy do glowy, ze
takie sytuacje powinno si¢ zglaszac, bo ,przeciez w te-
atrze tak juz jest”. Podobne historie kraza na bankietach,
w pokojach biurowych, garderobach, na korytarzach.
Mam za sobg takze doswiadczenie studiow w Paristwo-
wej Wyzszej Szkole Teatralnej w Krakowie (filia we
Wroclawiu) i brutalnej fukséwki. Dokladnie pamietam
calonocne apele, tak zwane kwarce, po ktérych na za-
jeciach nastepnego dnia mdlalam. Pamigtam, gdy kilku
mistrzow — studentdw wyzszego roku — zamknegto mnie
w metalowej szafce na ubrania po to, by w nia wali¢
z calych sil; pamietam, jak na kwarcach kazano nam,
dziewczetom, zaslonié oczy i rozebrad si¢ do bielizny,
a nastgpnie arcymistrzowie (absolwenci) ponizali nas,
komentujac brutalnie i z obrzydzeniem nasze ciala:
piersi, nogi, ramiona, uda, twarze... Spotykam oso-
by, ktére mnie fuksowaly; bywa, ze przytulamy si¢ na
dzien dobry — moje cialo zawsze wtedy sztywnieje. Moje
cialo pamieta. Dopiero teraz, wzmocniona historiami
ujawnianymi w trakcie pandemii i wsparciem, ktére
otrzymaly osoby z doswiadczeniem przemocy, bytabym
gotowa nie przyjac standardowego uscisku i wréci¢ do
tego, co si¢ wydarzylo.

Dlaczego pisz¢ ten tekst w zwigzku z pandemia? Bo
temat przemocy w teatrze zaczal wybrzmiewaé w ogrom-
nym kryzysie z nia zwigzanym. Mysle, ze to nie przypadek.
Pandemia doprowadzila sSrodowisko teatralne do despera-
cji. Znalazlo si¢ ono w krytycznej sytuacji takze dlatego,
ze panuja tu prekariacki system zatrudnienia, brak zabez-
pieczen spotecznych, klasizm. Do tego w ostatnich latach
doszly autorytarne rzady Prawa i Sprawiedliwosci, ktora
stosuje cenzure i premiuje tak zwana kulture narodowa,
stwarzajac tym samym przestrzen dla tresci i praktyk na-
cjonalistycznych i ksenofobicznych. Od lat wiedzielismy,
ze teatr bywa bardzo nieprzyjaznym miejscem pracy, a ra-
dykalnie prawicowe rzady niszcza progresywna kulture,
jednak to pandemia sprawila, ze pozbawiona srodkéw do
zycia i mozliwosci pracy spolecznosé doszta do sciany.

Kiedy na jaw wychodzily kolejne coming outy zwia-
zane z doswiadczaniem i byciem swiadkiem przemocy,
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spolecznosc teatralna zaczeta budowad wspdlnote. Byty
w niej nie tylko ofiary i osoby zatrudnione w teatrach,
do gry wlaczyly sie takze sSrodowiska naukowe i dzien-
nikarskie, by wymieni¢ w tym miejscu Ige Dzieciucho-
wicz, Monike Kwasniewska, Witolda Mrozka i Agate
Adamiecka-Sitek.

Piszac ten tekst, opieram si¢ jedynie na odbiorze me-
dialnym polskiego teatralnego #MeToo oraz na swiadec-
twach poszkodowanych os6b - gtéwnie kobiet. Wierze,
Ze to, co stanowilo ,,»podziemne« archiwum polskiego
teatru (i kultury)” [Koscielniak], przejdzie do mainstre-
mowej historii teatru i pozwoli nam spojrzec na niego
z zupelnie nowych perspektyw, przez co powrdci on do
swojej pierwotnej idei: wspdlnoty.

Teatr nie jest przestrzenig osobng, jest umocowany
w szeroko rozumianym srodowisku spoleczno-kultu-
rowym. Opisujac jego patologi¢, opowiem nie tylko
o teatrze, ale takze o Polsce.

Chamstwo

»To nie rewolucja przemystowa, lecz przemyst okru-
cienistwa stanowi prolog do wspodtczesnosci” - pisze
Kacper Pobtocki w Chamstwie [38]. Jak nas uczy psy-
choanaliza, nieprzepracowane doswiadczenie zawsze
powraca. Panszczyzna skoriczyla si¢ 150 lat temu, jednak
jej odbicia wciaz sa widoczne w relacjach spotecznych,
w tym w relacjach pracy w Polsce. Wladza pana nad chlo-
pem zmienila si¢ we wladzg szefa nad pracownikiem, we
wladze rynku nad obywatelem, a w teatrze we wiladze
tych, ktérzy maja tu najwigksze umocowanie formalne
i symboliczne: rezyseréw nad aktorami, dyrektora nad
zespolem oraz we wiadze kapitalizmu nad twdrczym
procesem. To wladza nad cialem, nad zdrowiem, ale
tez nad emocjonalng intymnoscia — wszak w teatrze
osobiste historie i doswiadczenie staja si¢ materialem
scenicznym. Teatr przeglada si¢ w historii paniszczyzny
ija reprodukuje: to, co nieprzepracowane, bywa odgry-
wane jako swoisty acting out. Miedzy postrzeganiem
dworu i teatru jest rowniez wiele analogii: teatr jest
wciaz widziany jako instytucja kultury wysokiej, co
przeklada si¢ na jej etyczny immunitet, przeciez ,arty-
$cie wolno wigcej”.

Genderowy wymiar teatralnych i pariszczyznianych
relacji wladzy i naduzy¢ jest tu kluczowy. Autorytarny
rezyser byl niemal zawsze me¢zczyzna!, a chlop pan-

1 Zmiang przyniosto ostatnie dziesigciolecie - na scenach teatral-
nych pracuje coraz wiecej skutecznie walczacych o swojg
pozycje rezyserek.



CZAS KULTURY 4/2021

szczyzniany mial u boku kogos, kto stal jeszcze nizej
w hierarchii: kobiete.

Jak zauwaza Poblocki, to nie praca na roli miala
najnizszy status, ale prace stuzebne we dworze, przy-
pisywane gléwnie kobietom: ,,stuzebnos¢ weszta ko-
bietom dostownie w krew, staly si¢ one uciele$nieniem
podrzednosci jako takiej” [109]. Paniszczyzna nie rozlata
si¢ na calym terytorium Polski, a jednak organizowala
relacje spoleczne w calym kraju. Podobnie rzecz ma
si¢ z przemoca w polskim teatrze: nie musi byc obecna
w kazdej instytucji, by strukturyzowad dynamike rela-
cji w teatrach. W relacji, w ktdra wpisane s3 poczucie
wyzszosci i nizszosci, niepewnosc¢ i strach.

Historyczna narracja o podrzgdnosci kobiet splata
si¢ ze wspolczesnymi badaniami dotyczacymi przemocy
seksualnej. W ksiazce Gwatt polski Maja Stasko i Patry-
cja Wieczorkiewicz przywotuja badania Fundaciji na
Rzecz Réwnosci i Emancypaciji ,,STER” opublikowane
w 2015 roku. Wynika z nich, ze ,,88% respondentek
doswiadczyto jakiejs formy molestowania seksualne-
go (chocby niechcianych dowcipéw czy komentarzy
o podtekscie seksualnym), 20% — gwaltu, a prawie 38%
badanych byto zmuszonych do czynnosci seksualnej
(ale nie stosunku)” [Stasko and Wieczorkiewicz 413].
Sprawcy to w ogromnej wigkszosci bliskie osoby: 22%
respondentek wskazato obecnego partnera, 63% bylego,
W 55% gwalty mialy miejsce w mieszkaniu. 92% kobiet
nie zglasza gwaltu w obawie przed doswiadczeniem
~wiktymizacji, napigtnowania, podwazania ich relacji”
[413]. Jak wynika z badan, przemoc seksualna w Polsce
ma niemal rodzinny charakter. Trudno tu nie doszuki-
wac si¢ zwigzkow ze szczegolna, ,,rodzinna” atmosfera
w polskich teatrach, w ktérych relacje czgsto wydaja sie
z pozoru nieformalne, a dyrekcje wrecz ,swojskie”. Ten
brak granic zawodowych przy jednoczesnym rozpuszcze-
niu etycznych i formalnych zasad prowadzi do naduzy¢
takze dlatego, ze w naszej kulturze mamy zakodowane,
iz ,brudy pierze si¢ w domu”, a ,rodzina jest najwazniej-
sza”. W istocie teatry sa cze¢sto hybryda patologicznej
rodziny i relacji folwarczno-panszczyznianych.

Archiwum kobiecego ciata albo o folwarkach
Teatr Bagatela, 6 LISTOPADA 2019

6 listopada 2019 roku media obiegla wiadomos¢, ze
do prokuratury wplynelo zawiadomienie od prezydenta
Miasta Krakowa, Jacka Majchrowskiego, o mozliwosci
popelnienia przestepstwa przez dyrektora Teatru Baga-
tela — Jacka S. Kilka dni wczes$niej pracownice teatru
wyslaly do prezydenta pismo, w ktérym opisywaly

36

przemoc seksualna, zaréwno fizyczna, jak i stowna,
jakiej dopuszczatl si¢ przez niemal dekad¢ dyrektor.
List sygnowalo 16 kobiet - aktorek i innych pracownic
Bagateli. Byl to pierwszy zbiorowy coming out w teatrze,
w ktérym ofiary zdecydowaly si¢ wskazaé sprawce
z imienia i nazwiska? Czgs¢ kobiet — Patrycja Bielecka,
Alina Kaminska i Karolina Wigckowska — wystapila
w mediach, nie ukrywajac swojego wizerunku. Z glo-
sow ofiar wynika, ze Jacek S. skupial swoja seksualna
aktywnos$¢ na pracownicach, ktére znalazly si¢ w trud-
nym polozeniu. Monika Kwasniewska - teatrolozka
i humanistka zaangazowana, zajmujaca si¢ tematyka
przemocy w teatrze — przywoluje swiadectwo Babickiej:

Kazda z nas doswiadczyla molestowania, nie majac
partnera, bedac na przyklad po rozwodzie, rozstaniu.
Jedna z dziewczat rozstala si¢ z partnerem, dyrektor ja
probowal ,pocieszac”, az wyszla za maz — wtedy jego
zainteresowanie zniklo. Dzi$ mysle, ze szukal kobiet, za
ktérymi nie stal zaden facet [Babicka; Kwasniewskal.

»Ale to wilasnie o ciala chodzilo” - zauwaza Poblocki
w Chamstwie [91]. Cialo paniszczyzniane, bedace wla-
snoscia feudalnego pana, ktéry mégt nim rozporzadzac
jak tylko chcial, w tym zaspokajaé za jego pomoca swdj
apetyt seksualny, nalezalo do niego tak samo jak lasy
i wsie. Topos polowania na ,ludzka zwierzyne” w kra-
kowskim Teatrze Bagatela byl codziennoscia kobiet
tam pracujacych. Jacek S., jak wynika z powyzszego
swiadectwa, towil swoje ofiary wedlug konkretnego
klucza. Kwasniewska zauwaza:

[...] w tej i innych wypowiedziach okreslenie ,,samotna”
wigze si¢ z konstatacjy ,bez wsparcia” - w domysle
meskiego. [...] W rezultacie wracamy tu do retoryki (a weze-
$niej — praktyki), w ktorej cialo kobiety nie nalezy do niej
samej, ale jest przedmiotem rywalizacji miedzy mezczy-
znami [...]. Wedlug takiej logiki, poniewaz w przypadku
braku partnera cialo kobiety nie nalezy do nikogo - dyrek-
tor, zuwagi na swoja nadrzedna pozycje w strukturze teatru,
czuje si¢ uprawniony, by swobodnie nim dysponowaé
[Kwasniewskal.

2 Coprawdaw 2018 r. w ramach czytania performatywnego tekstu
Antoniny Sokolicz Pies¢ w Instytucie Teatralnym im. Z. Raszew-
skiego w Warszawie rezyserka Katarzyna Szyngiera wykonata
autoetnograficzny performans dotyczacy molestowania, ktérego
doswiadczyta ze strony Mikotaja G. - profesora AST w Krakowie
i bytlego dyrektora krakowskiego teatru. Akcja ta jednak nie
zyskata medialnego ani krytycznego rozgltosu.
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Za niespelna pigc miesiecy do Polski dotrze pandemia
COVID-19. Instytucje kultury, w tym teatry, beda od-
wotywaly kolejne wydarzenia, niektérzy artysci i ar-
tystki zostang bez dochodu lub na gtlodowych pensjach.
Rozpocznie si¢ dyskusja o szeroko rozumianej niespra-
wiedliwosci w teatrach: nieuczciwej dystrybuciji débr
i prestizu, klasowosci, braku standardéw prawnych
i administracyjnych. Pojawia si¢ petycje skierowane
do Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
oraz do samorzaddéw. Gdy frustracja zacznie narastac,
uslyszymy coraz bardziej zdecydowane glosy o koniecz-
nosci zmian systemowych, ktéra pandemia jedynie
odslonila. Na swiatlo dzienne zaczna wychodzié takze
kolejne sprawy zwigzane z przemoca w teatrze, w tym
z przemoca seksualna. Okaze sig, ze walka odwaznych
pracownic Teatru Bagatela stanowila preludium i dala
sile kolejnym osobom, ktére dluzej nie chcialy milczed na
temat zta majacego miejsce w teatralnych instytucjach.
Sciana wstydu, strachu, niewiary w to, ze inni uwierza,
zacznie pegkacd i sig rozpadac.

OPT ,,Gardzienice”, 7 PAZDZIERNIKA 2020

Osrodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” jest
miejscem szczeg6lnym na mapie polskich instytucji
kultury. Jest teatrem publicznym — wspoétorganizowa-
nym przez Samorzad Wojewoddztwa Lubelskiego oraz
Ministerstwo Kultur i Dziedzictwa Narodowego - a jed-
noczesnie od samego poczatku dzialania miejscem au-
torskim, skupionym wokol tworczosci jego zalozyciela
idyrektora, Wlodzimierza Staniewskiego, wychowanka
Jerzego Grotowskiego i uczestnika jego misteryjnych
stazy w Teatrze Laboratorium. Na poczatku swojej
pracy dyrektor szukat inspiracji w prawostawnych tra-
dycjach Lubelszczyzny i w gardzienickiej przyrodzie.
Stynne byly jego pierwsze przedstawienia, w ktorych
uczestniczyla lokalna spotecznosd, a zaproszeni goscie
spali u wiejskich gospodarzy mieszkajacych w okolicy
siedziby teatru, ktora znajduje si¢ w XVII-wiecznym
dworze, dzi§ zwanym zespolem patacowo-parkowym.
Dwor byl wtedy ruing, jednak z biegiem lat przechodzit
modernizacje. Na wspolczesnych filmach promujacych
OPT ,,Gardzienice” prézno szukac¢ wsréd publiczno-
$ci lokalnej spotecznosci — widzimy oniesmielajacy,
monumentalny patac z wyposazeniem nawigzujacym
do dworskiej estetyki i slyszymy glosy zachwyconych
cudzoziemcéw, ktorzy przybyli poznawac technike
pracy Staniewskiego. Rezyser nie jest juz od dawna
zainteresowany lokalnoscia, blizej mu do inspiracji
starozytnej Grecji. Jak zauwaza Joanna Wichowska [9],
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stosunek Staniewskiego do miejsca, w ktérym pracuje,
czyli do polskiej wsi, nosi znamiona pogardy czy nawet
obrzydzenia:

Za oknem bielejaca zawiesina, zlepiona z szarosci,
bruddéw, zacietych wiejskich twarzy, kaprawych oczu,
wyjacych brudnych pséw, blota skraplajacego si¢ w gore
i bryzgajacego w niebiosa. [..] Z cherlawych badyli
obnazonych drzew skapuja krople blotnistej mazi,
wyszczerbiony murek prosi o litosé, dalej, na pochyto-
sci wzniesienia - kolchoz, wielki komunistyczny czyrak.
Zalagl sie na tym skrawku urodziwej niegdys ziemi.
Pekt. Zieje pustka. Ropieje. Smierdzi. W jego ziejacej
czelusci ludzie mrowki walcza o resztki ochlapow
z ludZmi trutniami [Staniewska 22-23].

Mysle, ze wyzszosciowy stosunek do rzeczywistosci
wokdl, wyrazony przez artyste, ktéry rezyduje w nie-
dostepnym dla lokalséw patacu, nie pozostaje bez zna-
czenia dla jego relacji z ludzmi, w tym z cztonkiniami
i czlonkami jego zespolu.

7 pazdziernika 2020 na portalu Dwutygodnik.com
pojawia si¢ dramatyczne wyznanie Mariany Sadovskiej,
ktéra z ,Gardzienicami” byla zwiazana przez 10 lat
(odeszta stamtad w 2001 1.):

Codziennie bralam leki uspokajajace, zeby zasnac, uzy-
walam srodkéw odchudzajacych, zeby uniknac cynicz-
nych komentarzy, ale i tak wylam z upokorzenia, kiedy
podczas prob, w obecnosci kolegéw, a czasem tez zapro-
szonych widzéw, wysluchiwalam ze szczegétami, jak
potworne jest moje cialo, glos i jak jestem pozbawiona
talentu. I jak ,okradam” kolegéw, nie zostawiajac czasu
na pracg z nimi [Sadovskal.

Sadovska opisuje swoje doswiadczenie w perspektywie
stuzby: zaréwno ona, jak i inne osoby pracujace w te-
atrze — gléwnie kobiety — musialy ,,stuzy¢ mistrzowi”
na wszystkich poziomach. W zakres postugi wchodzilo
prasowanie koszul (inna z ofiar doda, ze takze bielizny),
zakupy, gotowanie, masaze, wozenie dyrektora samo-
chodem. Jak pisze Sadovska, ,w zakres tej »stuzby«
wchodzito réwniez doswiadczanie przemocy fizycznej”:

W pewnej sytuacji dyrektor zastosowal wobec mnie
rekoczyny, a potem zamknal mnie na kilka dni w swoim
pokoju, zeby nikt si¢ o tym nie dowiedzial i nie zoba-
czyl moich siniakéw. [...] Inng uzywana przez rezysera
,metoda” byla izolacja. Kiedys zostalam na kilka dni
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zamknigta w pokoju - dostalam surowy zakaz wycho-
dzenia na zewnatrz. Dzialo si¢ to podczas kilkudnio-
wego mig¢dzynarodowego festiwalu - swigtowania
25-lecia teatru, kiedy do Gardzienic zjechali goscie
z calego swiata. W ten spos6b mialam ,o0szczedzad
swoja energetyczna swiezos¢” na cowieczorne spek-
takle [Sadovskal.

To nie cialo chlopa paniszczyznianego pracujacego
w polu, lecz cialo kobiety-stuzebnicy wydaje si¢ najbar-
dziej bezbronne, uprzedmiotowione, odarte z godnosci
w panszczyznianej historii. To ono, jak zauwaza Poblocki,
najsilniej uzewnetrznia klasizm i ujawnia, Ze ,,najbardziej
trwalym pietnem panszczyzny jest dzis patriarchat”
[361]. Cialo, ktére mozna bylo bié, ponizaé, osmieszac,
wigzié; cialo, ktdre mialo zniknaé, samounicestwic sig:

Na przemian méwil mi, Ze jestem oblesna i gruba albo
ze by mnie przelecial. Kazal mi by¢ niewidzialna, znik-
nad, nie wydawac z siebie zadnych dzwigkdéw, zabronit

kontaktu z zagranicznymi gosémi [Zmigrodzka].

Powyzsze wyznanie nalezy do Alicji Zmigrodzkiej —
jednej z kilku kobiet, ktére postanowily uzewnetrznic
swoje doswiadczenie w ,,Gardzienicach” po coming
oucie Sadovskiej. Tym samym stanowi dowdd, ze jeden
glos moze zrobi¢ wyrwe w zmowie milczenia i uwolnié
pozostale.

O ile organizator Teatru Bagatela — Urzad Miasta
Krakowa - za posrednictwem prezydenta Jacka Maj-
chrowskiego pociagnat do odpowiedzialnosci Jacka S.,
ktory nie pelni juz obowigzkéw dyrektora teatru, o tyle
Wtodzimierz Staniewski wciaz pozostaje na stanowisku.
Wspdlorganizator osrodka w Gardzienicach, MKDNIS,
w ogdle nie odniost si¢ do tematu. Urzad Marszalkowski
Wojewddztwa Lubelskiego nakazal wprawdzie kontrole
teatru, jednak w momencie, w ktérym pisz¢ ten tekst —
6 lipca 2021 roku - wciaz nie znamy jej efektu. Dzisiaj
tez lubelska ,Gazeta Wyborcza” poinformowala, ze
Prokuratura Rejonowa w Swidniku umorzyla sledztwo
w sprawie mobbingu i molestowania w OPT ,,Gardzie-
nice” [Kowalewicz]. Powodem mialo by¢ przedawnie-
nie czynéw zarzucanych dyrektorowi Staniewskiemu.
Jedna z bylych aktorek ,,Gardzienic”, dzis lewicowa
polityczka Agata Diduszko-Zyglewska, wskazala, ze nie
przestluchano wiekszosci kobiet, ktdre swoje sSwiadectwa
upublicznily w mediach [Kowalewicz]. Pan na folwarku
weciaz pozostaje bezkarny.
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Przyuczenie do przemocy
AST w Krakowie, 8 LUTEGO 2021

W rozdziale NiZsze amory Poblocki opisuje nie tylko
fizyczng przemoc seksualna wobec chtopek panszczyz-
nianych, opierajaca si¢ na szybkim zaspokojeniu pope-
déw, ale takze poprzedzajace to emocjonalne uwodzenie
mlodych, bezbronnych dziewczat. Podobng strategie
przyjal Pawet P., pierwszy przywolany w filmie Anchois
courage! antybohater. 8 lutego 2021 roku w ,,Duzym
Formacie” opublikowany zostat reportaz Igi Dzieciucho-
wicz opisujacy proces przygotowania przez rezysera
dyplomu ze studentkami Wydzialu Tarica Akademii
Sztuk Teatralnych (oddzial w Bytomiu) [“Nocne pro-
by”]. P. organizowal poza budynkiem szkolnym nocne
proby, na ktérych pracowal sam na sam z wybranymi
studentkami, przy czym kazdorazowo zamykat drzwi na
klucz. Prosit studentki, by na prébach rozbieraly si¢ do
naga. Amandg do rozbierania namawial, przekonujac, ze
ubidr to ograniczenie, a jemu zalezy, by mloda aktorka
poszukata w sobie seksualnosci. Jednoczesnie dodat, ze
to na jej roli oparty jest caly spektakl i ze uczyni z niej
wybitng aktorke. W nocy po prébie wysylal Amandzie
jej nagie zdjgcia w tanicu, na jednym z nich dziewczyna
dotyka swojej piersi, ,nie idzie spa¢ po tym” — dodaje
rezyser. Okazalo sig, ze poza robieniem zdje¢ nagrywat
takze filmy z préb. Wszystko bez zgody Amandy.

»Dlaczego nadal jestes w bieliznie?” - pytat Mal-
gorzatg. Gdy mloda kobieta odpowiedziala, ze nagosé
wywoluje jej dyskomfortu i zadala pytanie, czemu ma
to stuzyd, P. osmieszyt ja (méwiac, by nie zachowywala
si¢ jak babcia) i zganil za brak profesjonalizmu (méwiac,
ze cialo jest przeciez instrumentem aktorki). Wywaod
zakonczyl rozkazem: ,Nie kryguj sig, tylko si¢ rozbieraj”.
Ostatecznie Malgorzata zostala w majtkach, ttumaczac
si¢ okresem. Rezyser nakazywal szeroko otwierac biodra
i wyginad si¢. Gdy taniczyta, pochylat si¢ nad nig i ,,sa-
pal”, mdéwiac, ze ma pigkne cialo Amazonki. Agacie,
niezaleznej aktorce spoza szkoly teatralnej, P. nakazat
rozebranie sie, a na jednej z indywidulnych préb takze
symulowanie masturbacji. Gdy taiiczyta nago, kazal jej
szeroko rozwierac nogi, a pézniej robi¢ przodem do niego
»gwiazdy”. W tym przypadku réwniez nagrywal préby
bez zgody aktorki. Ona takze byla przez niego manipu-
lowana: ,Marzylam o tym zawodzie, rzadko si¢ zdarza,
by amatorka dostala tak duza role. [...] Gdy podobal mu
si¢ m6j ruch, krzyczat: »Yes, yes!«” [“Nocne préby”].

P. w swoich zachowaniach nie byl tak prostacki jak
Jacek S., dyrektor Bagateli; stosujac przemoc seksu-
alna, jednoczesnie uwodzil - obdarzal mlode aktorki
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zachwytem, uznaniem oraz obietnica pigknej teatralnej
przysztosci. Chyba ze nie poddawaly si¢ jego manipu-
lacjom - wéwczas odmawial im talentu i predyspozyciji
do zawodu; niszczyl jak Staniewski swoja gardzienicka
teatralng ,sluzbe”, jak pan panszczyzniakéw, jak chiop
panszczyzniany swoja zong.

Panistwowa Wyzsza Szkota Teatralna i Filmowa
w todzi, 17 MARCA 2021

17 marca 2021 roku absolwentka PWSTiF w Lodzi,
Anna Paliga, zamiescila na swoim profilu w mediach
spolecznosciowych ,,gars¢ faktéow” - sytuacji, ktorych
doswiadczyly jej kolezanki i koledzy oraz ona sama,
studiujac w todzkiej Filmowece [Paliga]. Wedlug jej swia-
dectwa wykladowca Grzegorz W. w czasie odbywajacej
sie do 5 rano proby uderzyl jedna ze studentek w twarz
tak mocno, ze z jej nosa polala si¢ krew; partnerowi
scenicznemu dziewczyny powiedzial: ,tak to powinie-
nes grac, ucz si¢”. Profesor Bronistaw W. demonstrowal
studentowi scen¢ pozadania, gryzac partnerujacg mu
na scenie studentke od dloni do szyi. Waldemar W.,
dyrektor 1édzkiego teatru i jednoczesnie nauczyciel
akademicki, postanowil skonfrontowac studiujace osoby
z ich kompleksami, kazac stana¢ im naprzeciwko sie-
bie jedynie w bieliznie i krytykowaé wzajemnie ciala.
Owczesny rektor tédzkiej Filmowki, profesor Mariusz
G., w czasie prob nazywal Palige ,,pierdolona szmata”
i, kurwa”. Zaproszona goscinnie wykladowczyni Grazy-
na K. nakazala studentce rozebracd sig, a gdy ta stawiala
opor, krzyczala do niej: ,,Albo zdejmiesz stanik, albo
wyrzuce cie¢ z uczelni”.

Patriarchat nie ma plci, marzec 2021

W $wiadectwie Paligi po raz pierwszy od momen-
tu rozpoczecia akeji #MeToo w polskim teatrze jako
sprawczyni przemocy pojawia sie kobieta. Choc staty-
stycznie sprawcami przemocy s3 gtéwnie mezczyzni,
wierze stwierdzeniu bell hooks - badaczki, dzialaczki
feministycznej i aktywistki na rzecz czarnoskdrej spo-
tecznosci - ze patriarchat nie ma plci. W ksigzce sta-
nowiacej doglebng analize tej tezy The Will to Change:
Men, Masculinity and Love zauwaza ona, ze patriarchat
w istocie nie uprzywilejowuje mezczyzn, tylko naklada
na nich normy hegemonicznej meskosci, ktérym czgsto
nie potrafia sprostaé. To budzi frustracje i agresj¢ przy
jednoczesnym zablokowaniu emocji zwigzanych z nie-
moca ilekiem, ktére sa uznawane w patriarchalnej kul-
turze za niemeskie. ,Tworzymy kulture, w ktérej meski
bdl nie ma glosu, w ktérej meska krzywda nie moze by¢
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nazwana ani uleczona” — zauwaza badaczka [3]. Patriar-
chat bowiem socjalizuje me¢zczyzn do niewypowiadania
uczud. Bell hooks zwraca uwagg, ze w konserwatywnych
kregach feministek mezczyzni, ktorzy w istocie chcieli
zmiany i zaczynali méwic o emocjach, uznawani byli za
atencjuszy, narcyzow i emocjonalnych manipulatoréw.
Jest tylko jedna emocja, na ktdra przyzwala mezczy-
znom patriarchat — gniew. Jest on pozytywna, naturalna
ekspresja patriarchalnej, hegemonicznej meskosci. Juz
w procesie dorastania chlopcy dowiaduja sig, ze mgskosc
oznacza zdobywanie chocby sila tego, czego pragna (tak-
ze kobiet). Sa tak wychowywani nie tylko przez ojcéw,
ale réwniez przez matki, ktdre internalizuja genderowe
matryce. Utozsamianie patriarchatu i przemocy jedynie
z mezczyznami jest rtownie seksistowskie jak odmawianie
im prawa do ekspresji emocjonalnej kruchosci.

W tej perspektywie swiadectwa mezczyzn-ofiar sta-
nowia opdr wobec patriarchatu i lamig jego porzadek.
Nie jestem w stanie w tym artykule omoéwic wszystkich
coming outéw #MeToo, chcialabym jednak powotac sie
na dwa meskie gtosy: Konrada Cichonia (obecnie aktora
Teatru Polskiego w Poznaniu) i Pawla Tomaszewskiego
(aktora Teatru Narodowego). Oba swiadectwa dotycza
ich studiéw w Akademii Sztuk Teatralnych (wczesniej
Panistwowej Wyzszej Szkole Teatralnej) w Krakowie.
23 marca 2021 Cichon zamiescit na swoim profilu na
Facebooku opis ,praktyk dydaktycznych” jednej z bytych
wykladowczyn akademii, Beaty F.3:

Na pierwszych zajeciach uslyszalem: ,Tak pana znisz-
cze, ze jezeli pan to przezyje, to juz nikt i nic pana nie
zniszczy”. [...] Zeby wydobyc stan emocjonalny, zeby ,to
poczuc”, BF uciekala si¢ do bicia, kopania, gryzienia,
szarpania, przedrzezniania, wrzeszczenia, obrazania
[Cichon].

Trzy dni pdzniej pojawito si¢ w sieci wyznanie To-
maszewskiego — byla to reakcja na $wiadectwo Anny
Paligi i na przywolanie przez nig wykladowcy, Grzegorza
W., z ktérym aktor pracowal jako debiutant w Teatrze
Polskim w Bydgoszczy:

Przez trzy miesiagce bylem uczestnikiem obledu tego
czlowieka. Bylem uczestnikiem jego manipulaciji,
zastraszania, zngcania si¢, zameczania, dreczenia,

3 Beata F. zostata zwolniona przez rektore AST w Krakowie Dorote
Segde po zgloszeniach przez studentki i studentéw przemoco-
wych praktyk wyktadowczyni.
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nagabywania, wykorzystywania, naduzy¢ na kazdej
plaszczyznie nie wykluczajac sfery seksualnej. [...]
Tam nauczytem sig, ze po probie wieczorowej niepy-
tany o zgode musisz zostaé na probie nocnej, ktéra
potrwa nie wiadomo do ktdrej i nie wiadomo gdzie
sie skonczy, tam nauczytem sig, ze umowy nie obo-
wiazuja, ze nie masz prawa wyboru, nie masz prawa
do prywatnosci, intymnosci, decydowania o swoim
ciele, fryzurze itd. [...] Tam uslyszalem znamienne dla
sprawcOw przemocy i wykorzystania: tylko nikomu
nie mow [Tomaszewski].

Tylko nie méw nikomu
Swiadectwa ofiar teatralnej (i nie tylko) przemocy

laczy wiele podobienstw, ktdre umozliwiaja odpowiedz

na pytanie: dlaczego ofiary milcza? Dziala tu kilka
mechanizméw.

Po pierwsze, ,i tak ci nikt nie uwierzy”:

»Nie sadzilysmy, ze nam ktokolwiek uwierzy. Nawet
teraz, kiedy zaczynam o tym opowiadad, boje sig, ze
uslysze: Dlaczego klamiesz?” (Alina Kaminiska, Teatr
Bagatela [Kaminskal]).

»Pani dziekan w rozmowie ze mna i P. [skr6t do ini-
cjatu pochodzi ode mnie - A.S.] otwarcie stwierdzita,
ze mi nie wierzy. Zostalo stowo przeciwko stowu.
Potem okazalo sig, ze co$ bylo nie tak z dyktafonem
inie ma nagrania moich zeznan” (Malgorzata, AST
w Krakowie).

Po drugie, lgk przed wiktymizacja i autowiktymizacja:

»,Gdy to si¢ dzieje, pojawia si¢ wstyd, bezsilnos¢,
obwiniasz si¢, ze moze jednak twoja spddniczka
byla za krétka, a moze usta za czerwone albo bylas
za promienna” (Malgorzata Skowronska, Teatr Ba-
gatela [Kwasniewskal).
»Przepraszam osoby, ktdére padly ofiarg pana W.
[skrét do inicjatu pochodzi ode mnie — A.S.], ze do-
piero teraz to pisze¢. Moze gdybym zrobil to kilka lat
temu, to Was by nie spotkalo to samo. Upokorzenie
i hanba. Nie moglem tego zrobi¢, bo to wypartem.
Kierowal mna strach i lgk. Nieched i obrzydzenie do
samego siebie” (Pawel Tomaszewski, AST w Kra-
kowie).

Po trzecie, bagatelizacja przemocy lub/i uznanie jej za

norme:

»Ostatnio odezwala si¢ do mnie dziewczyna, ktora
tez miala niechciany kontakt z dyrektorem. Zasta-
nawiala sig, czy jej historia nie jest za »staba«, bo
dyrektor »tylko« ja dotykal. Prosze zwrdcic¢ uwage,
ile kobiet mysli, ze ich opowiesci o napastowaniu

40

s3 malo istotne, bo trwalo to chwile w ciemnym
korytarzu i pewnie nikt im nie uwierzy, bo nie bylo
swiadkow” (wypowiedz Igi Dzieciuchowicz [“#Metoo
w polskim teatrze”]).
»Przesada, zawsze oblapial, my to wytrzymywalysmy,
a wy pekacie” (anonimowa osoba, Teatr Bagatela
[Skowroniskal).
Po czwarte, racjonalizacja przemocy:
»Ciagle byto nam powtarzane, ze jako aktorzy mu-
simy doswiadczad stanéw emocjonalnych, wiec jak
nam sie¢ dzieje cos zlego, to dobrze, bo (tutaj cytat):
»bedziemy glebsi«. Najgorsze, jaki mozesz by (sic!),
to by¢: »pustym jak wiadro« i »mieé puste guziki
zamiast oczu przepelnionych emocja«” (Konrad
Cichon, AST w Krakowie [Cichon]).
»Mowiono mi, ze rzekomo »tworzy¢é mozna tylko
w cierpieniu« i ze »tylko fizyczny i psychiczny bdl jest
gwarancja prawdziwej i wysokiej sztuki«” (Mariana
Sadovska, OPT ,,Gardzienice” [Sadovskal).
Przy ostatnim punkcie chcialabym zatrzymac si¢ chwile
dluze;j.
,Kto powiedzial, ze teatr - w ogole sztuka - to bez-
pieczna zabawa?” - pytal retorycznie Leszek Kolankie-
wicz w tekécie-obronie Wlodzimierza S. I dalej pisak:

Aktorzy/aktorki i tancerze/tancerki tworza swoja sztuke,
postugujac si¢ wlasnym cialem i wlasna psychika, co
wystawia ich na préby czesciej niz zwyklych smier-
telnikéw. [...] Od aktora i aktorki widzowie oczekuja
przeciez jakiegos smialego wyczynu, tego, ze pracujac
nad rola, dadza z siebie wszystko, moze nawet — nie-
modny frazeologizm - poswigca si¢ na oltarzu sztuki
[Kolankiewicz].

Z tego fragmentu wylania si¢ wizja swiata podzielonego
na zwyklych i niezwyklych smiertelnikéw oraz prze-
konanie o nadrzednosci i etycznej eksterytorialnosci
sztuki wobec innych ludzkich praktyk. Aktorzy i aktorki
winni sa poswigcenia niczym meczennik Artauda, na
ktorego powoluje si¢ dalej badacz, w imig celu wyz-
szego — sztuki, ktdra zostaje tu usakralizowana (,,ot-
tarz sztuki™). Oznacza to, ze ktos owo cierpienie musi
wydoby¢: wedtug Kolankiewicza to rezyser/rezyserka
oddzialujacy ,z moca magnetyzera, odprawiajacego
jakies migdzyludzkie seanse, w ktérych [...] ludzie
stwarzaja siebie nawzajem, oddolnie i przyziemnie,
niekiedy w tonacji ciemnej i dzikiej” [Kolankiewicz].
Usprawiedliwianie przemocy zostaje wyniesione na
poziom transcendencji.
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Kapitalizm

»~Wladza rezysera niczym nie rézni si¢ od kapitali-
stycznego wyzysku” — zauwaza badaczka i jednoczesnie
byla wicedyrektorka Teatru Dramatycznego w War-
szawie, Dorota Sajewska [Krakowska et al.]. Rezyser/
rezyserka ,zbiera pragnienia innych, pasozytujac na
ideach wspotpracownikdéw, pracuje przede wszystkim
na siebie i na wlasne nazwisko” [Krakowska et al.],
stajac si¢ gldéwnym beneficjentem/beneficjentka pre-
stizu jako autor totalny dziela teatralnego*. Co wigcej,
reprezentanci tego zawodu s3 na poziomie finansowym
gratyfikowani nadzwyczaj hojnie w relacji do innych
czlonkdéw i czlonkin artystycznego procesu.

W przywolanych wczesniej swiadectwach ujawnia
si¢ jeszcze jedna twarz teatralnej przemocy, w ktdrej
odbija si¢ romantyczna, czy wrecz mistyczna, wiara
w nadrzednos¢ sztuki nad ludzkim zyciem i jednocze-
$nie kapitalistyczny imperatyw hiperproduktywnosci:

Tam [na prébach do spektaklu w rezyserii Grzegorza
W.] nauczylem sig, Ze jak nie zedrzesz sobie gardla to
znaczy, ze nie dales z siebie niczego, tam nauczytem sig,
ze jak nie masz zdartych kolan to znaczy, ze zle grates
ofiar¢ w scenie gwaltu, tam nauczylem sig, ze jak nie
wyladujesz w szpitalu w wyniku skrajnego przemecze-
nia, to znaczy, ze nie zaangazowales si¢ wystarczajaco
w projekt [Tomaszewskil.

Naduzycia w imi¢ stworzenia spektaklu-produktu do-
skonalego, rezygnacja z podstawowych praw pracowni-
czych - do odpoczynku i bezpieczenistwa — sa w teatrze
mylone z etosem pracy i artystyczna misja. O ile w kapi-
talizmie waluta sa pieniadze, o tyle w teatrze, w ktérym
wynagrodzenia aktorskie s3 bardzo skromne, srodkiem
platniczym jest przede wszystkim prestiz, bycie w gronie
wybrancow, za ktére placi sie wysoka cene:

Podczas prezentacji przedstawiano mnie jako ,gwiazde”,
wz0r, ,twarz teatru”. Jednego dnia z duma wystawiano
mnie na pokaz i oklaski, by nastgpnego ponizac i proro-
kowad, ze kiedys ,,zdradze” t¢ prace. Tak, godzilam sie
na to wszystko i naiwnie wierzytam, ze to nieunikniona
cenaize taka ceng placi kazdy/a aktor/ka za mozliwosé
przynaleznosci do tej ,rodziny wybranych” (Mariana
Sadovska, OPT ,,Gardzienice”, [Sadovskal).

4 Taka formuta pracy, choé¢ wcigz mocno aktualna, jest krytycz-
nie przepracowywana przez rezyserki i rezyseréw mtodego
pokolenia.
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Nieograniczona wladza, ktéra profesorowie maja nad
nami - wybrancami, ktérzy dlugo przygotowywali
si¢, by dostac si¢ do Szkoly Marzen i ktorzy w kaz-
dym momencie mogg zostac z niej wydaleni za sprawa
kaprysu wykladowcy - ta wladza powoduje, ze przemoc
nie jest zglaszana, a sprawcy nie zostaja ukarani (Anna
Paliga, PWSTiF w Lodzi [Paliga]).

Rezyser twierdzil, ze na mojej roli stoi caly spektakl, ze
mam wielki potencjal. Ze zrobi ze mnie wybitng aktorke
(Amanda, AST w Krakowie [Skomra]).

Fetyszyzacja (arcy)dziela przy jednoczesnym pominieciu
catego spektrum performatywnej praktyki doprowadzita
do skrajnej nadrzednosci efektu pracy nad procesem.
Jakos¢ dziela przez cale lata usprawiedliwiata przemo-
cowy, odbierajacy tworcza podmiotowos¢ innym niz
rezyser osobom wspottworzacym spektakl i proces
prowadzacy do powstania przedstawienia.

Relacje migdzy wspoiczesnym swiatem sztuk
performatywnych (i sztuki w ogéle) a systemami
produkeji i fazami kapitalizmu opisuje Bojana Kunst
w ksigzce Artysta w pracy. O pokrewieristwach sztuki
i kapitalizmu. Badaczka zauwaza, ze produkowanie
i konsumowanie stalo si¢ nasza obsesja: produkuje
sie i konsumuje indywidualizm, idee, ludzka energie,
kreatywnos¢, zdolnosci, potencjal (ktéry powinien
by¢ niewyczerpywalny, jesli chcesz pozostac jako ar-
tysta/artystka, kurator/kuratorka w obiegu), aspiracje
i ambicje, co lokuje sztuke w samym sercu neolibe-
ralnego systemu. Artysta, performer zas staje sig, jak
pisze Kunst, idealnym ,wirtuozem wspolczesnego
kapitalizmu” [36]. Ma by¢ jak wzorcowy postfor-
dowski pracownik: zaangazowany, wielozadaniowy,
symultaniczny, nieustajaco kreatywny, elastyczny
i nieprzerwanie wytwarzajacy. Kunst pisze, ze do-
poki nie wyjdziemy z blednego kota hiperprodukcii,
nie przeswietlimy kapitalistycznych mechanizmoéw,
w ktdérych jesteSmy zanurzeni, to najbardziej progre-
sywne, lewicowe instytucje kultury beda narzedziami
kapitalistycznej przemocy [Siwiak].

Kapitalizm w polskim teatrze jest szczegdlna hy-
bryda: pozostaje w duszacym uscisku z patriarchatem
i pigtnem panszczyzny. Metoda pracy przemocowych
rezyserow i rezyserek ma te same podstawy, co sposob
egzekwowania pracy przez pana od panszczyzniaka:
»Do kazdej czynnosci trzeba bylo przymusic. Zagonic.
Przypilnowad. Docisnaé” [Poblocki 6].
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Przysziosé. Jednosé

Pandemia zatrzymatla lub radykalnie spowolnita
prace tworczyn i tworcoéw teatralnych. Oczywiscie na
poziomie ekonomicznym stanowito to dramat wielu os6b
- przede wszystkim tych, ktdére pracowaly w warunkach
prekaryjnych, bez zabezpieczenia etatowego. Jestem
jednak przekonana, ze dopiero spowolnienie czy tez
radykalne zatrzymanie blednego kota nadprodukeji idei
i prac artystycznych wytworzylo pole do metarefleksji
dotyczacej relacji wladzy w teatrach. Do refleksji nad
systemem produkcji opartym na wyzysku i przemocy.
Zrozumialy$Smy i zrozumielismy, ze eksploatacja i au-
toeksploatacja stoja w sprzecznosci z ludzkim dobro-
stanem i relacjami z innymi osobami. Apel Kunst, ktéra
nawotuje do oporu wobec hiperprodukeiji i hiperkon-
sumpcji w przestrzeni sztuk performatywnych, faczy si¢
z idea postwzrostu/dewzrostu [Hickel; “Dewzrost”], ktéra
w dobie pandemii wybrzmiewala szczegélnie donosnie
i zaczela by¢ dyskutowana poza gronem specjalistow.
Dyktat nieustajacego rozwoju i sukcesu artystycznego
ma katastrofalny wplyw na relacje w obrebie commu-
nitas (takze poszerzonej o nieantropocentryczny wy-
miar, o czym przekonuje nas ekoetyka teatru), tak samo
jak terror wzrostu gospodarczego jest w perspektywie
$miercionosny dla planety, istot ludzkich i nieludzkich.

Pandemia sprawila tez, ze w obliczu zagrozenia na-
szego zycia poczulysmy i poczulismy si¢ stabsze i slabsi.
A to zapewne dopiero prolog — krzywda, ktéra jako
ludzie wyrzadzamy planecie, powoli do nas wraca: coraz
czgsciej bedziemy doswiadczac pandemii, susz, powodzi.

Konfrontujac si¢ z tym faktem, musimy zaczad
tworzy¢ zupelnie inna rzeczywistosc. Nalezy rozpoczac
od tego, co nas otacza: naszych miejsc pracy, rodziny,
przyjaciol i znajomych. Jak uczy nas feministyczna
etyka troski [Gilligan], nie zbudujemy madrych panstw,
nie zorganizujemy dobrego zycia makrowspdlnot,
jesli jako jednostki nie bedziemy uruchamia¢ w sobie
troski o najblizsze otoczenie (zaréwno ludzkie, jak
i nie-ludzkie).

Teatr nie jest zawieszony w prézni. W obliczu ka-
tastrofy nie potrzeba nam autorytarnych artystow-de-
miurgoéw, tylko wspdlnoty, w ktérej kazda istota, ludzka
inie-ludzka, ma swoje prawa i godnos¢. Potrzebna nam
jest empatia, uwaznosc i praktyka osadzona w jednosci
z calym ekosystemem, a nie duchowi przewodnicy, kt6-
rzy mistyczne doznania lokuja we wlasnej tworczosci.
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Abstract

Disrupted Ecosystem: Sources of Violence in
Polish Theater

Agata Siwiak

The author creates a map of the most significant acts of violence
and their unmasking in the Polish theater community over the past
three years. In the first part of the text, she herself makes a come-
out related to the experience of violence, reducing her distance
to the subject of research and defining her position as a person
from within the social drama. The framework for the analysis of
the mechanisms of the phenomenon described in the text is by
all means the history of serfdom described by Kacper Pobtocki
in the book "Chamstwo". The author points to analogies between
the relationships on which serfdom was built and the relationships
that dominate Polish theaters and theater schools. Undoubtedly,
the text carries strong feminist overtones, just like Pobtocki's
book, because both serfdom and the theatrical #metoo arise from
a radically patriarchal culture, which, importantly, is destructive not
only for women, as the author claims, citing bell hooks' research.
Another element of the puzzle, which is to bring us closer to the
sources of violence in Polish theater, is, according to the author,
capitalism, which, as she writes, "remains in a suffocating embrace
with patriarchy and the stigma of serfdom".

keywords: violence, theater, patriarchy, serfdom, feminism,

capitalism



