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1 W eseju Waltera Benjamina pod tytutem Berliriskie

w dziecinistwo pojawia si¢ interesujacy opis doswiad-
czenia, w ktérym spotkanie wiaze si¢ z rozpoznaniem
horyzontu senséw, przenikaniem przestrzeni (we wspol-
nym obszarze). Jak czytamy:

Opowiesc ta pochodzi z Chin i méwi o starym ma-
larzu, ktéry pokazal przyjaciotlom swéj najnowszy
obraz. Widnial na nim park, sciezka wsréd drzew
nad woda biegla do malych drzwi zapraszajacych
do wnetrza domku. Gdy przyjaciele zaczeli rozgla-
dac si¢ za malarzem, stwierdzili, Ze jest na obrazie.
Doszedt sciezka do uchylonych drzwi, zatrzymal sie,
odwrdcil, usmiechnal i zniknal za nimi. Tak i mnie
nad miseczkami z farba i pgdzelkami od razu porwal
obraz. Upodabniatem si¢ do porcelany, w ktora
wkraczalem chmura barw [15].

Malarz nie gubi si¢ (znika), lecz odnajduje we wlas-
nym dziele, ktdre staje si¢ przestrzenia spotkania,
w ten sposob wpisuje tworczosé w projekt wlasnej
egzystencji. Opowies¢ Benjamina ma wiele znaczen,
z filozoficznej perspektywy mozna ja rozumiec jako
melancholijna refleksje o ,czasie utraconym”, skry-
wajaca tgsknote za przeszloscia, ktéra podobnie jak
w wierszu Baudelaire’a [32]' zmienila si¢ w ruing. Tylko

1 ,[.] Starego nie ma juz Paryza (tak si¢ zmienia
Ksztalt miasta, predzej jeszcze niz serce cztowieka);

tworczos¢ uobecniona, wpisana w rytm egzystencii,
stanowi wartos¢; przeszlosc, terazniejszosc i przysztosc
spotykaja sie wowczas w chwili, ktéra niczym klacze
staje si¢ poczatkiem czegos nowego.

Jak mozna sadzic, wspolczesna kultura znalazla sie
wlasnie w takim punkcie, w ktérym warto zastanowic
si¢ nad przestrzenia (i charakterem) twoérczych spotkan.
Sztuka, literatura, muzyka znalazly miejsce w wirtualnej
przestrzeni, spotkania maja czg¢sto charakter umowny,
lacza odlegle brzegi twoérczosci, inspiruja nowe projekty,
pozwalaja na odnajdywanie miejsc wspdlnych. Tak
dzieje si¢ rowniez w przypadku spotkania artystow
,osobnych i réznych” — Bolestawa Lesmiana - poety,
ktory debiutowal na poczatku XX wieku tomem Sad
rozstajny (1912) i Moniki Brodki, przedstawicielki swiata
muzycznego — XXI wieku (debiutancki Album z 2004 1.).

Bolestaw Lesmian, wychowany w Kijowie, swoja

= mtodosc okreslal mianem ,,migdzyczasu” [Szkice

67]. Jednym z oredownikdw jego tworczosci, mentorem,
pomystodawca tytulu pierwszego tomu poezji byt Zenon
Przesmycki (redaktor cenionego w modernizmie czaso-
pisma literackieg ,Chimera”). Spotkania artystéw przy-
czynily si¢ do powstania pierwszego tomu poetyckiego,

Dzis to pole barakéw juz tylko pamigtam,

Ten stos glowic w obrébce, kolumny i trawy,

Od kaluz zzieleniate bloki, fundamenty

I sktad wszelkich rupieci szybkami jaskrawy [..]”.
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ktdéry ukazat si¢ w 1912 roku. Uwiklany w atmosfere
modernizmu, subtelnej tesknoty, melancholii, w tonacji
zmierzchu i sennego potudnia, prezentowal on pejzaze
stepow ukrainskich, nieznane do tej pory w polskiej
poezji obrazy natury, projekcje jej witalnosci. Lesmian
wczesnie podjal trop metafizyki spojrzen (por. wiersz
Prolog), interesowalo go prawo powtdrzen, ktére jest
przeciez kategoria filozoficzng (znana chocby z pism
Serena Kierkegaarda), erotyzm i zasada dopelnien (por.
cykl Anioly). Najciekawsza okazala si¢ jednak postawa
podmiotu lirycznego - tytulowego Oddalenica (por.
cykl Oddalericy), ktory tesknil za podrézami, ,,styszal
echo odjazdéw” w ukryte dale. Byl nietzscheariskim
bohaterem, towarzyszem Zaratustry, dZzwigajacym — jak
on - cigzar linoskoczka [Nietzsche 10].

Symboliczna wizja $wiata, ktorej trescig jest muzyka
stéw, zywiol natury, powrdcila w kolejnym tomie poetyc-
kim z 1920 roku zatytulowanym £gka. Tom ten zostal
uznany za najlepszy w dorobku artysty, cho¢ trudno
przecenic niezwykly debiut, o ktérym byla wczesniej
mowa, a tym bardziej o nim zapomniec¢. Lesmian re-
definiowal w nim przestrzen poezji, wprowadzil nowe
elementy pejzazu, ktére mialy przedstawiaé nature
»,sama w sobie”: ,Znuzyly mnie pojeciowe i pogladowe
traktowania rzeczy, ktére od dawna w poezji naszej
przestaly byc soba. Kwiat nie jest kwiatem, lecz dajmy
na to tgsknotg autora do kochanki. Dab nie jest debem,
lecz przypusémy prezeniem sie nadczlowieka ku stoncu
itd. Stowem - poezja nasza stala si¢ Swiatopogladowa.
Zamiast Swiata — opinia, Swiatopoglad” [Szkice lite-
rackie 83]. Tymoteusz Karpowicz nazwal ten rodzaj
poetyckiego obrazowania ,Jowami na nieokreslonos¢”
[Karpowicz 226], niepochwytnosc, ktdra zblizala poezje
do malarstwa (np. Odilona Redona) i muzyki. Rzeczy-
wisty obraz odsylal do pierwotnych znaczen, ukrytej
harmonii istnien [Nawrocki 128]. W ,,zielonosci” kryla
sie wiec metafizyka, uobecniona w czujacej i widzacej
naturze, zagubiony w niej czlowiek mégt rozpoznawad
siebie i swiat jedynie ,poprzez spiew” [Szczerbowski
18]. Lesmian pisal: ,Pragne ujmowadé przyrodeg jako
rzecz sama w sobie. W tym wszystkim tkwi stanowczo
jakas metafizyka, ktorej wypowiedzieé nie umiem [...]”
[Szkice literackie 550]. O wewngtrznym zréznicowaniu
poetyckiego swiata autora £gki, relatywnym rozumieniu
niebytu, uobecnionym istnieniu wspominal Wiadystaw
Strézewski, ktory wyréznil w refleksji metafizycznej
poety pojecie ,tonalnosci bytu” [Strézewski 209].
Znaczenie tego pojecia interesujaco wyjasnia ballada
Gad, ktéra zajmuje w tomie £gka istotne miejsce.
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Utwdr jest liryczna opowiescia o zywiotach: milosci
i $mierci, o spotkaniu mroku i jasnosci, metafizyce
pragnien - determinujacej istnienie. LeSmian tworzy
niezwykly nastréj duchowych powinowactw czlowieka
i natury, snuje opowiesc¢ o spotkaniu, ktére odkrywa
mroczng natur¢ w petni nieuswiadomionych pragnien.
Ryszard Nycz okreslil utwor jako ,narracyjno-fabu-
larny”, ,ludowo-metafizyczny” [40], ktory wieniczy
symboliczna pointa.

Poezja Lesmiana zawierajaca zasad¢ kontrapunktu
[Sochon 170] oraz balladowa muzycznosé inspirowala
wielu artystow, wsréd nich wazne miejsce zajgta Ewa
Demarczyk, ktéra w 1967 roku wykonata utwoér Garbus
w opracowaniu muzycznym Zygmunta Koniecznego
oraz Zmory wiosenne (z muzyka Andrzeja Zaryckiego,
1974). Wiersze poety spiewali takze: Czestaw Niemen,
Magda Umer (Ballada bezludna oraz Strdj z muzyka
Michata Krasickiego), Stanistaw Soyka (Gdybym z ptyty
Soykanova z2002 1) wraz z Adamem Strugiem (na plycie
wydanej przez Universal Music Polska: Strug. Lesmian.
Soyka, 2014), Grzegorz Turnau (m.in. plyta Naprawdg
nie dzieje si¢ nic,1991), grupa Stare Dobre Malzenstwo
(1995-1998), Anna Maria Jopek (1997), Hanna Banaszak
(2001), grupa Pustki i Bisz wraz z Katarzyna Nosowska
(2017) oraz grupa Mimochodem (2018). We wrzesniu
2020 roku Monika Brodka przedstawila muzyczna
interpretacj¢ ballady Gad. Wszystkie wykonania, choé
nosily pietno indywidualizmu twoércéw, byly utrzymane
w atmosferze Lesmianowskiej tajemnicy, przeczuwanej
ytonalnosci bytu”. Lesmian laczyl zagadnienie rytmu
W poezji z pojeciem muzyki; w jego utworach, ktore
mozna by rozpatrywac w perspektywie ,literackich
partytur” [Partytura 190], pobrzmiewaja echa prawd
»,0 wspolnocie ludzkiego losu, poszukiwaniu sensu
zycia” [Maleszynska 28]. Istotne s3 zatem zaréwno
tematy, obrazy poetyckie, idee, jak i barwa dzwigko-
wa stowa. W ten sposob poeta poszukuje melodii do
»piesni bez stéw” [Poezje 67], ujawniajacej zwiazki ze
swiatem, odkrywa metafizyczna glgbig rzeczywistosci,
w ktorej ,natura i czlowiek brataja si¢ na nowo” [67].

Niezwykle trudno zakwalifikowac tworczosc

= Moniki Brodki, ograniczy¢ do jednego z modnych
nurtéw muzycznych. Bez watpienia jest ona artystka
popowa, jednak nie stroni od eksperymentéw, moc-
nych brzmien lub nawet nostalgicznych powrotéw do
przesztosci, czego dowodem moze by¢ chociazby nowa
wersja piosenki Izabeli Trojanowskiej Wszystko, czego dzis
chcg nagrana w duecie z Agimem Dzeljiljim na potrzeby
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filmu Rojst (stanowiaca sciezke dzwigkowa filmowego
obrazu), nominowana do nagrody w 2018 roku. Wsrod
czterech albumoéw muzycznych jej autorstwa wyrdznia
si¢ niewatpliwie Granda z 2010 roku, album stanowiacy
efekt wspolpracy z pelnigcym funkcje kompozytora
i producenta Bartoszem Dziedzicem oraz z Radostawem
Lukasiewiczem z Pustek i Jackiem Szymkiewiczem
z Pogodno, ktérzy wspomagali wokalistke tekstowo.
Dodajmy, ze niektére kompozycje muzyczne i teksty
znajdujace si¢ w albumie s3 autorstwa Moniki Brodki.
Wartos¢ artystyczng przedsigwziecia gwarantuja takze
uzyte instrumenty muzyczne, takie jak trombita i wakat
(pierwszy fragment utworu Hejnal wykonuje na trom-
bicie ojciec artystki). Utwory zgromadzone w albumie
jednocza tonacje folkowe (takze odlegle echa muzyki
country), odwolania do zywiolowej muzyki géralskiej
z dzwigkami elektronicznymi. Teksty piosenek na przy-
klad Szysza, Syberia czy W pigciu smakach zaskakuja
subtelna gra jezykowa, obecnoscia poetyckich poréwnan
(np. w Saute, gdzie pobrzmiewaja echa indie rocka),
niekiedy takze dyskretna ironia (por. W pigciu smakach).
Ich wykonanie tchnie witalizmem, inspiruj3 one swie-
zoscig brzmien, zadziwiaja artystycznym rozmachem.

W wywiadzie udzielonym ,Machinie” Brodka ocenila
swoje dotychczasowe starania pozytywnie, nazwala
je ,2wyjatkowymi doswiadczeniami”. Kolejny album
Clasches, ktérego promocja zostala potaczona z europej-
ska trasa koncertowa, zdaje sie potwierdzac jej stowa:
»,Niedawno pomyslalam, ze nadszed! czas, zeby juz
przestaé dziekowad losowi za dang mi szanse i wzigc
sprawy w swoje rece. Chcg wykorzystaé swoja rozpo-
znawalnos¢ do robienia ciekawych rzeczy. Bo ja mam
zajebiscie. Powiedz, ilu artystow tworzacych nietypowa
muzyke ma szans¢ wybic si¢ ze swoja tworczoscia? A ja
mam taka mozliwosc dzigki swoim poprzednim plytom.
Dlatego sig¢ ich nie wstydze” [Brodka 3].

Jej tworczosé, nagrodzona migdzy innymi zlota plyta
(debiutancki album studyjny pt. Album w 2004 r.) oraz
szescioma cenionymi w polskim swiecie muzycznym
nagrodami (statuetki ,,Fryderyka”), uklada si¢ w sposéb
harmonijny. Kazda z plyt jest nowa odstona wokalistki,
jej kolejnym, nalezy dodac — doskonalszym (bardziej
wysublimowanym) wizerunkiem - wyznacza inny etap
tworczosci. Jest jednak zawsze eksperymentem, czasem
ekstremalnym - jak dzialo si¢ w przypadku Grandy. Do
podobnych osiggnied zaliczyé nalezy udzial w projekcie
Allegro Lektury 2.0 | Brodka | Gad prod. 1988, w ramach
ktorego artystka zinterpretowala muzycznie ballade
Le$smiana Gad.
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Sam projekt nadzoruja kanaly Allegro i Storia by
ABSTRA, ma on na celu popularyzacje literatury polskiej
ijest kierowany do mtodego pokolenia odbiorcéw, czyli
Pokolenia Z: ,,Dzigki projektowi » Allegro Lektury 2.0«
udowadniamy, ze zawarta w nich problematyka dosko-
nale oddaje skomplikowane meandry wspolczesnego
swiata. Bardzo si¢ cieszymy, ze przy tym projekcie mo-
zemy wspolpracowac z popularnymi gwiazdami polskiej
nowej kultury” [Szalamachal. Jak mozna przypuszczac,
projekt ten stanowi odpowiedz na wydarzenia minione-
go roku, sytuacje¢ lockdownu, jest nie tylko ciekawym
wydarzeniem artystycznym - autorzy zaprosili do
wspoOlpracy grono znanych artystow, muzykéw, kom-
pozytoréw - lecz takze literackim; artysci prezentuja
bowiem nowe interpretacje polskiej literatury, poezji.
W rezultacie odbiorca otrzymuje ciekawe utwory mu-
zyczne, ktdre lacza elementy stuchowiska, podcastu
i piosenki. Publikowane na kanatach: YouTube czy
Spotify stanowia niejako osobne dzieta nawiazujace do
utworow literackich, czasem anamorficzne, niekiedy
zas - jak w przypadku Gada w wykonaniu Brodki -
wydobywajace cechy poezji Lesmiana, wspotbrzmiace
z jego rozumieniem pojgcia muzycznosci.

Analizujacy pojecie muzycznosci literatury Andrzej
4 = Hejmej zwrdcil uwage na trzy istotne sposoby de-
finiowania tego zjawiska [Muzycznosc 56]. Muzycznosc¢
nie odnosi si¢ bowiem wylacznie do zywiolu muzyki,
moze funkcjonowaé w tekscie literackim zaréwno
w spos6b bezposredni, jak i posredni [63], nie ograni-
cza si¢ wowczas do sfery brzmienia, lecz dotyczy takze
formy utworu - odtwarzajac zasady konstrukcji dzieta
muzycznego. Ujawnia si¢ takze jako literacka partytura
(deskrypcja dzwickow), ktdra odtwarza warstwe brzmie-
niowa utworu. Wbrew koncepcjom badaczy muzycznosci
(m.in. Richard, Sochon, Maleszyriska), ktérzy rozwazali
mozliwos¢ pogodzenia odrgbnych kodéw: literatury
i muzyki, pojecie muzycznosci taczy doswiadczenia
réznych rodzajow sztuk i moze by¢ traktowane jako
wartos¢ nadrzedna dziela. Takie rozumienie muzycz-
nosci pojawia si¢ w tworczosci romantykow, ktérzy
w nawiazaniu do kompozycji Ryszarda Wagnera sytuuja
muzyke wsrdd innych sztuk siostrzanych [Richard 167].
Zasada syntezy sztuk pozwalala zrozumied jej znaczenie,
okresli¢ wlasciwa wartos¢, odstaniata bowiem ukryta
wiez artysty ze swiatem, jednos$¢ tworczego procesu.
W poezji zrédlem znaczen muzycznych staja si¢ migdzy
innymi obrazy natury przedstawianej jako odpowiednik
barwy dzwigkowej [Sochon 168]. Muzyka bywa logosem
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[Blok 145] odslaniajacym harmonig¢ s§wiata. Jest takze
,obecna” w rytmie i stowie wiersza, w paralelizmach,
sylabotonicznosci, kataleksach czy skandowaniu na lu-
dowa nute (Lesmian). Artur Schopenhauer pojmowat
muzyke jako najwyzszy wyraz sztuki (objaw woli).
W mysl tych przekonan muzyka odpowiadala pigtrom
natury, odstaniala tajniki bytu, w utworze muzycznym
wola obiektywizowala sig, istnienie zyskiwalo pelnig.
Poglady te znalazly odniesienie w literaturze — Tomasz
Mann, nawigzujac do stéw Schopenhauera i koncepcji
Wagnera, odtworzyl w opowiadaniu Tristan (1889)
slynny ton tristanowski, w ktérym objawiona zostaje
pelnia istnienia.

Pojecie muzycznosci pojmowane jako uobecniony
w utworze ton, ktdry laczy si¢ ze szczegdlnym rodzajem
doswiadczenia istnienia, interesujaco opisal Rainer
Maria Rilke w Listach o sztuce. Poeta zwrdcil uwage
na znaczenie muzyki jako ,matrycy istnien”: ,,...to, co
w muzyce milczace, [..] jej matematyczny rewers byl
porzadkujaca zycie zasada” [59]. Rilke odkryt w muzyce
obecnosé prawa (,uwodzenia ku prawu”), zgodnie z ktd-
rym czlowiek jest elementem wszechswiata: ,,...prawo,
ktore poza tym zawsze wydaje rozkazy, zaczyna nas
nieskonczenie potrzebowac, otwierac si¢ przed nami,
blagad nas. Pod tym dzwickowym pre-tekstem zbliza
si¢ do nas wszechswiat, po jednej stronie jestesmy
my, a po drugiej oddzielona od nas zaledwie odrobina
wzruszonego powietrza drzy wzbudzona przez nas
ochota gwiazd” [59]. Ukryty ton jednoczy poszczegdlne
istnienia, wydobywa wiedzg, ktéra Fryderyk Nietzsche
nazwal ,prawda Sylena” (,,obys si¢ nie narodzil, czlowie-
ku”) [Nietzsche 45]. Podobne rozumienie ,,muzycznosci
swiata”, wyrazanego przez stowa poetyckie, ktore tacza
si¢ z rytmem i melodia wiersza, funkcjonuje w poezji
Lesmiana. Poeta poszukuje ,,stowa wyzwolonego”
[Szkice 167], odzwierciedlajacego metamorfozy czlo-
wieka i swiata.

Rilke, nawigzujac do koncepcji autora Tako rzecze
Zaratustra, dostrzegl w muzyce obecnos¢ zywiotu dio-
nizyjskiego, ktory przekracza ,latwy pozoér pigkna”,
nadaje mu nowe, istotne znaczenie: ,w muzyce rzecza
wazna jest nie tylko to, co slyszalne, poniewaz cos
moze brzmiec przyjemnie, a przy tym wcale nie by¢
prawdziwe; we wszystkich sztukach nie decyduje,
wedlug mnie, pozor, ich dzialanie (tak zwane pigkno),
lecz najglebsza wewnetrzna przyczyna, zagrzebane
istnienie, poza ktdre ten pozdr jest dopiero stwarzany
(pozdr ten nie musi by¢ wcale od razu rozpoznawalny
jako pigkno)” [Rilke 60]. Sens tych zaleznosci ujawnia
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si¢ w procesie wtajemniczenia, muzyka stwarza zatem
poczucie bliskosci [61], stanowi wyraz ukrytego tonu
natury, ujawnia bogactwo sens6w dotyczacych istnienia,
jest niekiedy, jak uwazal Nietzsche (nawiazujac do kon-
cepcji Schopenhauera), samym istnieniem, najwyzszym
wyrazem (nat¢zeniem) wszechpote¢znej woli.

Bolestaw Lesmian analizowal pojgcie muzycznosci
w perspektywie estetycznej. Podmiot liryczny jego wier-
szy czesto spogladal na swiat ,poprzez Spiew” [Poezje
51], podobnie jak symbolisci rosyjscy, zwlaszcza Andriej
Biety, ktory cenil w muzyce magig, cudownosc [Sobiecka
167]. W tworczosci Lesmiana muzyka wpisywala sie
W przestrzen wiersza, jego ontologiczna sfere, piesn byla
niczym zycie, ktore poeta postrzegal w perspektywie
wiecznosci (por. wiersz Prolog z tomu pt. Sad rozstajny).
Oznaczalo to, ze Smierc ,tracila swéj oscien”, sama zas
piesn — podobnie jak postrzegal ja Rilke, byta wyrazem
wspolnoty, ciagtosci istnienia: ,,Piesnia jest zycie i piesnia
jest wiecznosc” [Poezje 32].

Metafizyka spojrzen bohateréw poezji LeSmiana
skrywala tajemnice zycia, spojrzenia natury i spojrzenia
ludzkie, ktére krzyzowaly si¢, powolywaly do istnienia,
uprawomocnialy trwanie:

Wigc im dano na milos¢ pogladac przez liscie,
Niklym cieniem na moich pelgajace rekach,

Co za chwile, dziewczyno, rozplota twéj wlos.
Ze tez tymi oczyma, gdzie las ma schronisko,
Zdolalem postrzec ciebie w twej chacie za rzeka,

Gdy si¢ wokol i dalej rozplomienit czas! [Poezje 23]

Lesmian nie watpil w obecnos¢ wspdlnych obszardéw
muzyki i stowa, nie analizowal wigc dwdch odrebnych
kodéw. Muzyka, bogactwo tonéw, kolorystyka i tem-
peratura dzwigkow, wreszcie niezwyktosé muzycznych
obrazéw dopelnialy poetyckie stowo (muzyka stawala
si¢ rewersem slowa). Poeta tworzyl zatem niezwykle,
niekiedy oniryczne obrazy z dZzwigkéw, ktdre dookreslaly,
a nawet wspottworzyly stowa. Rytm byl dla niego miara
istnienia, prawidtem, do ktorego odnosily si¢ wszystkie
zywioly natury [Markowski 45]. W Szkicach literackich,
W eseju o rytmie poeta zwrdcil uwage na obecna w na-
turze i poezji harmonig istnien:

Jakas, ze si¢ tak wyrazimy, asocjacja wszechs§wiatowa
pozwala stowom $piewaniem przywotanym stanaé
obok siebie, zestawic sig, zespoli¢ w zdanie, ktdére
jeszcze przed chwilg bytoby obce i niedostgpne dla
tych zbyt scisle okreslonych i odgraniczonych od siebie
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pojec [...] Teraz, nabrawszy lotu, zwabione wspdlna
melodig, brataja si¢ ze soba na nowo [..] Odzyskuja
harmonie¢ naruszona, raj utracony, w ktérym kaz-
de poréwnanie, kazda przenosnia przypomina im
o tajemnej facznicy, o odwiecznym pokrewienstwie,
o dziwnej - pomimo réznic - tozsamosci [Szkice 68].

Perspektywa ta taczy si¢ z wiarg w mozliwos¢ przekra-
czania mysla, poetyckim stowem i dzwigkiem granic
tego, co racjonalne. Najwazniejsza figura retoryczna
i zarazem kategorig filozoficzna, ktéra wyraza przed-
stawione zaleznosci, jest powtorzenie. Lesmian tropit
slady wspolistnien stowa i dzwieku, rytm byt dla niego
pojeciem metafizycznym [Sniedziewski 45], piesn zas
miala zawsze charakter twérczy - byla .z piersi boga
w piers ludzka przelana” [Poezje 56]. Powtérzenie mialo
charakter dialektyczny [Czabanowska-Wrdbel 366], po-
dobnie rytm, ktéry powtarza si¢ i zarazem tworzy nowa
jakos¢ (jest odmiang analogonu), inng od dotychczasowej
pod wzgledem ideowym (modyfikacja). Istnienie bylo
jednak zawsze wyjatkowe, Swiadome siebie i niepowta-
rzalne. W balladzie Gad, ktéra nawiazuje do tradyciji
ludowej, opisane wczesniej zaleznosci znajdujg istotne
odniesienie. Muzyka sléw, rytm wewnetrzny poetyckich
obrazdw tworza nowq metafizyczna jakosé. Gad staje
si¢ opowiescia o ludzkiej naturze, ktéra skrywa ,,ciemne
Zrédlo” krwi, milosé zas taczy skrajnosci, przekracza
granice cielesnosci, nadaje brzydocie i okropnosciom
nowe znaczenie:

Szla z mlekiem w piersi w zielony sad,

Az ja w olszynie zaskoczyt gad.

Skretami dlawil, ujawszy wpot,
Od stép do glowy piescit i trul.

Uczyl j3 wspolnym namdlewad snem,

Piers glaska¢ w dlonie porwanym tbem,

1 od rozkoszy, trwalszej nad zgon,

Syczec i wic sig i drgad, jak on.

Juz me zwyczaje mitosne znasz,
Zwol, ze przybiorg krdlewska twarz.
Skarby dam tobie z podmorskich den,

Zacznie si¢ jawa — skonczy si¢ sen!

Nie zrzucaj tuski, nie zmieniaj lic!

Nic mi nie trzeba i nie brak nic.
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Lubig, gdy zadlem réwnasz mi brwi

I z wargi nadmiar wysysasz krwi,

I gdy sie wijesz wzdluz moich nog,

Ebem uderzajac o toza prog.

Piersi ci chyle, jak z mlekiem dzban!

Nie zagdam skarb6w, nie pragne zmian.

Stodka mi sliny wezowej tresé -

Badz nadal gadem i truj i piesc! [Poezje 145].

Rozkosz pozwala zjednoczy¢ sprzecznosci i wydobywa
sie zuwiklanego w pieklo pozadan ciala, podmiot lirycz-
ny pragnie przyjemnosci (jouissance). Lesmian stosuje
w utworze zabieg skandowania typowy dla ludowych
ballad, prowadzi w ten sposob gre z literackoscia [Ko-
walewska 10].

W projekcie Allegro Lektury 2.0 Monika Brodka
5 = powraca do Lesmiana, ktérego tworczosé — jak sie
okazuje — nigdy nie byla jej obca. W wywiadzie udzielo-
nym Ewie Cieslik w ramach targéw ksiazki Book Targ
artystka podkresla niezwyklosé tej wlasnie poezji, jej
aktualnoscé, ,totalng basniowos¢”, atrakeyjnosé ,kreacji
nierealnego swiata” [Cieslik]. Wspdlpraca z kompozy-
torem, wokalista, wspottworca duetu Syny (wraz z Ro-
bertem Piernikowskim) i producentem Przemystawem
Jankowiakiem ,,1988”, wspdlzalozycielem wytwodrni
Latarnia, przebiegala niezwykle harmonijnie. 1988 jako
tworca muzyki elektronicznej (mrocznej, w duchu trip-
-hopu) mégl stworzy¢ taka aranzacje muzyczng, ktéra
stanowilaby istotne dopelnienie poetyckiej opowiesci.
Interpretacja wokalna - co trzeba zaznaczy¢ - jest nie
tylko konkretyzacja, zgodnie z ideg powtdrzenia - po-
zwala wydoby¢ nowa jakosc utworu, jego inne znaczenia.
Wybdr wiersza nie stanowil dla artystow wigkszego
problemu, zdecydowal o nim fenomen muzycznosci,
aura tajemniczosci, pokusy i pozadania oraz tematyka
kobieca. Brodka zwrdcila szczegdlna uwage na ten
wiasnie element poetyckiego obrazowania — uobecnione
w nim ,przestrzenie kobiecosci”. Warto dodaé, ze takie
spojrzenie na materi¢ poetycka Gada nie stanowi wy-
jatku. Le$mian inspiruje subtelna erotyka wierszy (por.
np. wykonanie Starego Dobrego Malzenistwa czy z plyty
Strug. Lesmian. Soyka), mroczne tonacje rzadko jednak
dochodza do glosu tworcéw. Tym razem wokalistka
wydobywa na swiatlo dnia ,,ciemne Zrodlo” tej poezji
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— pulsujacy ton pozadan, dionizyjski ,szal uniesien”,
tajemnice natury (jak na obrazach Odilona Redona).

Na zywiotlowosé, obecnosé pozadania, erotyzm
zwracali uwage badacze poezji Lesmiana, migdzy innymi
Wojciech Gutowski, ktéry w pracy Nagie dusze i maski
[156] dostrzegt w analizowanych wierszach realizacj¢
elementéw mitu mitosci chuci [157]. W wykonaniu Brodki
ton falliczny, pulsujace tempo muzyKki i towarzyszaca
jej wokaliza stopniowo przeradzaja si¢ w piesii, ma ona
swéj poczatek w wypowiadanych $ciszonym glosem
slowach wiersza. Utwdr Lesmiana tworza dystychy,
o ktérych Michal Glowinski pisal, ze ,stanowia strofe
zamknigta pod wzgledem skltadniowym i rytmicznym”
[139], sa ,jednostkami kompozycyjnymi w szerszym sen-
sie” [139]. Kompozycja ta wydobywa dzwiecznosc fraz,
ktéra dodatkowo poteguja neologizmy i onomatopeje,
obecnosc ,glosek syczacych”. W interpretacji Brodki,
koncentrujacej uwage na wrazeniach, jakie rodza si¢
pod wplywem poetyckich obrazéw, istotne okazuja
sie¢ odczucia i pragnienia bliskie tym, ktére prezentuje
napotkany gad (by¢ moze zaklety krolewicz); tesknota
za tym, by ,syczecd i wic sie i drgac jak on”, dominuje
muzyczny przekaz. Refren odzwierciedla akustycznie
ruchy gada - ton piesni wije si¢ i drga, pulsuje, drgaja
slowa i cala przestrzen (zywiol dionizyjski). Zwrotki
piesni nie odtwarzaja w pelni kompozycji (dystychow)
Lesmiana, stanowia nieco inng - personalng, niezwykle
zmyslowa muzycznga opowiesc o erotycznych tesknotach
dziewczyny, spowitych w mrok tajemnicy, niezwyklego
spotkania w otchlani zielonosci.

Wazna role w interpretacji Brodki odegraly zmienne
dzwigki, atonacje, elementy hip-hopu (Brodka nawiaze
do tego rytmizowanego stylu muzyki takze w innym
utworze pt. Zar, wykonanym we wspdlnym projekcie
z duetem PROSL3M), ktére ukazaly oryginalnie aku-
stycznie odtworzony basniowy swiat, niezwykly klimat
opowiesci. W utworze muzycznym inaczej jednak niz
u Lesmiana konczy si¢ ,jawa a zaczyna sen”. Oniryzm,
aura oczekiwania, rados¢ z bliskosci, tesknota ciala
splataja si¢ z mrocznymi pozadaniami duszy, ktéra
pragnie pieszczot i ,trucia jadem”, dokonuje swiado-
mego wyboru.

W utworze muzycznym dziewczyna nie poddaje si¢
woli gada, lecz go nieustannie aktywizuje. Przebieg
dzialant oddaje wysublimowany glos wokalistki, ktora
gwaltownie przechodzi od wysokiej do niskiej tonacji,
odstania w ten sposéb ,,spazm rozkoszy”, skale doznan
podmiotu lirycznego. Towarzyszace zmiennej, pulsuja-
cej linii melodycznej utworu dzwigki (muzyczna aura)
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tworza nastréj tajemnicy, basniowej zadumy, Brodka
odnajduje w nim ,ukryty ton”, dionizyjska zywioto-
wosé, witalizm.

Projekt Allegro Lektury 2.0 odwoluje sie do poetyki
podcastéw, wprowadzenie i postowie nie s3 jednak
w stanie zaburzy¢ odbioru muzycznej interpretacji.
Zamieszczone w nich uwagi o Lesmianie, ktory — gdyby
zyt wspdlczesnie - ,pewnie korzystalby z mobilnych
aplikacji internetowych, np. TikToka” [Allegrol, czy
interpretacje utworu jako nawiazania do bajki o Pigk-
nej i Bestii nalezy uznac za nietrafione i szybko o nich
zapomnied.

Brodka 11988 nadaja wprowadzonej przez Lesmiana
perspektywie ,widzenia poprzez Spiew” nowe znacze-
nie - muzyka laczy si¢ zgodnie z prawem dopelnienl
z poetyckim stowem, tworzy w ten sposéb inng jakosé,
wydobywa ,ukryty ton”. Lesmian postrzegat zycie jako
proces: ,w zyciu nie ma nic oprocz zycia” [Poezje 68];
w interesujacym wykonaniu - interpretacji Gada -
Brodka odwotuje si¢ wiasnie do prawidet zycia, ukrytych
tesknot, pragnien. Nieznaczne transpozycje tekstowe
dokonane w utworze — migdzy innymi zamiana wersow:
»Zacznie si¢ jawa — skonczy si¢ sen!” na ,,Skonczy si¢
jawa, zacznie sen!” - sytuuja to wykonanie w perspek-
tywie oniryzmu, ktérego powolny, obezwladniajacy
czar oddaje rytm powtorzen. Przestrzenia spotkania
ponadpokoleniowego — wokalistki popowej, ktéra ceni
eksperymenty formalne, realizuje w swojej tworczosci
rézne formy muzyczne (muzyka jest integralnym ele-
mentem stowa), jest autorka tekstéw piosenek, z Bole-
stawem Lesmianem, ktéry widziat w cztowieku ,, miejsce
spotkania lez ze ztotym kurzem” [Poezje 43], cenil rytm
jako ,ukryty ton”, przejaw istnienia, jest muzycznosc.
Monika Brodka doskonale rozumie nastrojowosc po-
ezji odzwierciedlajacej wewnetrzny rytm (czlowieka
iwszechswiata), odkrywa jej ukryte przestrzenie. Jedna
z nich wypehnia ,bezbrzeznie” zywiot kobiecosci.
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How should one read literature? What does a pop singer,
open to musical experimentation, have in common with
the 20th-century poet, who liked to refer in his work to

the achievements of Russian symbolists? How has Odilon
Redon’s painting influenced the work of contemporary
artists? These questions are answered in this article
devoted to a poetic and musical meeting, which took place
in the space of art and atmospheric music. In September
2020, Monika Brodka produced the Allegro. Lektury 2.0
[BrodkalGad prod. 1988. project in collaboration with
producer and vocalist of the band Syny, Przemystaw
Jankowiak. Her musical interpretation of Lesmian’s

poem refers to the hidden meanings of this poetry, the
philosophical and existential assumptions in which the
element of femininity plays an important role. The notion of
rhythm, a “hidden tone” - as Lesmian called it — expressing
the sense of existence also turns out to be important. The
artist has an intuitive grasp of it, feels it under her skin.
The interpretation she offered within the project introduces
listeners into the “abyss of greenness,” into a new space of
the musical (sound) image.

keywords: Bolestaw Lesmian, Monika Brodka, podcast, pop

music, poetry, musicality, rhythm
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