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Tandem artystyczny Tadeusz Nalepa — Bogdan Loebl
wyryl na obliczu polskiej piosenki, zaréwno bigbitowej,
rockowej, jak i bluesowej, spora bruzde. Proces erozji
kulturowo-stylistycznej i ewaluacji temporalnej brutalnie,
bezlitosnie i permanentnie kruszy monumenty i cokoly
ikon popkultury. Wobec tego dictum mogtbym wskazad
wiele utworéw Nalepy i Loebla, ktére nie wytrzymaly
proby czasu. Dokonujac jednak reasumpcji wspélnego
dorobku artystycznego wskazanych tworcow oraz prze-
gladajac statystyki youtube’owych wyswietlel, mozna
sporzadzié dluga liste prawdziwych evergreenéw granych
zardwno przy ognisku, jak i wykonywanych w salach
filharmonicznych, w bogatej orkiestracji symfoniczne;j.
Hity Nalepowsko-Loeblowskie emitowane s3 regular-
nie, zardwno przez powazne - przynajmniej w ujeciu
historycznym - radiostacje, jak i komercyjne rozglosnie,
sformatowane przez playlisty. Moc oddzialywania
tych kompozycji, rozpoznawalnosc, czestotliwosc tak
zwanego coverowania pozwala nadac im range standar-
déw, zaliczyc¢ do kanonu polskiej piosenki, songbooka
polskiego rocka i bluesa. Szczegolna role we wspdlnej
tworczosci Nalepy i Loebla odgrywat blues. W tej ostat-
niej stylistyce doszto, moim zdaniem, do kompletnego
zespolenia, nalozenia si¢ na siebie wektoréw tworczych,
stworzenia unikalnego idiomu. Charakterystyczny dla
Loebla pesymizm i naturalizm w potaczeniu z oszczgd-
na i nasycona emocjami ,nalepowska fraza” stworzyty
nowa kategorie piosenki na polskiej scenie. Okreslenie
»polski blues” wydaje si¢ w tym wypadku jedynym

wlasciwym terminem, definiujacym stopien oryginal-
nosci i wyjatkowosci tej tworczosci, majacej charakter
swoistego ,subgatunku”.

Na czym polegal fenomen tworczy tego duetu? Jak
wypada konfrontacja ich wspélnego dorobku z twor-
czoscia innych artystow? Jak wreszcie utwory duetu
Nalepa-Loebl wplynely na rozwéj bluesa jako gatunku
muzyki rozrywkowej w Polsce? Zalozeniem autora jest
proba zmierzenia si¢ z tymi pytaniami badawczymi oraz
znalezienie najbardziej charakterystycznych i wartoscio-
wych pierwiastkow tworczosci Nalepy i Loebla, tego,
co ponadpokoleniowe, uniwersalne, nieprzemijajace
i ciaggle inspirujace.

Prezentujac zasygnalizowany watek i osadzajac go
w konkretnym kontekscie historycznym i kulturowym,
nie sposéb pomingé realiéw i prowincjonalnego charak-
teru 6wczesnego Rzeszowa, ktéry w okresie powojennym
awansowal do roli miasta wojewddzkiego, co jednak
w wymiarze kulturalnym nie stawiato go absolutnie
na jednym poziomie z innymi centrami administra-
cyjnymi potudniowej i wschodniej Polski, chociazby
Lublinem, nie méwiac o 6wczesnym Krakowie. Jednak
w dos¢ szybkim czasie osrodek nadrabiat zaleglosci

1 Analizujac tworczosc tandemu Nalepa-Loebl, ograniczylem
sie do utwordw z pierwszej polowy lat 70., pierwszej fazy
dzialalnosci zespotu Breakout, okresu uznawanego za naj-
bardziej kreatywny i wartosciowy, ktdry réwnoczesnie
zaowocowal stworzeniem charakterystycznego i rozpozna-
walnego stylu dla spdtki autorskiej.
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i dzieki entuzjazmowi oraz zaangazowaniu artystow
i lokalnych notabli skracal dystans>.

Tadeusz Nalepa (ur. 26 sierpnia 1943 w podrzeszow-
skim Zglobniu) wkroczyl na scene muzyczna Rzeszowa
na progu lat 60., rozpoczynajac kariere od lokali gastro-
nomicznych. Dzigki niekwestionowanemu talentowi
oraz determinacji szybko pial si¢ w rankingu lokalnych
klezmerdw, finalnie stajac sie w 1962 roku, w wieku 19
lat, czlonkiem renomowanej i najwazniejszej w miescie
orkiestry tanecznej band leadera Romana Albrzykowskie-
go [Michalski 690; Krélikowski 24-25; Pawlak]. Jak sam
wspomina, muzyka byla drogowskazem w jego zyciu od
dziecinstwa i determinowala wszystkie wazkie decyzje
zyciowe [Tadeusz Nalepa). Edukacje muzyczna, podobnie
jak szkolna, skoriczyl na etapie podstawowym, wciag-
niety w ,wir knajpianego muzykowania” [C. Nalepal.

Bogdan Loebl (ur. 2 maja 1932 w Nowosielicy, woj.
stanistawowskie) pochodzil z rodziny o austriackich
i ukrainskich korzeniach, co prawdopodobnie uchro-
nilo Loebléw przed falg deportacji 1940 roku w glab
ZSRR [“Rozmowa z mistrzem”]. W lecie 1944 roku
wobec rzezi Polakéw na Kresach prowadzonej przez
UPA, zagrozona rodzina uciekla stamtad. W 1949 roku,
po wielokrotnej zmianie miejsca zamieszkania, osiedli
w Niepotomicach. Prébujac uniknaé stuzby wojskowej,
Loebl studiowal poczatkowo fizyke, potem filologie
polska (WSP w Krakowie i U]), finalnie przerywajac
studia na III roku i decydujac si¢ na kariere literacka.
Gdy w 1964 roku, po kilkuletniej ,tutaczce” (Opole,
Wroctaw, Zielona Goéra), osiadl w Rzeszowie, obejmu-
jac kierownictwo lokalnego oddzialu Zwiazku Litera-
tow Polskich [Krolikowski 15; Niedzielski 51], byt juz
wowczas dojrzalym tworca, autorem kilku tomikow
wierszy, zbioru opowiadan, co budowalo jego pozycije
w prowincjonalnym osrodku.

Do poznania Nalepy z Loeblem doprowadzil Stani-
slaw Guzek (Stan Borys), zaangazowany przez Nalepg
do formujacego si¢ latem 1965 roku Blackoutu. Zacigcie
poetyckie i recytatorskie Guzka oraz jego koneksje
w srodowisku literackim przetarly szlak dla wspotpracy
Loebla z zespolem. Nalepa, wiedziony imperatywem
stworzenia zespolu na miare Niebiesko-Czarnych, mimo
poczatkowych oporéw Loebla, ostatecznie przekonal
prezesa ZLP o ambitnych zamierzeniach i celach zespotu,
ktéry mial trzymac sig¢ z dala od , klezmerki” i rejestrowad

2 Szerzej w odniesieniu do ewolucji Rzeszowa na plaszczyznie
rozwoju lokalnych instytucji kultury zob. [Szarzynska;
Kwiecinski.
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nagrania [Krolikowski 16]. Pierwszym sukcesem byt
wystep w pazdzierniku 1965 roku na odbywajacych sie
w Rzeszowie Krajowych Targach Piosenki. Bedacy na im-
prezie Mateusz Swiecicki zostal zaskoczony poziomem
muzycznym zespotu i jakoscia tekstéw Bogdana Loebla.
Rekomendacja szefa redakcji muzycznej Programu III
skutkowala zaproszeniem na sesj¢ nagraniowa do War-
szawy [Michalski 693; Jazz]. Ten moment zadecydowal
o blyskawicznym rozwoju kariery i eksplozji popular-
nosci Blackoutu, ktéry w ciagu pol roku stat si¢ nie
tylko rozpoznawalnym, ale wrgcz topowym zespolem
6wczesnej sceny muzyki mlodziezowej.

W ciagu okoto dwdch i pét roku dziatalnosci Blackout
zarejestrowal szes¢ tak zwanych czwdrek i jedng plyte
dlugograjaca — Blackout (Polskie Nagrania ,Muza” XL
043). Wraz z nagraniami radiowymi byto to lacznie ponad
40 kompozycji, co sklada si¢ na niezwykle intensywny
okres wspdlpracy Nalepy z Loeblem. Muzycy zawarli
autorski ,pakt o wylacznosci”, ktéry przetrwat do
momentu powotania Breakoutu i wyjazdu do Holandii
w 1968 roku [Sawic 125]. Doszlo wéwczas do wypraco-
wania wspdlnej metodyki tworzenia utworéw. Loebl
zazwyczaj pisal do juz gotowej i nagranej na tasme
magnetofonowa muzyki, szukajac inspiracji i klimatu,
ktdry niosta ze soba tak zwana prymbka, zarejestrowana
na tasmach magnetofonowych przez Nalepe¢. Zdarzaty
si¢ sytuacje, kiedy Nalepa ad hoc tworzyt muzyke, wy-
chodzac na przyktad do toalety, i artysci dopasowywali
stowa do rytmu melodii [Personal interview].

Kolejnym, przelomowym krokiem w karierze i réw-
noczesnie ewolucji stylistycznej Nalepy byl utworzony
w kolaboracji z Franciszkiem Walickim zespdt Breakout.
Zrealizowany w marcu 1969 roku debiutancki album
Na drugim brzegu tegczy (LP XL/SXL 0531 Pronit) jest
uznawany za przelom w polskiej muzyce rozrywkowej
i kamien milowy w kierunku awangardowego, progre-
sywnego rocka. Kompozycyjnie wida¢ na nim jeszcze
znaczne wplywy i pietno Blackoutu. Jednak najwigksze
przeboje z plyty, takie jak: Poszlabym za tobg, Na dru-
gim brzegu teczy, GAybys kochat hej!, a w szczegdlnosci
Powiedzielismy juz wszystko, stanowily otwarcie nowej
epoki. Stowa do tego ostatniego utworu i kompozycji
wykonywanej pierwotnie w Blackoucie przez Guzka
Gdzie chcesz is¢ napisal Bogdan Loebl. Wigkszosc tekstow
na debiutancki album stworzyl Walicki, zakamuflowany
pod pseudonimem Jacek Gran. Bardzo nowatorskim
istylistycznie uzasadnionym zabiegiem, ktdry znacznie
podnidst wartosé artystyczna produkciji, byto zaanga-
zowanie Wlodzimierza Nahornego, wybitnego muzyka
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jazzowego, ktory zastapil Krzysztofa Diutowskiego.
Rezygnacja z instrumentu klawiszowego dala przestrzen
dla rozbudowanych improwizacji Nahornego (saksofon,
flet), ale réwniez partii gitary Nalepy, ktéry postugujac
si¢ wreszcie profesjonalnymi instrumentami i efektami
gitarowymi, zabrzmial bardzo nowoczesnie i stylowo.
Utworem najblizszym harmonicznie bluesowi na plycie
jest kompozycja Na drugim brzegu tgczy, przeniesiona
jednak przez jazzowe solo i dominujacy riff grany
przez gitare unisono z basem elektrycznym w rejon
jazzrockowej estetyki z nutg hipisowskiej psychodelii,
podkreslonej przez peten aluzji tekst Walickiego.

Na kolejnym albumie Breakout 70a pojawily si¢ po raz
pierwszy utwory w konwencji stricte bluesowej. Ta wolta
stylistyczna, stopniowo i programowo dokonywana przez
Nalepg, byla jednym z powodéw rozejscia sig jego drogi
z Walickim jako menedzerem i autorem tekstow, ktdry
zdaniem lidera zespolu ,,nie czul bluesa” [Michalski 752].
W tej koncepcji idealnie sprawdzit si¢ Loebl, ktory mogt
pisac¢ wulubionej, bezpretensjonalnej konwencji o sobie,
,»,0 swoich tesknotach, zgryzotach”, jak stwierdzit wprost
w rozmowie z Jarostawem Sawicem [Sawic 146]. Nalepa
dojrzewat do bluesa przez kilka lat, stopniowo chtonac gre
Erica Claptona z plyty Johna Mayalla & Blues Breakers,
frazy Petera Greena z wczesnego etapu tworczosci Fleet-
wood Mac i nagrania afroamerykanskich bluesmandéw,
ktore otrzymal za posrednictwem Piotra Putawskiego
z zespotu Polanie, mimo ze w pdzniejszym okresie ka-
riery odzegnywal si¢ od ,czarnego bluesa”, uznajac go
»za straszny archaizm” [Krolikowski 40, 103]. Na pewno
jednak nie byl calkowitym pionierem w adaptacji tej
formy muzycznej na polskiej scenie.

Szukajac odwolan do bluesa i jego korzeni na grun-
cie polskiej muzyki rozrywkowej, trzeba wspomnieé
w pierwszej kolejnosci o muzykach jazzowych, ktorzy
grali formy bluesowe jeszcze w okresie przedwojen-
nym oraz w tak zwanym okresie katakumbowym.
Nastepnie dzigki eksplozji rock’n’rolla, bazujacego
na harmonii bluesa i rytmice boogie-woogie, doszlo
w realiach ,odwilzy gomutkowskiej” do ,rewolucji
bitowej”, ktéra podzielila sSrodowisko jazzowe i spowo-
dowala odejscie duzej czesci muzykow w strong estetyki
bazujacej na rock’n’rollu. Pisal o tym w felietonach
Stefan Kisielewski, ktéry w humorystycznym tonie kpit

3 Bogdan Loebl wielokrotnie podkreslal, ze w bluesie znalazt
ulubiong formule pisania tekstéw. Dowodzi tego rowniez
jego ostatnie wydawnictwo bedace koda dziatalnosci twor-
czej, zob. [PoZegnalny blues).
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z konserwatywnej frakcji, dawal upust swojej fascynacji
rytmiczna pulsacja rock’n’rolla i identyfikowal si¢ w pelni
z rewolucyjna falg przewartosciowan w estetyce muzyki
rozrywkowej [Kisielewski 589, 590, 602].

Pierwiastki bluesa obecne w rock’n’rollu rodzacym
si¢ na progu lat 50. to przede wszystkim 12-taktowa
forma oparta na okreslonym nastgpstwie akordéw triady
harmonicznej (Tonika, Subdominanta i Dominanta:
T/T/T/T/S/S/T/T/D/D/T/T) oraz adaptacja figury basowej,
charakterystycznej dla boogie-woogie, opartej na I, 111,
Vi VI stopniu gamy*. Warto wskazad tutaj przelomowe
nagrania z 1954 roku Big Joe Turnera (Shake, Rattle &
Roll)iBilla Halleya & His Comets, Rock Around the Clock
[Kasperski 237-238, 242].

Zespolem rozpoczynajacym boom rock’n’rollowy
w Polsce byla zalozona w 1959 roku przez Franciszka
Walickiego (6wczesnego prezesa gdyniskiego Jazz Clubu)
formacja Rythm & Blues, ktéra na skutek interwencji
»czynnikéw politycznych” przedwczesnie zakonczyla
karier¢ [Michalski 25, 27, 29, 47]. Walicki kontynuowat
dziatalnos¢ menedzerska, powotujac kolejne tak zwane
kolorowe zespoly: Czerwono-Czarni, Niebiesko-Czarni,
ktére pod przykrywka konwencji bigbitowej przemy-
caly elementy rock’n’rolla oraz bluesa. Koncentrujac
si¢ na tym drugim elemencie stylistycznym, chcialbym
zwroci¢ uwage na Niebiesko-Czarnych, ktdrzy zaczeli
wykonywac utwory w konwencji bluesowej. Przykla-
dem moze by¢ chociazby kompozycja On i storice (ktéra
znalazla si¢ na czworce z 1964 1., Muza N 0348). Loebl
za namowa Wojciecha Kordy w 1968 roku napisal tekst
do innej, o wiele dojrzalszej stylistycznie kompozyciji
Niebiesko-Czarnych, Przyszedl do mnie blues [Sawic
143], umieszczonej na albumie Mamy dla was kwiaty
(Pronit — XL XL 0481). Utwor zostal ciekawie zaaran-
zowany w stylu przypominajacym nagrania Jimmy’ego
Rushinga, podparty sekcja deta i wzbogacony partia
solowa gitary typu slide, ktéra wykonywal Janusz
Putawski. Mozna powiedzied, ze tym tekstem Loebl
wkroczyl w estetyke bluesa, jeszcze nie bedac do konca
swiadomy, o czym tak naprawdg traktuja ,prawdziwe
amerykanskie bluesy” [Sawic 144], ale intuicyjnie bardzo
dobrze wyczuwal przekaz muzyczny gatunku i doskonale
si¢ w nim odnajdywal.

Kolejna formacja pozostajaca pod silnym wplywem
bluesa przenikajacego do Europy za posrednictwem

4 W analizie harmonicznej bluesa nalezy zwrdcié uwage
na jego modalny charakter, oparty na skali bluesowej zawie-
rajacej tzw. blue notes, to jest obnizony 3, 5 i 7 stopienl gamy.
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zespolow brytyjskich byli Polanie. Poza licznymi co-
verami mieli w swoim repertuarze réwniez wlasne
kompozycje oparte na bluesie, takie jak Nieprawda,
nie wierzg, Dlaczego tak traktujesz mnie (album Polanie
71968 r., Polskie Nagrania XL 0438).

Wskazane powyzej nagrania byly przesigkniete
nalecialosciami bigbitu, pelne niespéjnosci stylistycz-
nych. Czesto elementy jazzowej i swingowej estetyki,
grane przez muzykéw wywodzacych sie z tego nurtu,
wchodzily w ewidentny konflikt z przesterowanymi
gitarami, ktéry rozgrywal si¢ na tle realizowanym przez
komicznie brzmiace organy, nieudolnie imitujace brzmie-
nie instrumentéw Hammonda. Innym problemem byta
infantylna warstwa tekstowa osadzona w konwencji
prywatkowej, stanowigca zaprzeczenie autentycznosci
przekazu, niespelniajgca wymogoéw ,,piesni osobistej”
- podstawowego kryterium definiujacego bluesa [Fili-
powicz 158].

Na tym tle dzialalnosé Breakoutu wprowadzila nowa
jakos$é. Z jednej strony zespot dokonal transformacji
tanecznego bigbitu okraszonego ludowa, stowianiska
nuta i otworzyl ere awangardy, ktdra oznaczata adaptacije
elementéw jazzowych, bluesowych oraz pierwiastkow
psychodelii. W dekadzie lat 70. polska muzyka zaczela
zblizaé si¢ do zachodnich wzorcéw, wydatnie skrdcit
si¢ dystans, co skutkowalo pojawieniem si¢ nowych
wykonawcow, ktérzy mogli z powodzeniem zaistnied
poza realiami strefy ,demoludéw” (przyktad SBB5).
Z drugiej strony Breakout wplynal zasadniczo na rozwoj
bluesa jako odrebnego gatunku, jego zdefiniowanie
i,oczyszczenie” stylistyczne.

Elementy bluesa w twdrczosci Nalepy zaczely byc
stopniowo coraz bardziej czytelne i nabieraly stylistycz-
nej klarownosci, poczynajac od wspomnianego wyzej
albumu Breakout 70a. Wyodrgbniajac na potrzeby ana-
lizy poszczegdlne kompozycje, chcialbym w pierwszej
kolejnosci zwrécic uwage na nastgpujace utwory z tejze
plyty: Skqd taki duzy deszcz i Takg drogg. Pierwszy
z nich zawiera charakterystyczny i powtarzany chetnie
przez Nalepe zabieg polegajacy na graniu tematu po-
przez unisono gitary z wokalem, co jest zapozyczeniem
na przyklad z twérczosci Jimiego Hendrixa. Kolejnym
typowym dla bluesa elementem jest responsorialny cha-
rakter dogrywek instrumentalnych. Interesujacym ele-
mentem w kompozyciji sa faczniki pomiedzy zwrotkami,
oparte na synkopowanych, niesymetrycznie rozlozonych

5 SBB, Silesian Blues Band - zesp6t zalozony przez J6zefa
Skrzeka po jego odejsciu z grupy Breakout.
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akordach. Gitara Nalepy wyeksponowana zostata jako
instrument dominujacy solistycznie, pojawiaja si¢ we
frazowaniu cytaty ze stylu Jimmy’ego Page’a. Utwor
sklada si¢ z wyraznie zréznicowanych rytmicznie dwoch
czesci. Po pierwszych dwdch zwrotkach osadzonych
harmonicznie tylko na tonice nastgpuje w najczystszej
formie instrumentalny 12-taktowy slow blues grany
w rytmie 6/8, urozmaicony stylowym fortepianem Jozefa
Skrzeka. Ostatnia, trzecia zwrotka wraca do pierwot-
nego metrum, ale jest juz wzbogacona o subdominantg
iakord dominantowy. Kolejnym charakterystycznym dla
Breakoutu motywem jest dublowanie linii basowej przez
gitarowy riff, co nadawalo utworom rockowe brzmienie.
Wskazane elementy s3 typowymi przykladami na ada-
ptacj¢ bluesa przez wykonawcéw rock’n’rollowych,
anastepnie rockowych z jednoczesnym odchodzeniem
od jego pierwotnej formy, co egzemplifikuje przeksztal-
canie struktury w wymiarze harmonicznym, skracanie
dlugosci chorusu oraz stopniowa emancypacije refrenu
[Kasperski 246].

Takg drogg to z kolei tak zwany shuffle, utwor ryt-
micznie osadzony na pulsie triolowym. W analizie formy
widaé wyrazne odstepstwa od 12-taktowego bluesa.
Zwrotka co prawda miesci si¢ w schemacie, jednak akord
toniczny jest grany przez 8 taktéw, po czym nastepuje
przejscie do subdominanty (2 takty) i powrot na tonike
(2 takty). Widoczne jest wyrazne wyodrebnienie refrenu
(8 taktéw — D/D/S/S/T/T/T/T), ktéry grany jest w od-
miennej rytmice (akcentowane réwnomiernie ¢wierc-
nuty w formule ostinata gitary basowej i rytmicznej).
Podobnie jak w poprzednio omawianej kompozycji,
partie solowe grane sa na klasycznej bluesowej bazie
harmonicznej. W utworze przykuwa uwage oszczedny
i stylowy akompaniament Nalepy z wyraznymi odwo-
faniami do frazowania ,bialych” bluesmandéw (Petera
Greena i Erica Claptona). Jozef Skrzek grajacy na gita-
rze basowej wykonuje ten utwor w bardzo swobodnej,
improwizowanej formule walkingu, charakterystycznej
dla jazzu. Utwor zawiera az dwie partie solowe gitary,
co stanowi uklon w kierunku awangardowej formuly
obowiazujacej wsréd wykonawcow przetwarzajacych
stylistyke bluesowa (Jimi Hendrix Experience, Cream,
Led Zeppelin, Ten Years After i inni).

Loebl mocno dystansuje si¢ od swoich tekstéw
z tego okresu i ironicznie wskazuje na ,lekki kryzys
tworczy” [Sawic 136], jednak byly to calkiem udane frazy
poetyckie, dobrze korespondujace z muzyka Nalepy.
Wiodacy w nich jest motyw milosci, fluktuacje relacji
damsko-meskich ilustrowane przez ciekawe metafory
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odwolujace si¢ do swiata przyrody, ktéry w poetyce
Loebla odgrywa niezwykle duza rol¢. Teksty cechuje ide-
alna rytmika i synchronizacja z melodia. Z pierwiastkow
niezbednych, charakterystycznych dla bluesa, widoczne
s3 umiejetnie stosowane powtorzenia, aliteracje, a nade
wszystko prostota przekazu, jego lakonicznosc, wrecz
surowy minimalizm oraz sigganie po charakterystyczne
dla bluesa symbole i motywy (np. motyw drogi — Takg
droge znalezc muszg, ktorg jeszcze nie szedf nikt).

Transformacja stylistyczna Nalepy zwiazana byla
takze z rola w zespole Miry Kubasinskiej, dla ktorej
Nalepa nie widzial miejsca w swoich bluesowych pro-
jektach. Osobna kwestia byly osobiste napigcia zwigzane
z praca w jednym zespole, problemy z wychowaniem
dziecka i podziatlem rél w malzenistwie [P. Nalepal. To
skutkowalo dychotomicznym podzialem dzialalnosci
artystycznej Breakoutu, ktéry z jednej strony byl ze-
spolem akompaniujacym Kubasinskiej na plytach Mira
(1971, LP XL/SXL 0778 Muza) i Ogieri (1973, LP SXL 1004
Muza), z drugiej zas realizowal aktualne fascynacje
Nalepy na plytach Blues (1971, LP XL/SXL 0721 Muza),
Karate (1972, LP XL/SXL 0858 Muza) i Kamienie (1974,
LP SX 1140 Muza).

Na plycie Blues, ,przetomowej” [Zieliriski 29] w kon-
tekscie wskazanej ewolucii stylistycznej Nalepy, prze-
wazaja formy typowo bluesowe. Wyjatkiem s3 jedynie
kompozycje Pomaluj moje sny i Usta moje ogrzej, ktore
jednak nie odstaja od konwencji. Wynika to z jednej
strony z obecnych w partiach solowych blue notes,
struktury rifféw i responsorialnego charakteru dogry-
wek instrumentalnych, po wtére warstwa tekstowa
jest silnym spoiwem dla calego albumu. Na omawianej
pozycji dyskograficznej chcialbym wyréznic nastepujace
kompozycje: Ona poszia inng drogg — klasyczny ,bialy”
blues, bedacy kwintesencija brytyjskiej szkoly bluesa,
ktora tworzyli Alexis Korner i John Mayall. Kiedy bylem
malym chiopcem, Nalepowski evergreen w zasadzie
niewymagajacy komentarza, zawierajacy chwytliwy
temat, charakterystyczng pulsacje rytmiczng, na ktéra
naklada si¢ tekst Loebla z przewrotnym moralem. Z kolei
blues Przyszia do mnie bieda jest przesycony elementami
swingu zaczerpnietego z jump bluesa®, co jest dowodem
na réznorodnosé zZrodel inspiracji kompozytora oraz
probierzem doskonalego wyczucia stylu przez wszystkich
muzykdéw. Nie sposéb pominac roli harmonijki ustnej,

6 Punktem odniesienia dla wskazanej asocjacji moze by¢ stan-
dard Louisa Jordana Caldonia, bgdacy kwintesencja estetyki
Jjump bluesa.
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ktora jest filarem bluesowej instrumentalistyki. W tym
aspekcie Nalepa dokonywat kolejnego przetomu, anga-
zujac Tadeusza Trzcinskiego, ktorego partie dodaly calej
plycie stylistycznego smaku. Wyjatkowa rola w aspekcie
instrumentalnym przypadia Dariuszowi Kozakiewiczo-
wi, wielkiej indywidualnosci polskiej gitary elektrycznej,
ktory zagral na plycie wigkszos¢ instrumentalnych partii
solowych. Jego bluesowe frazowanie i réwnoczesnie
wrockowa” drapieznosc brzmienia sa wyraznie styszalne
w kompozycji Sny kolorowe.

Loebl réwniez przekroczyl na tej plycie swoisty
bluesowy Rubikon. Byl juz wéwczas swiadom idiomu
tego gatunku, jego odmiennosci od tekstu ,,zwyklych
piosenek” [Sawic 144; “Bogdan Loebl tez z Rzeszowa”].
Tematycznie zonglowal problematyka, dotykajac genera-
liéw determinujacych los czlowieka, relacji ojca z synem,
milosci, przyjazni i watkéw egzystencjalnych. Mozna
wigc powiedziec: klasyka bluesa, jednak wystarczy zacy-
towac kilka fraz, zeby poczuc wyjatkowosé, oryginalnoscé
i umiejetnosc¢ operowania skrétem myslowym autora:
,Gdzie ty jestes cieniu / gdzie ty cieniu méj / przyszta do
mnie bieda /i juz ciebie tylko mam” [Blues 11].

W wigkszosci teksty na plycie Blues mieszcza si¢
w ascetycznej konwencji bluesa, ktérej emocjonalna
pozywka sa: ,gorycz istnienia, niewystowiony bdl,
pragnienie, pozadanie, poczucie krzywdy, samotnosc,
rozpacz” [Hendrykowski 200]. Jak trafnie zauwaza Jerzy
Winiarski, w poezji Loebla przemawia ,,[...] »cichy«
jezyk i styl podmiotu - jakze »standardowego« osob-
nika”, ktéry ,poprzestaje na mowie wilasnej, takiego
sobie przecigtniaka, moze nawet i sobka” [59]. Czgsty
jest monolog wewnetrzny; jesli pojawiaja si¢ proby
moralizowania, to na ogét dominuje ironiczny i pe-
symistyczny drogowskaz. Motto utworu Kiedy bylem
matym chiopcem jest klasykiem ,loeblowania” - ironii,
pesymizmu, fatalizmu, ale i dwuznacznosci. W tekscie
Oni zaraz przyjdg tu bardzo umiejgtnie od strony poetyc-
kiej zakamuflowany jest motyw zabdjstwa narzeczonej/
kochanki w afekcie. Okazalo si¢ to na tyle skuteczne,
ze utwor nie uruchomit cenzorskiego noza, notabene
jednego z bardziej ulubionych rekwizytéw mrocznej
odstony liryki Loebla. Urzekajacym elementem poetyki
Loebla poza swiatem metafor, ciekawych metonimii jest
element osobisty. Wyjatkowo emocjonalne s3 utwory
poswigcone milosci, w ktérych podmiot ewidentnie
przechodzi metamorfozg, odchodzi od prostej, wrecz
ascetycznej stylistyki i uzbraja si¢ w arsenat sSrodkéw
poetyckich (Usta moje ogrzej, Gdybym byt wichrem, Co
sig stato kwiatom).
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Kolejny bluesowy album Breakoutu, Karate, otwiera
utwor Daje ci prog z wyrazistym akompaniamentem
gitary opartym na riffie zbudowanym na kwintach
w stylu chicagowskim. W sensie rytmicznym to ener-
getyczny blues typu shuffle, grany niezwykle stylowo.
Wyrézniaja sie dogrywki Nalepy, ktéry wzorcowo
realizuje technike call and response, prowadzac dialog
wokalno-instrumentalny, nawiazuje do tradycji piesnia-
rzy z Delty. Loebl znowu eksploruje topos ,,ojcowskiego
przestania”, w ktérym poetyckim centrum tonalnym jest
prog - sol zycia, katalog wartosci, posag wyniesiony
z domu rodzinnego.

Nocg pulka ktos to harmonicznie najbardziej ztozony
blues Nalepy, w ktérym mozna doszukad si¢ cytatow
z kompozycji Fleetwood Mac (Need Your Love So Bad).
Utwor, utrzymany w metrum 6/8, swoja dwuczescio-
wa struktura dalece wykracza poza prosty 12-taktowy
schemat bluesa opartego na triadzie. Jest w zasadzie
kompozycja powielajaca strukture standardu jazzowego
(32 takty, budowa AABA). Wstep oparty jest na progresji
I-VI-II-V7 i wraca w postaci kody wraz z typowym blueso-
wym zakonczeniem. W harmonii tego utworu zawiera
sie wiele elementéw bluesa jazzowego. Mozna w nim
odnalez¢ migdzy innymi akord zmniejszony, wtracona
dominantg, progresje¢ II-V stopnia, stowem bogactwo
harmoniczne jak na bluesowa forme.

Loebl z kolei w tym utworze po raz kolejny prze-
nosi si¢ w $wiat sennej rzeczywistosci (do ktérej juz
wczesniej odwolywal si¢ w tekscie Pomaluj moje sny).
Mieszaja si¢ W niej eteryczne marzenia i tgsknota do
wyidealizowanej i utgsknionej milosci, przebijajaca si¢
przez inne, bardziej przyziemne mary wylaniajace si¢
z przerwanego, niespokojnego snu.

Powiedzmy to jest przykladem ciekawego rytmicz-
nie bluesa, przesyconego nieco psychodeliczng aura.
Wyczuwalna w nim jest przestrzen amerykanskich
réwnin przemierzanych pociggiem, przez ktdre stuchacza
prowadzi grajaca w dyskretnym kontrapunkcie do linii
wokalnej harmonijka. Ciekawy zabieg stanowi gesta
faktura akompaniamentu, na ktoéry sklada si¢ partia
gitary akustycznej wtopiona w grajace perkusjonalia.

Tekst jest kolejnym Loeblowskim studium relacji
damsko-meskich, w ktédrym z niezwykla delikatnoscia
artysta opowiada o agonii zwiazku, ,,stodkim ogrodzie
klamstw”, bedacym eskapistyczna poczekalnia nieunik-
nionego rozstania.

7 Nastepstwo akordéw zbudowanych na I, VI, II, V stopniu
danej skali.
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Kolejna wyjatkowa kompozycja jest Rzeka dziecini-
stwa. Jej muzycznym wyroznikiem jest rozkotysany
beat prowadzony przez riff gitary basowej i perkusii,
ktérym towarzyszy intensywny akompaniament gitary
akustycznej. Ten groove koresponduje z motywem rzeki,
ktory poza doskonalg jak zwykle u Loebla rytmika tekstu
idealnie pod wzgledem metaforycznym odzwierciedla
charakter muzyki. Pojawia sig tez kolejny topos — tym
razem muzyki rockowej — kamieni toczonych nurtem
rzekKi (rolling stones). Utwor jest przesycony tesknota
za utracong arkadia dziecinstwa, ktére bylo okresem
emocjonalnego uksztaltowania si¢ autora nad nurtem
Lomnicy przeplywajacej przez rodzinny Jasien. Poeta
W osobisty sposob dokonuje w nim zderzenia idyllicz-
nie kreowanego $wiata natury z cywilizacja miejska
wytracajaca pierwiastek ludzki na przestrzeni drogi
zycia podmiotu lirycznego.

Przechodzac do kolejnych kompozyciji, nalezy od-
notowad pojawiajacy si¢ po raz pierwszy w dziejach
polskiej fonografii akustyczny blues: Jest gdzies taki
dom, nad ktérym unosi si¢ klimat westernu, generowany
przez harmonijke. Loebl dodaje utworowi wyjatkowego
smaku, wprowadzajac element rozedrgania i napie-
cia — dylematu decyzji, ktérego zapewne na ,rozstaju
zyciowych drég” doswiadczyt Robert Johnson, autor
standardu Crossroads, i niejeden z jego epigonow. Plyte
zamyka tytulowa instrumentalna kompozycja Karate,
przywodzaca na mysl inny bluesowy standard / Wish
You Would (Billy’ego Boya Arnolda), ktorej niesamo-
witg motoryke nadaje perkusja Jézefa Hajdasza. Jest to
jeden z wielu przykladow archaizacji formy bluesowej,
operowanie akordem tonicznym przez caly chorus
(charakterystyczne dla wczesnej twdrczosci Johna
Lee Hookera) lub, jak w tym wypadku, przez 8 taktéw
z pominigciem subdominanty, co generuje wyjatkowy
rodzaj napigcia i transu.

Z albumu Ogieri Miry Kubasinskiej, ktérego kul-
minacyjnym punktem jest utwor Wielki ogieri, jedna
z wazniejszych kompozycji polskiego rocka lat 70.,
chcialbym jednak z perspektywy podjgtego tematu wy-
tuskac bluesa — Czarno-czarny film, ktérym Kubasinska
zadaje klam kategoryzacji narzuconej przez lidera, do tej
pory dystansujacego ja od tego gatunku. Jest to utwdr,
ktdry znalazl ewidentne odzwierciedlenie w klimacie
tworczosci Martyny Jakubowicz czy Elzbiety Mielcza-
rek. Kubasiniska nie jest w stanie obojetnie przejs¢ obok
emocjonalnego tadunku stéw Loebla i w petni eksploruje
swoje poklady ,,dramatyzujacej”, aktorskiej wrazliwosci.
Bliskos¢, glebia niewypowiedzianych uczud i przemyslen
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utrwalonych na tytulowej czarno-czarnej kliszy sa
przejmujace. Sttumione lgki i przezycia codziennosci,
nieswiadomos¢ tego, co przynosi ,kolorowy wschod
storica”, rozwiewa niepokdj, ale tylko pozornie, bo jak
mogtoby by¢ inaczej u mistrza pesymizmu - Loebla.

Album Kamienie zawiera kolejny Nalepowski maj-
stersztyk w gatunku bluesa: Czufosc tobie niosg. Loebl
co prawda powiela wykorzystywane we wczesniejszym
okresie srodki poetyckie (Anna), ale muzycznie jest
to bardzo dojrzaly blues, z wyjatkowo przejmujacym
intro gitarowo-wokalnym. Modlitwa, wolny, epatujacy
nostalgia blues, to jedna z najwazniejszych kompozy-
cji Nalepy i tekstéw Loebla! Jest ujmujaco prostym,
wrecz surowym utworem, ktory w aranzacji ceduje
na jednostajny riff gitary basowej podstawowa funkcje
budowania nastroju. Utwdr caly czas kumuluje w stu-
chaczu napigcie, az po moment rozwigzania, ktérym
jest patetyczne nastepstwo akorddw, podazajace w kie-
runku subdominanty molowej, zawierajace nastgpstwa
tercji duzej i matej, dodatkowo potegujace napiecie.
Ta figura jest réwnoczesnie tltem dla przeszywajacej
emocjonalnie solowej partii gitary. Trudno analizo-
wac tekst, ktory ma taki cigzar gatunkowy. Sam autor
okreslit go jako jego definicj¢ modlitwy, ktorag powinno
by¢ zycie, sSwiadectwo czyndw, a nie klepanie pacierza.
Loebl pisal go, ,nie bedac jeszcze starym, i nie bedac
rownoczesnie juz mtodym” [Sawic 158], ale przebija
przez niego wrecz starcza madrosc i dojrzatosé, czud
w nim zaréwno gotowos¢ do rozrachunku ,,dni straco-
nych”, jak i zarliwe, mlodziencze i naiwne oczekiwanie
na ostatnia szanse, ztagodzone przez minimalistyczne,
finalne westchnienie: ,,Ty chlebem ptakiem storicem
mozesz by¢ / Wiec kamieniem nie badz mi” [Blues 30].
Gatunkowo Modlitwa doskonale wpisuje si¢ w kanon
spirituals bluesa, w ktérym prostota harmoniczna laczy
si¢ z glebia wyrazu [Hendrykowski 191].

Plyta réwniez w dalszej czgsci intensywnie epatuje
podstawowymi bluesowymi srodkami wyrazu. Tytulowe
Kamienie wrgcz wtlaczaja stuchacza w sarkofag smutku
i bolu niczym Since I've Been Loving You Led Zeppelin,
zaréwno w warstwie stownej, jak i muzycznej.

Najbardziej wartosciowy okres zespolu Breakout
to lata 1969-1974. Kolejne albumy Niezidentyfikowany
Obiekt Latajgcy, NOL 1976, LP SX 1300 Muza) i Zidenty-
fikowany Obiekt Latajgcy, ZOL (1979, LP SX 1766 Muza),
Zagiel ziemi (1980, LP SX 1821 A, Pronit) to zdecydowane
przejscie w strone brzmienia i stylistyki rockowej z ele-
mentami jazz-rockowej pulsacji. Reasumujac najwicksze
dokonania grupy Breakout, trzeba podkreslié, iz muzyka
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zespolu bardzo silnie wplynela na oblicze polskiego
rocka i bluesa. Mozna wyartykulowac zasadng tezg
o przelomowym znaczeniu dla formowania tych obu
gatunkéw. W odniesieniu do rocka bylo to wprowadzenie
nowatorskich i awangardowych elementéw (fuzja jazzu
z rockiem, pierwiastki psychodelii). W kontekscie bluesa
to fundamentalne osiagnigcia w obszarze stylizacji,
wprowadzenie czystej formy i nadanie jej elementow
indywidualistycznych. Wklad Loebla byt niezwykle
istotny, szczego6lnie w procesie definiowania oblicza
wpolskiego bluesa”, ktdéry to gatunek wspolnie z Nalepa
uksztaltowali w swej wyjatkowej i niepowtarzalnej for-
mie. Subtelna poetyka, ,,oszczedna i zdyscyplinowana”
[“Bogdan Loebl tez z Rzeszowa”], pelna niedopowie-
dzen, aluzji, naturalnego smutku idealnie spajala si¢
z minimalizmem i skromnoscia jezyka muzycznego
Nalepy, ktéry adaptowal na polskiej scenie dokonania
brytyjskich bluesmanoéw, dodajac do nich wyrazny
indywidualistyczny pierwiastek.

Prébujac okresli¢ wplywowosé w obszarze bluesa
tego unikatowego duetu tworcow, trzeba wskazad na caly
plejade ,uczniéw” i sukcesordw, ktorzy zaczeli wyltaniad
si¢ stopniowo na przestrzeni lat 70.: Kasa Chorych,
Krzak, Slaska Grupa Bluesowa, Dzem, Elzbieta Miel-
czarek, Martyna Jakubowicz, Nocna Zmiana Bluesa.
Kazdy z tych wykonawcéw ciazyt oczywiscie ku wlasnej,
sukcesywnie wypracowywanej estetyce — odwolujac si¢
do réznych nurtéw i odcieni bluesa. Jednak w duzym
stopniu byl naznaczony pigtnem tandemu Nalepa-Loe-
bl i musial si¢ odniesé do wzorca stylistycznego oraz
poziomu artystycznego, jaki zostal okreslony przez
wskazanych protoplastéw.
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A Study of Blues Song — Artistic Evolution
of the Nalepa/Loebl Tandem

Wojciech Kwiecinski
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The artistic tandem of Tadeusz Nalepa/Bogdan Loebl has
left a strong mark on the face of Polish song, as their songs
have entered the canon of Polish popular music. A special
effect of their artistic creation seems to be the blues, in
which these two great individualists found a common
language of artistic communication. They have created

in this genre extremely original and valuable songs,

a recognizable idiom, which is difficult to imitate. It is
impossible to analyze the musical matter and achievements
of Breakout stripped of Loebel’s phrase, and vice versa. One
may be tempted to offer important theses: Loebl and Nalepa
have separated blues from rock’n’roll and bigbeat infantile
aesthetics; they have moved the genre into the areas of
avant-garde creativity, which parallels the achievements of
Western performers. Finally, they have defined its stylistic
character and established a “threshold” of quality, which
continues to be high.

keywords: blues, popular Breakout music, Nalepa, Loebl
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