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Od kilku lat mozemy zaobserwowac znaczne zaintere-
sowanie badaniami na temat stowa w piosence. I cho¢
wzrost tej popularnosci nastapil gwaltownie po 2016
roku, kiedy Bob Dylan otrzymal Literacka Nagrode
Nobla, to jednak juz zdecydowanie wczesniej naukowcy
z zakresu nauk humanistycznych oraz artystycznych
dostrzegali potencjal w rozwoju piosenkologii. Dzis
juz nikogo nie dziwia kolejne konferencje naukowe czy
dysertacje obejmujace badania nad tekstem w piosence’.
Mimo to nadal mamy problem z ustaleniem konkret-
nego nazewnictwa w tym zakresie, co zdecydowanie
ulatwiloby nam dalsza prace. Brak skonkretyzowanego
slownika w piosenkologii prowadzi do wielu sporéw
miedzy naukowcami. Dla literaturoznawcéw zajmu-
jacych sie przede wszystkim stowem szczegélnym
problemem wydaje si¢ wyjasnienie hasta ,teksciarz”,
ktore, mimo swojej popularnosci, wcigz posiada pejo-
ratywne konotacje. Chod tekst piosenki nie jest czgscia
jedynie literatury, a jego podstawa nie jest tylko stowo,
to jednak warto podkreslié, jak wazna jest rola tworcy
owej warstwy stownej w dziejach polskiej muzyki roz-
rywkowej. Dlaczego mimo tak preznie rozwijajacych

1 W tym miejscu warto przywolaé konferencje naukowe orga-
nizowane w Toruniu w latach 20152017 pod nazwa , Kultura
rocka” lub krakowskie ,Metal Studies™ odbywajace sie
cyklicznie od 2017 r. Przyktadem dysertacji moze byc zas roz-
prawa Sylwii Gawlowskiej W krggu polskiej piosenki autor-
skiej — tworczosc Grzegorza Ciechowskiego (obroniona w 2018
r. na Uniwersytecie Jana Kochanowskiego w Kielcach).

sie badan piosenkolodzy wcigz prébuja odnalezé jedno
spojne stanowisko, okreslajac konkretne ramy dzialan
oraz charakteryzujac teksciarza? Wydawac by sie mogto,
iz takie rozwazania powinny si¢ pojawi¢ na samym
poczatku rozwoju tej dziedziny. Tymczasem wciaz
probujemy dopracowac niektére podstawowe zalozenia.
Niniejszy artykul stanowi probe rozwiazania tej sytuaciji
i przynosi jedna z mozliwych propozycji odpowiedzi
na wazne pytania: w ktérym miejscu w kulturze powin-
nismy sytuowac teksciarza oraz jego twdr artystyczny,
czyli tekst piosenki?

W prezentowanym ponizej studium pragne spojrzeé
najpierw na to, w jakiej pozycji kulturowej znajduje si¢
sam twdrca tekstu piosenki. Wprawdzie piosenkologia
zwigkszyla swoja popularnosé na przelomie ostatnich
kilku lat, lecz rozwazania na temat problemu nazewnic-
twa pojawily si¢ juz dawno. Wszak pisal o nich chociazby
Edward Balcerzan w artykule Poeci i piosenkarze z 1968
roku: ,Musze, niestety, postugiwac sig t3 Zle brzmiaca,
niepotrzebnie ironiczna, nazwa »teksciarz« z — braku lep-
szej, obiektywizujacej sens omawianego procederu. Coz,
nie tylko krytycy, bo i sami zainteresowani zawodowcy
od »stéw do muzyki« maja klopoty z samookresleniem
sie. Chocby J. Przybora, ktdry opowiada, jak to »wiaza
stowo z dzwigkiem kompozytor i ten drugi«” [39]. De-
finicje hasla ,teksciarz”, pojawiajace si¢ w stownikach,
wcale nie pomagaja w rozwiazaniu tego problemu.
W wigkszosci z nich znajdziemy bardzo podobny opis,
czyli ,pot. »osoba zajmujaca si¢ zawodowo pisaniem
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tekstow piosenek lub tekstdw utworow kabaretowych;
autor tekstow«” [, Teksciarz” 821]. Nie wynika z tego
jednak negatywny wydzwigk, jaki niesie za sobg samo
hasto. Skad zatem to pejoratywne nacechowanie? Nie-
korzystna ,pozycije teksciarza” mozemy zaobserwowac
przede wszystkim w krytyce. Jeszcze w powojennej
Polsce patrzono dosy¢ sceptycznie na literatéw, ktérzy
dodatkowo imali si¢ pisania tekstéw piosenek. Przykla-
dem moze by¢ chociazby esej Artura Sandauera na temat
pracy Konstantego Ildefonsa Galczynskiego: . Jeszcze
po latach pokpiwac sobie bedzie Galczyriski z awan-
gardowego poety, ktory nie potrafi napisac - reklamy
pudru. On - potrafi. Drukuje, gdzie si¢ da, wystepuje
w pismach, w ktérych nikt szanujacy si¢ nie zwykl
wystepowad, nie gardzi zadnym rodzajem - skeczem,
piosenka, scenariuszem czy sluchowiskiem. Czy do
pomyslenia jest Staff pisujacy teksty dla kabaretow?
Nawet Tuwim - o ilez lepiej przystosowany do nowych
warunkow! - robi to wstydliwie i pod pseudonimem,
starannie przestrzegajac rozdzialu miedzy muza lekka
a powazna, satyra a liryka” [260]. Taki sposéb postrze-
gania zawodu teksciarza niewatpliwie ma takze wplyw
na pozycjonowanie jego twoérczosci, czyli tekstu pio-
senki. W zwigzku z tym od wielu lat poezja pozostaje
niezmiennie w kategorii kultury wysokiej, natomiast
stowa pisane do muzyki rozrywkowej — w niskiej. Jednak
badacze z zakresu piosenkologii prébuja zmienic ten stan
rzeczy. Przykladem moze by¢ publikacja Piotra Derlatki,
w ktédrym autor uznaje Agnieszke Osiecka, Jeremiego
Przybore, Wojciecha Mlynarskiego oraz Jonasza Kofte
za ,poetdéw piosenki” [14]. Juz samo to sformulowanie
sytuuje wymienionych tworcéw nieco wyzej w naukowej
hierarchii. Jednoczesnie Derlatka zaznacza, Ze istnieje
sfera gdzies pomiedzy kultura wysoka a niska, a funk-
cjonujacy dotad podzial nie wydaje si¢ tak czarno-bialy,
co zreszta postaram si¢ pokazac w ponizszej rozprawie.

Zanim przejd¢ do omdéwienia nowego uktadu kultu-
ry, muszg¢ jeszcze nadmienic o jednej istotnej kwestii.
W wielu publikacjach z zakresu piosenkologii (takich jak
ta Derlatki) nierzadko odnajdziemy proby ,wyniesienia”
niektérych teksciarzy na piedestal, jednak dotyczy to
gléwnie tych nazwisk, ktére uprzednio wymienitam.
Trudno szukac autoréw z pézniejszego okresu, a tym
bardziej zwigzanych z innymi gatunkami muzyczny-
mi. Cho¢ tworcy tekstow piosenek rockowych czesto
s3 postrzegani jako jedni z najlepszych teksciarzy?,

2 Potwierdzeniem tego stwierdzenia moga by¢ liczne artykuly,
zob. [Jezinski et al.]
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to jednak nadal nie sa nazywani ,poetami piosenki”
(kontynuujac nazewnictwo Derlatki). Taki stan rzeczy
wynika przede wszystkim ze statusu samego rocka. Jako
gatunek wywodzi si¢ on z afroamerykanskiego bluesa
polaczonego z elementami ludowymi. Zatem przejscie
z poziomu proletariatu do inteligencji od poczatku
stanowito problem [Rychlewski 10]. Wedlug krytykéw
przywolanych w publikacji Rewolucja rocka Marcina
Rychlewskiego rock, z powodu swojego niskiego statu-
su, zostal zwolniony z jakichkolwiek przywilejow i stal
si¢ elementem przekazu kontrkulturowego. W takiej
formie pojawil si¢ takze na polskiej scenie muzycznej,
a pozniej ugruntowal t¢ pozycje w latach 70. oraz 8o.
i tak naprawde do dzisiaj funkcjonuje poniekad jako
gatunek ,zwolniony z obowigzku spelniania oczekiwan
dotyczacych przezyc »estetycznych«” [Cutler 11]. Niestety
taki sposob postrzegania rocka wplynal negatywnie
na pozycjonowanie teksciarzy z tego nurtu, co, podob-
nie jak usytuowanie samego gatunku, nie zmienilo si¢
na przestrzeni lat. Jednak odkad w Polsce zaczeta sie
rozwijac piosenkologia, wielu badaczy zwraca coraz
wiekszg uwage wlasnie na artystdw sceny rockowej,
ktorych twoérczosé mogtaby badz juz stanowi wspo-
mniang wezesniej przez Derlatke sfere migdzy kultura
wysoka a niska. Dzigki temu jesteSmy w stanie zmienic
negatywne konotacje zawarte w stowie ,teksciarz”,
a samych tworcow nazywac ,poetami piosenki”. Skad
jednak ten drugi czton? Dlaczego tak wielu badaczy nie
zgadza sig, aby teksciarzy nazywac ,tylko” poetami?
Caly spér wynika przede wszystkim z form obu
tych sztuk: w poezji jedynym i gléwnym elementem
jest stowo, piosenka zas to twor wieloskltadnikowys,
a kazdy z poszczegdlnych kodéw ma réwnie wazne zna-
czenie. Ponadto nie mozna badac obu rodzajéw sztuki
w jednakowy sposob. Dlatego tez nalezy rozréznic te
formy artystyczne, a takze ich twércéw. Pomimo tego
wyodrgbnienia tworzenie poezji wciaz jest bardziej no-
bilitowane niz pisanie tekstéw piosenek, cho¢ wydawac
by sie moglo, ze zaréwno jeden, jak i drugi rodzaj sztuki
wymaga innych, lecz wcigz nader wypracowanych
umiejetnosci. Zatem dlaczego to zawod literata nadal
wydaje si¢ bardziej nobilitowany (przynajmniej w kregu
badaczy humanistycznych/literackich)? Juz samo stowo

3 Bardzo dlugo twierdzono, ze piosenka to twér dwukodowy,
skladajacy si¢ ze stéw i melodii (najwazniejsza praca w tym
zakresie byla rozprawa Anny Baraniczak [Baranczak]).
Jednak od kilku lat podkresla si¢ wielokodowos¢ takiego
utworu artystycznego, do ktérego powinnismy zaliczy¢
takze sposob wykonania czy performans [Rogalski 90-91].
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»poeta” ma konotacje wrecz gloryfikujace. Ranga tego
zawodu wydaje si¢ niezmienna od stuleci. Cho¢ zyjemy
w dobie ciagle rozwijajacego si¢ spoleczeristwa, to jed-
nak (przekornie) muzyka w ten spos6b nie podniosta
swojego statusu, a tworzenie stéw do niej nie jest bar-
dziej pozadane. Wrecz przeciwnie — technologia, ktora
znacznie wplywa na popularyzacij¢ tej formy sztuki
(poprzez szybki dostep do niej, np. przez internet), wcale
nie rozbudzila w nas checi pisania tekstow piosenek.
Lecz w tym przypadku problem wynika bardziej z checi
sprzedania samego produktu (piosenki) anizeli z braku
popytu (na omawiany zawdd). Owszem, teksciarzy nie
brakuje, jednak dlaczego obecnie nikt nie jest tak znany
z tekstopisarstwa, jak dawniej chociazby Jacek Cygan
czy Andrzej Mogielnicki? Muzyka rozrywkowa funk-
cjonuje jako produkt do sprzedazy, dlatego wytwornie
skupiaja si¢ na wokaliscie, ktérego chca wypromowac.
Coraz rzadziej znamy gitarzystow, perkusistéw, a takze
teksciarzy, czyli cala rzesz¢ osdb komponujacych piosen-
ke. Skupiamy sie przede wszystkim na postaci stojacej
z przodu. Zreszta zwrdémy uwage na pewna tendencje
- coraz czgsciej w programach telewizyjnych wystepuja
solisci, a nie cale zespoly. To pojedyncze postaci wygry-
waja tego typu konkursy. Aspekt ekonomiczny wplywa
na to, w jaki sposéb postrzegamy sam tekst piosenki.
Jego ranga nigdy nie bedzie tak wysoka jak pozycja
poezji, a ostatnie lata pokazuja, ze cheé spopularyzo-
wania jednostki jest przedktadana nad poziom tekstu*.
Stad tez coraz rzadziej méwi sie o teksciarzach. Niestety
w srodowisku muzyki rozrywkowej 6w zawdd powoli
odchodzi w zapomnienie. Problemem jest jednak fakt,
ze mimo zdobycia przez Dylana Nagrody Nobla nadal
w Polsce nie potrafimy dostrzec potencjalu oséb, ktére
pisaly teksty piosenek rozrywkowych w czasach, kiedy
wszechobecna komercjalizacja nie wplywala az tak na po-
ziom tworczosci. I cho¢ wspominamy o tym, ze Kora,
Grzegorz Ciechowski czy Lech Janerkas sa postaciami,
ktdre pisaly teksty wybitne w swojej kategorii, to odnosze

4 Prawdopodobnie ten sam problem dotyczy tez poziomu
muzyki, cho¢ z braku wiedzy z zakresu muzykologii nie
jestem w stanie stwierdzi¢, czy w obecnie komponowanych
utworach warstwa melodyjna ma tendencj¢ rozwojowa, czy
wrecz przeciwnie.

5 Wymienitam tylko kilka nazwisk artystow, ktérych teksty
piosenek coraz czesciej sa analizowane w artykulach
z zakresu piosenkologii lub podczas konferencji. Jako przy-
klad mogg przywotac torunskie spotkanie naukowe
pt. ,Polski rock lat 80.” (15-17.12.2017), w ramach ktérego
wyodregbniono caly dzien na wystapienia w wigkszosci doty-
czace tworczosci Grzegorza Ciechowskiego oraz analizy jego

17

wrazenie, iz uznanie ich za (migdzy innymi) ,.teksciarzy”
wecale nie nobilituje ich pozycji w kregu sztuki. Warto
sie zatem zastanowic, czy tworczosé wspomnianych
artystow nie powinna zosta¢ zbadana i usytuowana
na nieco innej pozycji. Czy na pewno poezja oraz tekst
piosenki naleza do jednej i tej samej grupy kulturowej?
Od lat stawiamy je w hierarchii, jednak s3 to dwie odrgbne
formy sztuki. Przede wszystkim muzyka, o ktdrej pisze,
nalezy do kregu kultury rozrywkowej, czyli w pewnym
sensie komercyjnej. Czy tak samo mozemy opisac sztuke
operowa, teatralng badz poetycka? Proba odpowiedzi
na powyzsze pytania pozwoli nam zrozumied, ze po-
trzebujemy nowego podziatu kultury.

Badacze z zakresu music studies coraz czgsciej po-
szukuja takich artystow, ktérych tworczosc zapisala
sie na lamach historii (Polski). Teksty niektorych ich
utworéw mozna by uznacd za wartosciowe literacko, lecz
jedynie (i az) w zakresie piosenki. Warto przypomniec,
ze na forme tej sztuki sktada si¢ wiele elementow, dla-
tego piosenkologia czerpie wiedze¢ oraz doswiadczenia
badawcze z innych dziedzin, na przyklad z literatury.
Tym samym jestesmy w stanie analizowac tekst piosenki
za pomoca metodologii literaturoznawczych. Musimy
jednak pamietac o tym, Ze ten utwor rézni si¢ od poezji,
zatem nie mozemy badac jedynie stowa samego w sobie.
Metodyka zapozyczona z literatury powinna laczyd
sie z wiedza z zakresu muzykologii, gdyz tylko wtedy
jesteSmy w stanie zrozumied¢ przekaz w catosci®. Stad
tez mozemy uznac, ze tekst jakiejs piosenki ma wysoki
poziom artystyczny, lecz jedynie w zakresie music studies,
anie w samym literaturoznawstwie. W podobny sposéb
wyjasnia to Michal Traczyk, odnoszac si¢ do piosenek
Jacka Kaczmarskiego: ,,Chce byc¢ dobrze zrozumiany. Nie
kwestionuje¢ wartosci literackich tekstow Kaczmarskiego.
One sa wartosciowe literacko jako piosenki. Wybor tej
formy przekazu nie jest obnizeniem rangi twdrczosci
w odbiorze spotecznym [...], jest natomiast uznaniem
piosenki za pelnowartosciowy srodek wyrazu artystycz-
nego. Stusznie zauwaza Gajda, ze poeci nie musza zmagad

tworczosci (jeden referat obejmowal tematyke utworéw
Maanamu).

6 Jak wczesniej wspomnialam - elementami sktadowymi pio-
senki sg nie tylko stowo i melodia, lecz takze sposéb spiewa-
nia czy chociazby konkretny wystep, podczas ktérego zostat
zaprezentowany utwor. Niemniej w niniejszym artykule
skupiam si¢ na innym problemie, dlatego tez nie chcialabym
poswigcac czasu na szczeg6lowe omawianie sposobu analizy
dziela stowno-muzycznego. Tego typu badania zostaly
przedstawione w wielu publikacjach z zakresu music studies,
zob. [Rogalski 90].
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si¢ z problemami dopasowywania tekstu do muzyki, ale
dzieje si¢ tak dlatego, poniewaz nie wchodzi to w zakres
poetyckich kompetencji, natomiast, jak najbardziej,
nalezy do zadan teksciarza” [Traczyk 369]. Nie chciata-
bym w tym miejscu rozpoczynac dyskusji na temat tego,
ktoéra forma sztuki jest trudniejsza: poezja, bo w niej
jest tylko i az stowo, czy teksciarstwo, gdyz trzeba
w nim dostosowac do siebie kilka réznych elementéw.
Pragne tylko zaznaczy¢, ze w przypadku zawodu poety
i teksciarza nabywane (a pdzniej wykorzystywane) sa
r6zne umiejetnosci. Ponadto Traczyk w dalszej czgsci
tego artykulu wspomina, iz nawet styl zapisu tekstu
piosenki nie powinien by¢ okreslany jako jezyk poetycki,
lecz ,uksztaltowany na wzoér poetycki” [359]. Zaréwno
teksciarz, jak i poeta funkcjonuja po prostu w dwéch
roznych swiatach artystycznych. Dlatego gdy tworce
tekstu piosenki chcemy nazwacd ,poeta”, musimy do
tego dodad drugi czlon okreslajacy dziedzing, w ktorej
tworzy, stad okreslenie ,,poeta piosenki”.

W tym miejscu warto wrécié do pytania postawionego
na poczatku: czy w przedstawionej powyzej sytuacji
stowo ,teksciarz” nie powinno zmieni¢ swojego nace-
chowania na pozytywne (lub przynajmniej neutralne)?
Dlaczego, mimo wciaz rozwijajacej si¢ popularnosci
piosenkologii, nie potrafimy szczegdtowo okreslié, jaka
pozycje kulturowa zajmuje tworca tekstu piosenki? Aby
ta dziedzina nauki mogla si¢ dalej rozwijac, powinnismy
najpierw podzielic sztuke strukturalnie, a dopiero pdzniej
hierarchicznie. Obecnie istnieje jedynie ten drugi po-
dzial, w zwiazku z czym pozycjonujemy takie dziedziny
sztuki jak poezj¢ wyzej, a muzyke rozrywkowa nizej.
Piosenka ma przeciez prawo do bycia dzielem sztuki,
lecz w obecnej sytuacji nadal funkcjonuje w grupie
kultury niskiej. Nawet gdyby dany artysta byl bardzo
dobrym teksciarzem, nigdy nie bedzie mogl przejsé
wyzej w hierarchii. Piosenka rozrywkowa jest i zawsze
bedzie wytworem popkulturowym, a tym samym komer-
cyjnym. Czy w zwigzku z tym powinniSmy oceniac ja
tymi samymi kryteriami co poezje, opere lub malarstwo?
Zmiany socjologiczne oraz postrzeganie réznych form
sztuki poniekad wymusza na badaczach wprowadzenie
pewnej roszady w zakresie ksztaltowania istniejacego
dotad uktadu. I tu pojawia si¢ najwazniejsza kwestia:
podzial na dwie odrebne grupy kulturowe, w ktérych
oddzielimy sztuke komercyjna od tej (w obecnym
stowniku) wysokiej. Zatem w jednej z nich znalazlyby
sie: literatura, sztuka (w znaczeniu: malarstwo, rzezba
itp.), a takze utwory muzyczne (te, ktérych melodia
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jest zapisana w formie nutowej, np. arie operowe?).
Do drugiej mozna za$ przypisaé szeroko rozumiana
rozrywke (twory komercyjne, popkulturowe, takie jak:
film, kabaret, performans czy piosenka). W zakresie
obu tych grup moglibysmy oceniac poszczegdlne formy
sztuki, klasyfikujac je jako wybitne (czyli te bedace
~wyzej” w hierarchii) lub pozbawione kunsztu (,,niz-
sze”). Wowczas jesteSmy w stanie mowic o wybitnosci
lub ponadczasowosci, jednak uniknelibySmy sytuacii,
w ktorej poréwnujemy tekst piosenki z poezja czy pio-
senke (jako utwor stowno-muzyczny) z hymnem badz
arig operowa. Oczywiscie kazda forme sztuki nalezy
badac réznymi metodologiami. Chcialabym uniknaé
nieporozumienia — zaproponowany podzial w zaden
sposob nie powinien wplywac na metody uzywane
przy analizie oraz interpretacji poszczegélnych dziel.
Umiejscowienie piosenki i filmu w jednej grupie nie
oznacza, ze teraz powinnismy badac te formy w taki sam
sposob. Wrecz przeciwnie. Przedstawiona klasyfikacja
jedynie oddziela dzieta komercyjne (popularne, te, ktére
towarzysza nam w codziennym zyciu) od tych ,wyso-
kich” (jak dotad je nazywalismy). Wplyw na powyzszy
podzial ma przede wszystkim postep technologiczny,
gdyz sztuka znajdujaca sie w drugiej (popkulturowej)
grupie mogla si¢ rozwina¢ dzigki zapisowi w formie
elektronicznej lub na nosniku®, stad tez jest ona zja-
wiskiem dos¢ ,nowym”. Jestem swiadoma, iz obecnie
bardzo duza cz¢s¢ dziel z pierwszej grupy (zwlaszcza
literatura) jest wydawana elektronicznie (mowa tu np.
o e-bookach), jednak nalezy pamigtac, ze ten nosnik nie
jest pierwotna forma zapisu wspomnianych form sztuki.

7 Zdaniem Baranczak piosenka wspolczesna powinna by¢
uwieczniona na nosniku. Dlatego sposéb utrwalenia pier-
wotnego wykonania rézni si¢ od tego, w jakiej formie zapi-
sywane byly (i sa nadal) arie operowe czy hymny, ktérych
podstawa jest opis nutowy. Nosnik fonograficzny daje pod-
stawe do tworzenia osobnych wersji (tzw. coverow) jednego
utworu. W przypadku np. arii operowych funkcjonuje jedy-
nie odpowiednia melodia, zapisana w formie nut, oraz tekst
(brakuje jednak pierwotnego i jedynego wykonania). Ten
sam problem wyjasnia takze Monika Chrzanowska, ktora
twierdzi, iz w przypadku coverow wystarczy pozostawic
jedynie kanoniczna melodig ze stowami, zatem mozemy
zmienié nawet sam rytm w piosence [11].

8 Oczywiscie wystepy kabaretowe lub pochodne nie byly
poczatkowo zapisywane na nosniku (tak jak w przypadku
filmu czy muzyki). Jednak z czasem stalo si¢ to wrecz obo-
wiazkowe (obecnie wigekszosé wystepow kabaretowych jest
rejestrowana i sprzedawana lub udostepniana na platfor-
mach typu YouTube).
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Wedle powyzszego podzialu jestesmy w stanie okre-
sli¢ takze pozycje teksciarza, co wyjasnia nam problem
z nazewnictwem przedstawiany od poczatku niniejszego
szkicu. Piosenka moze by¢ dzielem wybitnym, ale je-
dynie w swojej grupie kulturowej. Tym samym tworca
tekstu rowniez powinien by¢ klasyfikowany wyzej badz
nizej w tej hierarchii, jednak unikamy w tym momencie
poréwnan chociazby Ciechowskiego z Mickiewiczem
(co, oczywiscie, wydaje si¢ absurdalne). Dziela obu
wspomnianych autoréw moga by¢ uznane za wybitne
i ponadczasowe tylko w zakresie swoich grup. Wéwczas
uniknglibySmy sporéw, mowiac o kims, ze jest poeta
piosenki, a jednoczesnie znajduje si¢ nizej w hierarchii.
W ten sposo6b rozwiazalibysmy takze problemy z no-
menklatura. Stowo ,teksciarz” okreslaloby po prostu
przynaleznosc do konkretnej grupy i staloby si¢ pojeciem
bardziej neutralnym. ,,Poeta piosenki” nazywalibysmy
zas kogos, kto w tej hierarchii postawiony bylby wyzej
(tworce tekstow wybitnych, zapisujacych sie na tamach
historii muzyki popularnej).

Zaproponowany podzial utatwilby tez okreslenie po-
ziomu artystycznego tych osob, ktore imajq si¢ tworzenia
dziet z réznych dziedzin. W zwiazku z tym ,,przejscie”
jakiegos artysty z jednej grupy do drugiej nie powinno
by¢ ujma?® (o ile dany tworca jest w stanie zachowac
ten sam lub wyzszy poziom artyzmu obu form sztuki).
Przyktadem moze by¢ odwieczny spor zagorzatych fanéw
Grzegorza Ciechowskiego, ktérzy uwazaja, ze tego arty-
ste powinnismy nazywac poeta, a nie teksciarzem badz
poeta piosenki (jesli méwimy tylko o pisaniu stowa, gdyz
oprocz tego byl réwniez kompozytorem i producentem).
Wedle powyzszego podzialu kulturowego moglibysmy
uzywac obu tych sformutowan, gdyz Ciechowski pisal
zarowno wiersze, jak i teksty piosenek. Pytanie: czy
na pewno w jednej i drugiej grupie powinien zostaé
zhierarchizowany na tym samym poziomie? To samo
tyczy si¢ wybitnych poetéw, ktdrzy swego czasu zajmo-
wali si¢ pisaniem tekstéw piosenek (np. wspomniany
wczesniej w artykule Sandauera Julian Tuwim). Dzigki
temu bylibysmy w stanie okresli¢, czy dany tworca jest
dobrym teksciarzem lub wybitnym poet3. Zaréwno
jedno, jak i drugie stanowisko mogliby$smy ustalié
osobno, rozdzielajac obie formy sztuki. Jednoczesnie
doszlibysmy do konkluzji, iz wspomniany Ciechowski
byl zaréwno poeta, jak i teksciarzem.

9 Mowa tu przede wszystkim o wspomnianej wczesniej nega-
tywnej krytyce pisarzy/poetow, ktérzy rozpoczeli dziatal-
nosc teksciarska.
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Nowy podzial kultury nie tylko utatwia pracg nam,
badaczom, ale jednoczesnie tez sprawia, zZe dostosowu-
jemy te sfere do aktualnych warunkéw. Wprowadzenie
technologii do zycia codziennego sprawilo, ze powstanie
przedstawionych grup bylo nieuniknione. Trudno opierac
sie jedynie na zalozeniach sprzed wielu lat, skoro swiat
zmienia si¢ z dnia na dzien. Piosenkologia, jako dziedzina
stosunkowo nowa, sama wymusila na badaczach prébe
zmierzenia si¢ z usytuowaniem piosenki popularnej
w kregu kulturowym. Jednak tego typu rozwiazanie
pozwoliloby na skonkretyzowanie nomenklatury z za-
kresu music studies, a tym samym dalszy ich rozwdj.
Jedyne, co mozemy zrobic jako badacze, to dostosowac
sie do tego, w jaki sposdb obecnie funkcjonuje kultura
w spoleczenstwie, a takze w nauce.
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This article proposes a new division of works of art in the
cultural circle. So far researchers in the field of music studies
have used a hierarchical division, placing poetry higher

and lyrics lower. Thus the word “songwriter” has acquired
a pejorative meaning. This essay describes the possibility

of changing this connotation and its causes. Poetry and
song lyrics are completely different forms that should be
studied with different methodologies, hence the proposal to
separate the two arts and assign them to separate cultural
groups. Moreover, the presented concept would also allow
for solving some of the problems concerning nomenclature
in the field of song studies.

keywords: song studies, cultural division, songwriter, song

lyrics, popular music
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