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Zaktocenia: wiedzma

Anna tazar

Zitadelle Spandau

Ostatni kwartal pandemicznego 2020 roku w berlinskim
Centrum Sztuki Wspolczesnej Zitadelle Spandau uplynal
pod znakiem wystawy Disturbance: Witch (Zaklocenia:
wiedZma) kuratorowanej przez wlosko-rosyjski feminizu-
jacy duet Albe D’Urbano i Olgg Vostretsova. W wystawie
wziglo udzial blisko trzydziescioro artystek i artystow mig-
dzy innymi z Wloch, Niemiec, Australii, Wielkiej Brytanii,
USA i Holandii. Jest to kontynuacja wczesniejszego pro-
jektu Disturbance (Zaktocenia) poswigconego histerii, ktd-
ry zostal zrealizowany w Kunsthalle Leipzig w 2017 roku.

Twierdza Spandau zostala wybudowana pod koniec
XVIwieku. W ostatnich latach przeksztalcono ja w mu-
zeum, a od maja 2018 roku wydzielono liczace az 2500 m?
Centrum Sztuki Wspolczesnej, ktore za cel stawia sobie
nie tylko pokazywanie sztuki, ale tez refleksje nad histo-
ria samego miejsca. Wiele si¢ wydarzylo przez te kilkaset
lat w militarnych zabudowaniach Spandau. Mozna pytac
o duze i mate slady przeszlosci. Ogromny dziedziniec,
onegdaj przeznaczony do musztrowania, jest Swietnym
miejscem na koncerty, ale bez masowych widowisk po-
jedynczego czlowieka sklania¢ moze do wejscia w relacje
z przygniatajaca skala i dajmy na to ukladem siti przymu-
sOw stojacym za stuzba wojskowa. A na przyklad niskie
barierki mostu prowadzacego do twierdzy upamietnia-
ja rézne niemieckie formacje wojskowe. Wysokie czako,
ktére wyszlo z uzycia na poczatku XX wieku, sasiaduje
ze skromnym helmem z data 1939. Ten detal malej archi-
tektury musial powstac w pierwszej fazie drugiej wojny
swiatowej. Przetrwal, bo Armia Czerwona oszczedzita
Zitadelle Spandau, ktéra wskutek negocjacji poddata sig¢
1 maja 1945 roku. Rozwalenie tej konstrukcji bytoby jed-
nak ogromnym wysitkiem, nieporéwnywalnym ze znisz-
czeniem nawet wielopietrowych doméw mieszkalnych. Po
krétkiej okupacji przez Armi¢ Czerwona Spandau wraz
z cytadelg weszlo w sklad sektora brytyjskiego. Co cie-
kawe, mimo bardzo dobrych warunkéw penitencjarnych
nie osadzano tam nazistowskich wigzniéw, ale za to od

lat 50. miescila si¢ tam szkola zawodowa Ottona Bartnin-
ga - znanego bauhausowskiego architekta. Animowanie
arsenaléw i twierdz za pomoca wydarzen kulturalnych
lub komercji jest powszechng praktyka. W Petersburgu
nawet XIX-wieczne wigzienie dla marynarzy, pieszczo-
tliwie zwane Butelka, w ksztalcie idealnego pierscienia
z wewnetrznym dziedziricem stato si¢ chetnie odwiedza-
nym centrum handlowo-kulturalnym. Zitadelle Spandau
ma niewatpliwie ogromny potencjal tak w dziedzinie
rozrywki, jak i refleksji nad historia. Stojaca u zbiegu
Sprewy i prawego doplywu Laby — Haweli renesansowa
forteca nie jest moze pierwszym wyborem turystycznym
w Berlinie, jednak znalazlszy si¢ tam, nie sposéb zalo-
wadé, bo w oddalonej od centrum sennej dzielnicy pewne
zagadnienia widac¢ wyrazniej.

Wystawie Disturbance: Witch patronowaly zniewolone
w Zitadelle Spandau kobiety. Duniska ksiezniczka Elzbieta
(1485-1555), ktdra jako elektorka przyjela protestantyzm
i na rozkaz swojego katolickiego me¢za byla wigziona
w wiezy az do jego Smierci, po ktdrej pozwolono jej nawet
na spacery po dziedzincu. Anna von Sydow (1525-1575) —
kochanka elektora Joachima II, kt6ra jego syn (po zejsciu
ojca) skazal na uwigzienie w twierdzy i brutalng przemoc,
w tym seksualng, co po czterech latach cierpien dopro-
wadzilo ja do utraty zycia. To Anna von Sydow zostala
uznana za biala dame, ktéra wieszczyla Smieré Hohen-
zollernom. Przypomniano réwniez Dortheg Steffin, ofiare
jednego z ostatnich proceséw czarownic w Prusach w 1728
roku. Zostala oskarzona o to, ze pracujac jako prostytut-
ka, przyjmowala diabla pod postacia pruskiego oficera.
Skazano ja na dozywotnie roboty w Spandau.

Te trzy postaci nie staly si¢ tematem wystawy, ale wy-
wazony sposob ich przywolania przez dyrektora departa-
mentu kultury w dzielnicy Spandau wydaje mi si¢ godny
wzmianki, bo urz¢dnik korzysta z danej mu widocznosci
z pominigciem tak charakterystycznego dla polskiego do-
$wiadczenia pustostowia i autopromocji. Sposéb ten na-
sunal mi tez na mysl na pozér drobne zdarzenie zwigza-
ne z wystawa poswigcong motywom czarownic u Breugla
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w Muzeum Memlinga mieszczacym si¢ w Sint-Jansho-
spitaal w Brugii z 2016 roku, przytoczone w ksigzce Cza-
rownice. Niezwycigzona sita kobiet Mony Chollet. Otz
na tej wystawie znalazla si¢ tablica z nazwiskami kobiet
spalonych w nastepstwie oskarzenia o czary. Mong Chol-
let rozdraznit usmieszek dyrektora Muzeum Memlinga.
Ow dyrektor, otwierajac wystawe, dzielit sie mysla, ze te
same nazwiska nosza dzisiejsi mieszkancy i mieszkanki
Brugii, prawdopodobnie nie zdajac sobie sprawy, ze ich
przodkinie byly oskarzane o wiedZzmostwo. Wyobrazmy
sobie, ze o innych ofiarach masowych mordéw méwi si¢
z usmieszkiem sygnalizujacym, iz temat jest anegdotyczny.

Pomyslalam tez o mniej zasobnej, bardziej zniszczo-
nej naszej czesci Europy z przetrzebionymi, popalonymi
iwybidrczo prowadzonymi archiwami; o tym, jak dociera-
my do wiedzy o kobietach mieszkajacych tutaj wczesniej.
Z trudem moge sobie w odniesieniu do Polski wyobrazic
nazwiska pozostajace w tym samym miejscu co 500 lat
wczesniej. Przede wszystkim ze wzgledu na ogromna
liczbe migracji przymusowych i dobrowolnych, Holo-
kaust i fakt, ze im ktos byl mniej zasobny, tym mniejsza
mial szansg¢ na reprezentacj¢ w archiwach, no chyba ze
trafil(-a) do akt sadowych. Jak na przyklad Ewka Saryno-
cha w Szczurowyczkach, ktdrej wytoczono w 1753 roku
proces o dzieciobdjstwo i wiedZmostwo opisany przez
ukrainska badaczke Kateryne Dyse w ksiaZzce IcTopis
3 BigbMamu. Cyauy npo vyapu B yKpaiHCbKIMX BOEBOACTBAX
Peui Mocnonutoi XVII-XVIIl ctonitTs (Procesy czarownic
w ukrairiskich wojewddztwach Rzeczypospolitej XVII-XVIII
wieku), ale dos¢ juz tych dygres;ji.

Do czego potrzebne sg nam dzisiaj wiedzmy

Kuratorki Alba D’Urbano i Olga Vostretsova przyjely za-
lozenie, ze pojgcie ,wiedZzma” przezywa dzisiaj renesans.
Skupiaja si¢ w nim przybierajace na sile od XX wieku ten-
dencje wyrazajace potrzebg¢ zmiany panujacego systemu
wartosci. Bardzo wazna inspiracja sg dla nich teksty Sylvi
Federici i jej ksiazka Caliban and the Witch: Women, the
Body and the Primitive Accumulation (Kaliban i czarownica:
Kobieta, cialo i akumulacja pierwotna). Autorka, zastana-
wiajac si¢ miedzy innymi nad okresem przejSciowym mie-
dzy feudalizmem a kapitalizmem, rekonstruuje 6wczesne
motywy walki o wladzg¢. Tysiace kobiet nie byloby wszak
okrutnie torturowanych i palonych na stosach, gdyby nie
stanowily zagrozenia dla tworzacych si¢ wowczas struk-
tur wladzy. Federici znajduje podobienstwa w sposobach
i powodach walki z kobietami i feminizmem w XX i XXI
wieku. Przejawem tego rozpoznania jest aktywny udziat
autorki w ruchu Wages for Housework (ptaca za prace
w domu), ktéry zostal zapoczatkowany w latach 70. przez
Selme James. Wypchniecie dzialan opiekuniczych do nie-
oplacanej, podlegajacej deprecjaciji i lekcewazeniu sfery
sprawia, ze kobiety jako wykonujace te prace sa z zato-
zenia w gorszej pozyciji finansowe;.

Nadmienig, ze réwniez z inspiracji Federici zmystowa
i krytyczna wystawe takze pod koniec 2020 roku przy-
gotowaly pod tymze tytulem Wages for Housework Pauli-
na Otowska, Agata Slowak i Natalia Zaluska w Fundacji
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Galerii Foksal. Jej zalozenia, mimo braku jednoznacznie
nakreslonej figury czarownicy i znacznie mniejszej prze-
strzeni do opanowania, byly bardzo podobne, co jest ko-
lejnym sladem oddzialywania w dziedzinie sztuk wizual-
nych tej nadal nieprzettumaczonej na jezyk polski ksigzki.
Na wystawie Zakldcenia: wiedZma bezposrednio powo-
luje si¢ na nig mieszkajaca w Amsterdamie i w Peters-
burgu Gluklya Natalia Pershina Yakimanskaya w pracy
Modern Slavery. Artystka powiesila na palach kolorowe
ubrania ze zniszczeniami sugerujacymi rany zadane ciatu.
Odziez nosi slady ludzkich cial. Natychmiast przemknetly
mi przed oczami sceny kazni Azji Tuhajbejowicza z fil-
mu Pan Wolodyjowski Jerzego Hoffmana. Praca ma by¢
wyrazem protestu przeciwko niewolnictwu w przemy-
sle tekstylnym, jednak w spektakularny sposéb uzywa
schematu przemocy, jak pisze artystka, z okresu polo-
wania na wiedZmy. Jedna przemoc ilustrowana jest za-
tem inng przemoca.

Feminizm lat 70. w r6znych kontekstach odnajdywat
figure samostanowigcej si¢ kobiety i sposoby zycia, kto-
re stuzyé mogly za alternatywe dla ciasnych modeli pa-
triarchalnego spoteczenstwa. Nature postrzegano jako
energie przyduszong przez kapitalizm i rozwoj technolo-
giczny, postulowano koniecznosc ekologicznego zwrotu.
Szukano uzdrowienczej mocy Matki Natury generowa-
nej przez mityczne matriarchalne spoleczenstwa, wiedz-
mostwo, w tym medycyne ziolowa praktykowang przez
kobiety na miejsce figury karzacego i kaprysnego Boga
Oijca. Projekt Disturbance: Witch w Zitadelle Spandau od-
woluje sie do tego doswiadczenia, nie ma jednak na celu
rekonstrukeiji historii czy praktyk magicznych, postuluje
raczej przyjrzenie sie sferze tak wirtualnych, jak i rzeczy-
wistych dzialan spolecznych, kulturowych, publicystycz-
nych wykorzystywanych przeciwko kobietom i osobom
queer. Dzialan, ktére moga byc poréwnywane z ,polowa-
niem na wiedzmy”. I znowu przypomina mi si¢ bon mot
Mony Chollet. ,,Bycie czarownicg to obalanie panujacych
praw. To wynajdowanie innego prawa”.

Wtoska artystka Libera Mazzoleni w pracy powstalej
w 1976 roku przywoluje Ulrike Meinhof, zestawiajac jej
prasowe zdjecia z XV-wiecznymi ksylografiami pokazu-
jacymi procesy czarownic. Meinhof popetnita samobdj-
stwo w wiezieniu noca z 8 na 9 maja 1976 roku. Byla to
31. rocznica kapitulacji IIT Rzeszy. Duzym problemem
okazalo si¢ znalezienie miejsca pochéwku dla terrorystki,
ale kiedy w koncu si¢ udalo na cmentarzu w berlinskim
Mariendorfie, na pogrzeb przyszlo blisko cztery tysiace
0s6b mimo oczywistej inwigilacji i zagrozenia ze strony
instytucji juz demokratycznego panstwa niemieckiego,
ktdre po prostu chcialo skutecznie i raz na zawsze rozwia-
zac problem terroryzmu. Jak przypominajg kuratorki, rok
pozniej ,Der Spiegel” przy okazji procesu RAF konstato-
wal, ze ,w przeszlosci pani Meinhof wraz z przyjaciéimi
zostalaby spalona jak wiedZma. Istnieje podejrzenie, ze
wielu z nas nadal gustuje w zapachu stoséw”. Nie moz-
na si¢ dziwid, iz prasa tak udatnie pobudzila zbiorowe
emocje, ktore obrdcily si¢ przeciwko Meinhof, w koricu
populizm zostal w Niemczech swietnie przetrenowany.
Warto jednak wspomnied, ze rozpowszechnienie druku
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w XV-wiecznej Europie wigzato si¢ nie tylko z reforma-
cja i drukowaniem Biblii, ale bylo tez narzedziem szero-
ko dystrybuowanych poradnikéw do polowania na cza-
rownice. Zeby daleko nie szukac - w Ucieczce od wolnosci
Erich Fromm buduje przyczynowo-skutkowy ciag miedzy
faszyzmem a etyka protestancka (predestynacja do zba-
wienia a selekcja do eksterminacji).

Ponad czterdziesci lat pézniej Johanna Braun w pracy
Thou Shalt Not Suffer a Witch to Live (on Mass Hysteria)
(Przeto nie pozwolisz wiedZmie zy¢. O masowej histe-
rii, 2018) postuzyla sic metoda warburgianskiego Atlasu,
gdzie zestawienia dziel sztuki, reklam i innych obrazéw
kultury masowej mialy pokazywacd przesuniecia, ale tez
dlugie trwania w wizualnej wyobrazni symbolicznej. Ar-
tystka zestawila obrazy czarownic w popkulturze i pra-
sowe przedstawienia szwedzkiej aktywistki klimatycz-
nej i inicjatorki Mlodziezowego Strajku Klimatycznego
Grety Thunberg. Tutaj, mimo nienawistnych werbalnych
cytatow z medidéw spolecznosciowych, uwidocznila si¢
jednak zmiana postrzegania wiedzm, co jest skutkiem
przewrotu w naukach humanistycznych i w kulturze zy-
cia codziennego. Figura wiedZzmy jest wszak od lat 70.
renegocjowana z perspektywy feministycznej i kiedy ko-
rzystamy ze zwrotu ,polowanie na wiedzmy”, chcac na
przyklad dac odpor oszczerczym kampaniom przeciwko
kobietom, mamy na celu obnazenie mizoginistycznych
i zakorzenionych w przesadach intencji agresora. Obec-
nos¢ wiedzm w kulturze popularnej, w bajkach, serialach
iréznej masci reklamach sprawia, ze wyobrazenia na ich
temat sa coraz bardziej zniuansowane, bywaja tez atrak-
cyjne wizualnie i osobowosciowo, chociaz dominujacy
pozostaje obraz postaci groznych, nienormalnych, kté-
rym automatycznie przypisuje sie zle intencje. Zdjecia
Grety Thunberg komunikowaly jej obcosé, jakis rodzaj
archaicznosci i pokrewienstwo z wyobrazeniami wiedzm
i histeryczek z epoki czarno-bialych rewolucji i dlugich
sukien. ,,I feel my temperature rising higher, higher. It’s
burning my soul” (Czuje, jak moja temperatura si¢ podnosi
bardziej i bardziej. Pali moja dusz¢), wypisane czerwony-
mi, ostrymi literami kojarzacymi si¢ z jakims rodzajem
diabelskiego, nieludzkiego pisma. Wizualnie niebezpie-
czenstwo sytuowane jest nie w komunikacie, ktory ser-
wuje Greta Thunberg, lecz w niej samej.

Religie i mity, ale réwniez dyskursy naukowe w pew-
nym uproszczeniu mozna uznac za sposoby na utrwale-
nie wartosci i 16l spotecznych. W naszym kregu kultu-
rowym od sredniowiecza kobiecos¢ oznaczona zostala
jako dewiacja, negatywny, odwrdcony, a wrecz spaczony
wariant meskosci, bo czlowieczenstwo oznaczalo bycie
mezczyzna. Dzialo si¢ to na gruncie religii, prawa, me-
dycyny i psychiatrii. Przypomnijmy sobie przypisana ko-
bietom ,,zazdros¢ o penisa”. I tak wloska artystka Fran-
ziska Meinert pokazala na wystawie Disturbance: Witch
trzydziestocentymetrowe figurki Snigcego Freuda, Fridy
Kahlo, ktéra trzyma malenkiego Diego Rivere, i Georgii
O’Keeffe, odwracajac sytuacje analizujacy-analizowana.
To Freud jest pograzony we $nie i bierny, a wybitne ar-
tystki, ktore eksplorowaly kobieca seksualnosc, spogla-
daja na niego z kpiaca przygana.
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Ogon - swiadectwo nadmiaru

Prace Sharon Kivland, La Femme-Rendare (Kobieta-lis)
220191 Lisy z 2016 roku bardzo dobrze obronily si¢ w trud-
nej przestrzeni wystawy. Wystawy, ktéra pokazana zo-
stala w pomieszczeniach z jednej strony naznaczonych
pigtnem koszar, z drugiej jakims trudnym do okreslenia
dusznym, biurowym nastrojem wywolanym przez niskie
sufity. Ubrane we frygijskie czapeczki wypchane lisy (ar-
tystka, uprzedzajac pytania, informuje, Ze znalazla je na
rynku wtérnym) maja w pyskach rézne wersje jezykowe
Kapitatu Marksa. Lisy z odzysku nie s3 milusie, przeciw-
nie, wyleniale wypchane trupy lisow sa, owszem, wstret-
nawe. To trupie lisie zombie. Na przyklad z ludzkim zom-
bie, jak podpowiada popkultura, nalezy bezwzglednie
walczy¢ w slusznej sprawie obrony jedynego stusznego,
prawdziwie waznego, wlasnego zycia. Nie dziwi wiec
walka z nie-ludzmi feministkami. Inny odbiér wywo-
luje seria rysunkéw obrazujacych wspaniale rudowlose
kobiety z lisim ogonem. Kobiet pokazanych od tylu. Ar-
tystka komentuje: ,Moga by¢ kobietami zamieniajacymi
si¢ w lisy lub lisami zamieniajacymi si¢ w kobiety. Sa for-
mami zmiennymi tak jak towar w Kapitale. Towarzysza
im lisy, znaturalizowane, zarazem bardziej naturalne niz
Natura, i obywatelki Kiedys-Kobiety albo: Juz-Nie-Kobie-
ty, »stajace sig«, ktdre niosg w pyskach swoj zaczytany
egzemplarz Kapitalu, dziko polityczne intelektualistki.
Wyposazone w zycie, kaprysne, wysportowane, bez po-
chodzenia. Jesli te martwe albo uciszane zwierzgta lub ko-
biety zaczna méwicé, ruszac sie, dziatac, wéwczas sposob
organizacji spoleczenstwa musi si¢ zmienic, do przemia-
ny niepotrzebne bedzie nic ponad szelest kartki, ponad
podryg ogona” [Disturbance: Witch 133]. Przy tej okazji
przywolam poruszajacy fragment interpretacji zmiennej
figury Wandy autorstwa Moniki Rudas-Grodzkiej, kto-
13 to Wandg rézne epoki widzg jako protoplastke rodu
polskiego, amazonke, ale takze prastowianiska boginke
o nieuchwytnej naturze: ,Podwoéjnos¢ Wandy przejawia
si¢ w postaci krwiozerczej menady lub nimfy rzecznej,
rusalki lub jakiej$ innej postaci z ogonem, ktdra zawsze
jest swiadectwem nadmiaru wymykajacego si¢ okreslo-
nym normom i granicom” [Rudas-Grodzkal.

Lysann Buschbeck zebrala wlosy z salonéw fryzjer-
skich na swojej ulicy i utoczyla z nich w 2011 roku nie-
pokojaca prace Hairball, kulg z wloséw, ktdéra utozylta na
domowej poduszce. Wlosy to czgsty motyw, ale pozwo-
le sobie na generalizacje, iz wyniesione poza obreb sa-
lonu fryzjerskiego tracq kosmetyczna otoczke i wpadaja
w ciag skojarzen zwiazany z utrata sily, depersonaliza-
cja i przemoca, oczywiscie takze z czarami i wplywem
na osobg, ktorej wlosy si¢ posiadlo. Wlosy oddzielone
od gléw, sfilcowane i zebrane razem w forme kuli, swoja
iloscia i splataniem niosa tez komunikat o zanonimizo-
wanych w tym procesie ludziach. Zrogowaciale wytwory
naskoérka to juz nie cialo, lecz nadal nie przedmiot, nadal
nie-rzecz, nie-Smie¢. Liminalna kondycja ludzkich wto-
s6w w moim odbiorze czgsto jest znacznie silniejsza niz
proste pomysly na zrobienie z nich czegos, na przyktad
dywanu czy sznura. Nawet jesli wltosy sa odratowane ze
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$mietnika. Nawet jesli sztuka odnosi si¢ do Holokaustu.
Nie odrzucam pracy z uzyciem wloséw, jest to jednak
bardzo wymagajacy material. Swietnie poradzita sobie
na przyktad Helen Chadwick w Loop My Loop (warkocz
wloséw i jelit), dokonujac symbolicznej i wizualnej tran-
sgresji, laczac wnetrze z zewnetrzem i naruszajac wizual-
ne normy z pominigciem powszednich gestéw przemocy.

Dziwnoscia i duzym zindywidualizowaniem wabi wie-
loelementowa praca Horsta Haackae pod tytulem Tierleben
(Zycie zwierzat) z 2009 roku, prezentujaca 68 rysunkéw
zwierzat, a wlasciwie ludzko-zwierzecych hybryd. Ow
rodzaj bestiariusza w formie pionowej, sktadanej tablicy
pogladowej z wysuwanymi szufladkami kryjacymi rysun-
ki w zartobliwy sposéb przywodzi skojarzenie z muzeum
przyrodniczym, potrzeba klasyfikaciji i poznania swiata
oraz brytyjska budka telefoniczng. Podobnym tropem
podaza Franziska Meinert, ktora odtwarza w formie fi-
gurek z papier maché Mostri de tutte le partii del mondo
antichi et moderni (Monstra ze wszystkich czesci swiata
antycznego i wspolczesnego) XVI-wiecznego wloskie-
go grawera Giovanniego Battisty de’Cavalieriego. Wsrod
nich na kozlich nézkach stoi rudowlosa kobieta, ktorej
piersi sa tak dlugie, ze oplata je wokét przedramion jak
szal. Wlasciwie to podrecznikowa stowianiska Mamuna/
Dziwozona trudnigca si¢ podmienianiem noworodkdéw. Ja
wlasnie winiono za widoczne u niemowlat inwalidztwa.
Te chore to nie byly dzieci ludzkie, tylko podmienione
przez Dziwozong. Jednym ze sposobdéw odzyskania wia-
sciwego niemowlaka bylo bicie podmienionego oseska,
zeby zwabi¢ matke potworka jego placzem i sklonic przez
to do oddania prawdziwego, zdrowego dziecka. O rany!
A jesli to Dziwozony podmienily nam rzad?

Lambert Mousseka w pracy Cette Parcelle n'est pas
a vendre (Ten kawalek ziemi nie jest na sprzedaz, 2017-
2018) zbudowal makiet¢ kongijskiej osady — panstwa.
Umiescit w niej archaizujace ceramiczne figurki ludzi,
a takze dominujace rozmiarem figury — moze bdstw,
ludzko-zwierzecych hybryd, bezrekich lub wielkostopych
postaci sprawiajacych wrazenie, jakby nadal przebywaly
w fazie formowania. Pélzrujnowane budynki wyznacza-
jace granice makiety to siedziby koscioléw i sekt. Na ich
$cianach znajduja si¢ obietnice zdrowia, lepszej pracy,
dobrych dzieci, wigkszego penisa i pigkniejszej waginy
oraz podrozy, ktore moga zostac spelnione pod warun-
kiem przystapienia do danej wspdlnoty. Mousseka roz-
poczynal dzialanie na polu sztuki od lalkarstwa, jest réw-
niez performerem, co by¢ moze ttumaczy wrazenia ruchu
idynamike jego makiety, ktéra na dlugo wciagnegta mnie
w swoja orbite. Zaproponowany przez Mousseke model
Konga nie jest afirmacja spoleczenstwa zachowujacego
wiar¢e w magig, przeciwnie — krytyka manipulacji po-
chodzacej od rodzimych kaptanek i kaptanéw pozostaje
czytelna nawet dla oséb o niewielkiej wiedzy na temat
stosunkéw panujacych w Kongu. To niewatpliwie jedna
z bardziej intensywnych prac na wystawie Disturbance:
Witch, wrazenie formalnej oryginalnosci tego projektu
nie znika, mimo Ze bardzo podobne rozwiazanie - czyli
makiete z duza liczba laleczek - zaproponowal tez wywo-
dzacy sie z Akademii Sztuk Pieknych w Lipsku kolektyw
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VIP w pracy Das Messer unterm Kissen (N6z pod podusz-
ka). Praca Lamberta Mousseki jest tez dobra kontra dla
fantazji o lepszym swiecie w innym kregu kulturowym.
Podsumowujac, wystawa Disturbance: Witch na gruncie
sztuk wizualnych stanowi ciekawa wypowiedz na temat
transformacyjnego potencjatu figury czarownicy.

Postscriptum na polskiej ziemi

Opowiesé o wiedzmach czesto zatraca swoj lokalny cha-
rakter, unosi si¢ w uogdlniajacych odmetach popkultu-
ry tworzonej w jezyku angielskim. Tymczasem problemy
przemocy i symbolicznej, i fizycznej wobec kobiet maja
wymiar lokalny. Jak na przyklad w Przemyslu w przypad-
ku zniszczenia elementu interdyscyplinarnego projektu
CENTRUM SWIATOW JEST TUTA]J, ktéry kuratoruja
Jadwiga Sawicka i Lila Kalinowska we wspotpracy z To-
maszem Pudlockim. Dzialanie odnosilo si¢ do wielokul-
turowosci Przemysla. Kuratorki, zmagajac si¢ z drecza-
ca Przemysl od dekad ksenofobia, chcialy zastapic jezyk
konfrontacji opowiescia o wspdlistnieniu. Wybraly trzy
wybitne kobiety mieszkajace w tej samej kamienicy pod
adresem Rynek 26, ktére w tej samej przestrzeni wypraco-
waly rézne modele tozsamosciowe i zawodowe. Umiescity
tablice upamietniajaca polska dzialaczke niepodlegtoscio-
wa Wincentg Tarnawska (1854-1943), ukrainiska malarke
igraficzke, a takze polityczke Olene Kulczycka (1877-1967)
oraz amerykarniska psychoanalityczke, a zarazem polska
Zydéwke Helene Deutsch (1884-1982). W zwiazku z ne-
gatywna opinia IPN na temat Oleny Kulczyckiej, ktéra
pod koniec zycia byla postanka w parlamencie Ukrain-
skiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej, tablica nie
zostala odstonigta, chociaz umieszczono ja w uzgodnie-
niu z wlasciwym do tego celu urzedem konserwatora za-
bytkéw. Dzigki determinaciji Jadwigi Sawickiej i Lili Kali-
nowskiej odbyla si¢ uroczystosc nieodstoniecia, w ktorej
przedstawiono projekt, przykryta tablica tym wyrazniej
podkreslata cenzorskie zapedy instytucji powolanej po-
dobno do poglebiania i upowszechniania wiedzy o histo-
rii. W XXIwieku, 2 lutego 2021 roku, w Przemyslu tablica
poswigcona trzem aktywnym politycznie Przemyslankom:
Polce, Ukraince i Zydéwece, zostala zniszczona przez nie-
znanych sprawcow.

Lista prac cytowanych

Disturbance: Witch. Curated by Alba D’Urbino and Olga
Vostretsova. Catalogue, Zentrum fur Aktuelle Kunst
Zitadelle Spandau, Berlin, 11.09-27.12.2020.

Rudas-Grodzka, Monika. “Wanda”. ...czterdziesci i czte-
ry. Figury literackie. Nowy kanon, edited by Monika
Rudas-Grodzka, et al., IBL PAN, Lupa Obscura,
2016, pp. 628-642.
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