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Jest czwarta nad ranem, druga potowa lipca. W parku
warszawskiej Krolikarni stonice jeszcze nie wzeszto, ale
nie jest juz zupelnie ciemno - to brzask. ,,Od samych po-
czatkow Krolikarni $wit byl wazna pora w tutejszym sys-
temie organizacji dnia. Kiedy do parku wpadaly pierwsze
promienie storica, wypuszczano do niego stadko krélikdw,
a August II Sas wraz ze swa §witg rozpoczynal polowanie”
[FKONCERTY”] - informuje nota towarzyszaca cyklowi
koncertéow ,W Brzask”. To tutaj plyta Rabbit Eclipse ze-
spotu Ksigzyc bedzie miata swoéj poczatek.

Agata Harz, Remigiusz Mazur-Hanaj, Robert Nizin-
ski, Lechostaw Polak i Katarzyna Smoluk-Moczydlowska
graja i Spiewaja, stojac na patacowych schodach, resz-
ta rozklada koce na trawie. Koncert o swicie zapowiada
nowy Ksiezyc, ale tez nie zegna si¢ do konca ze starym.
»,Co chwila na wietrze kiwamy gtowami, / tak, tak, tak /
Zaczynamy sie kolysaé, machajac rekami, / tak, tak, tak
/ Jak motyl ozywamy, / tak, tak, tak / Az od konca swiata,
/ az po konca §wiata” - $piewaja Harz i Smoluk-Moczy-
dlowska. Na koniec ta pierwsza wysypuje z worka gwoz-
dzie, ktdre staczaja si¢ powoli po schodach. Wstaje dzien.

Spiewaczka méwi

Zaczglo sig od niezgody na tresci zawarte w piesniach
tradycyjnych. Potem pojawilo si¢ zdziwienie: jak to moz-
liwe, Ze miejskie Spiewaczki tradycyjne o odpowiedniej
wrazliwosci antropologicznej s3 w stanie je wykonywac?
Postanowilam je o to zapytac?. Jedna z nich byla Agata
Harz, spiewaczka, muzyczka, wspottworczyni ruchu mu-
zyki tradycyjnej w Polsce. O poczatki inicjatyw waznych
dla tego ruchu pyta si¢ ja rzadko. Rzadko tez prosi o pisa-

1 Koncert Ksigzyca odbyt si¢ 19 lipca 2015 r. w Krdlikarni w ramach
cyklu ,W Brzask”™

2 Artykul jest skrécona wersja rozdzialu pracy magisterskiej
napisanej pod opieka dr hab. Malgorzaty Litwinowicz-Drozdziel
i obronionej w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego. Bohaterkami pracy byly Zofia Bernad,
Maniucha Bikont, Agata Harz, Basia Songin i GosiaWizosek

nie analiz i tekstéw popularyzatorskich, nie zaprasza si¢
do dyskusji. To samo dotyczy pozostalych, a przeciez tak
licznych praktyczek muzyki tradycyjnej. W rozmowach
tych biora udzial objasniacze, to oni pracuja z jezykiem,
nazywaja, syntetyzuja, tworza kanon. Zwrocenie si¢ ku
samym $piewaczkom jest wigc préba zerwania z tym po-
dzialem. Opowiadac bgdzie Harz. Obok miejskich $pie-
waczek tradycyjnych pojawia si¢ tez ich poprzedniczki:
przodkinie, kobiety wiejskie, chtopki.

Woda, powietrze, audiosfera

»[...] urodzitlam si¢ w Egipcie, w Kairze. Ale dla mnie jest
to zwykla rzecz. Mdj tata byl dyplomata i pare razy cig-
gal nas po swiecie. [...] I tak pig¢ lat spedzitam w Kairze”
[“Muzyka dla dziewczat”]3. Pobyt w Zjednoczonej Re-
publice Arabskiej byt okresem intensywnego stuchania,
uczenia si¢, a z czasem i méwienia po arabsku. ,Rozwinat
si¢ moj aparat glosowy oraz pewne osrodki w mdzgu. To
mi umozliwito tatwosé poszukiwan muzycznych, tatwosé
przechodzenia z jednej techniki do drugiej” - ocenia po
latach. Nazwie ten okres czasem nasigkania: woda, powie-
trzem, temperatura, przede wszystkim jednak audiosfera.

Drugim takim momentem byl wyjazd do Belgradu
na prawie trzy lata. Tam trafila do serbskiej szkoly: ,,po-
szlam, nie znajac ani slowa, trzy miesiagce przeplakatam,
a po trzech miesigcach méwitam juz tak, ze bytam nie do
rozpoznania”. I ponownie méwi o mézgu, ktéry byl juz
wtedy gietki i przygotowany na nowe dzwigki. Bo, jak
twierdzi, proces nasigkania audiosfera zachodzi calym
cialem, w szczegolnosci zas moézgiem, ktéry przecho-
wuje dzwieki na potem. Muzycznie Kair i Belgrad nie
mialyby jednak znaczenia, gdyby nie dom: ,Mialam ten
$piew w domu od zawsze, od urodzenia. [...] cala rodzi-
na mojego taty spiewala, kazde spotkanie towarzyskie

3 Rozmowa z Agata Harz. Rozmawiata Justyna Szklarczyk, 4 grudnia 2018,
Warszawa. Wszystkie przytaczane w tek$cie nieopatrzone przypisem
wypowiedzi §piewaczki pochodzg z tej rozmowy.
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z czterema siostrami mojego taty miato w sobie element
muzyczny”. Swiezo po maturze Agata chciala studiowac
egiptologie, ale przez kilka lat Uniwersytet Warszaw-
ski nie ogtosil naboru na ten kierunek. Wybrala wigc
afrykanistyke.

Wyksztatcenie

W czwartej klasie podstawéwki Agata trafita do Towa-
rzystwa Spiewaczego ,LUTNIA” im. Piotra Maszynskie-
go w Warszawie, gdzie rozpoczeta ,konkretng edukacje
muzyczna”. Nauka nut i solfezu, indywidualne lekcje
$piewu, a dla najzdolniejszych nauczycielka na wylacz-
nosé. Ijeszcze dyscyplina, prawie jak w szkole muzyczne;.
,Proby, przejazdy, wyjazdy, koncerty, przejazdy, wyjazdy,
proby, koncerty” - przez wiele lat Agata zyla tym rytmem.

W chdrze repertuar byl szeroki, lubita wykonywac ma-
drygaly i muzyke wspolczesna. Przede wszystkim jednak
piesni kurpiowskie Karola Szymanowskiego w opracowa-
niu na chér, a tam na przyktad ,wstane bom jest pocho-
wana / runcki zalumata / bom jest pochowana” [Szyma-
nowski 9]. Tego typu odrealnione historie beda si¢ pdzniej
pojawialy w utworach Ksigzyca. Wczesniej o muzyce tra-
dycyjnej nie styszata: ,rodzina pochodzita z Kreséw, to
Spiewalo si¢ taki repertuar ogélnokresowy. [...] Pradziadek
byl budowniczym mostéw, dziadek byl nauczycielem, [...]
to nie byli chlopi, [...] wiec repertuar nie byl wiejski”. Po-
woli tez dowiadywala si¢ wiecej o swoich babciach: obie
pochodzily z Kreséw (jedna z Grodzienszczyzny, druga
z dalszej Bialorusi), obie tez $piewaly. ,[...] ja si¢ tym zain-
teresowalam bardzo p6zno, babcie juz byly staruszkami.
[...] co$ tam mi Spiewaly, ale nie nagralam, nie zapisalam”.
Ale - znowu - cos si¢ odkladato.

Historyjka

W 1985 roku Harz trafila do Teatru Poga, teatru studenc-
kiego dzialajacego przy klubie Riviera-Remont w Warsza-
wie. Wspdlnie z Remkiem Mazurem-Hanajem i Katarzyna
Smoluk-Moczydlowska beda robic teatr uliczny. ,[...] na-
reszcie nie musialam spiewac tak, jak mi kazal dyrygent
[...]. Tu moglam sobie pofolgowac i [...] [tu] zetknetam sie
z [...] tradycyjna muzyka wiejska”.

Muzyke tradycyjng poznaja na dwa sposoby. Pierw-
szy to Wlodzimierz Staniewski. Do Gardzienic trafili
w drugiej polowie lat 80., podobat im sie Zywot proto-
popa Awwakuma (1983), zachwycila muzyka tradycyjna
z Rosji i Ukrainy. To, jak przyznaje Harz, byto ,dla na-
szego teatru objawienie”. Dzi$ za sprawa miedzy inny-
mi Mariany Sadovskiej i Elzbiety Podlesnej juz wiemy,
ze ,pigkna materia artystyczna Gardzienic utkana byla
z ludzkiej - gléwnie kobiecej — krzywdy i zszyta mocny-
mi, niewidzialnymi ni¢mi tajemnicy, hipokryzji i obojet-
nosci” [Podlesna]. Ale Gardzienice to nie jest tez do korica
ich historia. W tym samym czasie Olga Nakonieczna za-
poznaje ich z grupa mlodych Ukraincéw mieszkajacych
w Polsce; ci w wolnym czasie spiewaja tradycyjne piesni
ukrainskie. To dzieki nim zacze¢li myslec o muzyce trady-
cyjnej niekoniecznie w kategoriach scenicznych. I coraz
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czgsciej mowic o praktykowaniu muzyki i spotkaniu. Ten
sposob myslenia zaprowadzi ich za pare¢ lat do Wegait,
gdzie, w przeciwienistwie do Staniewskiego stojacego na
strazy klasyki i mitu o sobie samym, Erdmute i Waclaw
Sobaszkowie realizuja zalozenia ,teatru potrzebnego”,
przedsiewziecia otwartego na wieloznacznosc i rézno-
rodnosc, osadzonego w codziennosci.

Pod koniec lat 80. $piewali duzo, bo w teatrze na pro-
bach i z ukrainskimi znajomymi, w Gardzienicach i pod-
czas wlasnych wypraw. Z czasem coraz bardziej chca pra-
cowac z polskimi piesniami. Byl jednak problem z ich
dostepnoscia, zaczeli wigc sami pisac teksty. Tak powstal-
zespol Ksiezyc w skladzie: Agata Harz, Katarzyna Smo-
luk-Moczydiowska i Olga Nakonieczna. Wykonywaly
piesni ukrainskie i piosenki Meredith Monk. Prébowaly
tez spiewad wlasne utwory, te pisal dla nich Remigiusz
Mazur-Hanaj (prywatnie maz Agaty Harz). Gléwnie jed-
nak eksperymentowaly: $piewaly klasycznie i bialym glo-
sem, $piewaja w roznych jezykach. Taka formuta zespotu
szybko si¢ jednak wyczerpala.

W 1991 roku do Ksig¢zyca dotaczyl Lechostaw Polak,
rok wezesniej Remigiusz Mazur-Hanaj. Od poczatku mieli
problem z koncertami, brakowalo infrastruktury. Z czasem
stana si¢ znani z grania w nietypowych miejscach: w syna-
gogach i kosciotach, halach poprzemystowych, galeriach
i parkach, na festiwalach sztuki performerskiej. ,Pamie-
tam koncert w jednej z hal fabryki Norblina w tempera-
turze 3 stopni. Spiewalysmy, bujajac sie na hustawkach
zrobionych z pomalowanych na srebrno zeberek od kalo-
ryferéw. W tym zimnym powietrzu widad bylo, ze wszy-
scy chuchaja” - wspomina Agata [Blaszczak 86]. Miejsce
stanie si¢ czescia wystepu, bedzie go teatralizowac i two-
rzy¢ nastrdj. ,Akustyka jest jak »dusza« miejsca. Lubimy,
gdy jest »pelna powietrza«, daje naturalny poglos — wte-
dy po prostu chce si¢ $piewac i grac, tak jak na przykiad
na rzece, gdzie glos niesie si¢ po wodzie” [“Rozmowa”]
- mowi po latach Smoluk-Moczydlowska. Na razie jed-
nak nie koncertowali i nie zarabiali. Do rozpadu Ksiezy-
ca w 1996 roku zagrali zaledwie dwadziescia koncertdw.

Z braku alternatyw w 1991 roku zdecydowali si¢ na
wystep na Warszawskiej Gieldzie Piosenki. Wygrali ex
aequo z Adamem Strugiem i jada na Festiwal Piosenki
Studenckiej do Krakowa. Chwilg pdzniej Strug zabrat ich
do Wegajt. Stamtad Agata po raz pierwszy pojechala na
Roztocze do $piewaczek i muzykantéw. Z tych wypraw
wylonia si¢ Kapela Bractwa Ubogich.

Po Festiwalu Piosenki Studenckiej zaczely tez powsta-
wac pierwsze wersje utworéow Ksiezyca. W 1992 roku do
zespolu dolaczyl Robert Nizinski, z Ksiezycem rozstala si¢
za$ Olga Nakonieczna, a Lechostaw Polak na jakis czas
wyjechal z kraju. W okrojonym skladzie zagrali w podzie-
miach opuszczonego wowczas kosciota §w. Wincentego
we Wroctawiu. Koncert nagrali, a jego fragment rok po6z-
niej wydadza jako singiel. Na Nowiu znalazla si¢ miedzy
innymi Zakopana (,jestem dziewczyng z mandragory, /
robak mnie kocha, nie zjada, / [...] przyjdziesz raz jeszcze
iwstane™) i Gdzies ty byla (,Gdzies ty byla, cos robila, wy-
ptakalam oczy, / raczko moja, [...], n6zko moja, [...] gldwko
moja”). Calos¢ otwieralo niepokojace Chodz.
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Trzy lata pdzniej ukazat si¢ ich debiut ptytowy KsigZyc.
,[...] stowianski folk taczy sig [tu] z psychodelia, muzyka
wymyka sie podzialom na gatunki. [...] nastroje zmieniaja
si¢ od dawnosci do dziwnosci, od melancholii do groteski”
- pisze Jacek Swiader. To muzyka dziecinistwa, dojrzewa-
nia i dorastania. ,Ja [Katarzyna Smoluk-Moczydlowska]
i Agata Harz czasami szukalysmy tekstéw w ksiazkach
(Niejaka mulatka, Dwoje oczu, o nie), w antologii dziecig-
cych wyliczanek (A ile ma lat) albo w tomikach wierszy,
na przyklad Grochowiaka. One w jakis sposob si¢ 1acza,
odwoluja do naszej wrazliwosci, odpowiadaja nam ze
wzgledu na taka, a nie inna tres¢ — nieoczywista, a prosta
opowiesc o nas samych” - méwi Smoluk-Moczydtowska
[“Muzyka”]. Plyte Ksigzyc otwieraly i zamykaty Historyjki
(odpowiednio Ii1II): ,,Pare stéw, historyjka mala, / dziew-
czynka w oknie spala”. Po 1996 roku w $piewaniu Harz
bylo coraz wigcej stow i dluzsze historie.

Przejsé na strone slonica

Na poczatku lat 90. Erdmute i Wactaw Sobaszkowie za-
czeli wertowacd dzieta Oskara Kolberga, prébowali Spiewad
i gra¢ muzyke tradycyjna. ,,Spiewali rézne [piesnil, i zy-
dowskie, i ukrainskie, i polskie. I my si¢ zachwyciliSmy”
- przyznaje Agata. W Wegajtach, oprécz gospodarzy So-
baszkéw, poznala Janusza Prusinowskiego, Alicje¢ i Jacka
Halaséw, Anng i Witolda Brodéw. Szybko si¢ jednak oka-
zalo, ze piesni jest malo, a ochota do grania i $piewania
ogromna. Z pomoca przyszedl etnolog Andrzej Bierikkow-
ski, to on wprowadzil grupe w swiat wiejskich spiewaczek
i muzykantéw. Calymi dniami stuchali nagranych piesni
z réznych czesci kraju, dostali tez od Bienkowskiego kon-
takty. Chwilg potem pojechali do $piewaczek — Marianny
Kowalskiej, Zofii Sulikowskiej, Wladystawy Malek —ido
muzykantéw — braci Gacéw, Tadeusza Jedynaka, Jana Le-
wandowskiego, Kazimierza Mety, Jozefa Zarasia. Trafili
tez do wsi Zabodrze kolo Szczebrzeszyna i od razu spotkali
piesniarki: ,,[...] studnia niezglebiona si¢ przed nami otwo-
rzyla, bo jak trafiliSmy do jednej osoby, to ta [...] méwila
»A tamten to gra na skrzypcach. [...] A ta, to na pogrzebach.
A ten to wojskowe«. I tak si¢ zaczelo, i wpadliSmy w ten
klimat po uszy na dwadziescia lat”. Méwi o odwiedzinach,
spotkaniach, rozmowach. Spiewalo si¢ i grato jakby przy
okazji. Remigiusz Mazur-Hanaj nazywa je ,prezentami
z przesztosci”, na ktdre sktada si¢ ,mnostwo dzwiekéw,
zapachow, rozmoéw, stow, uczué” [“Bractwo”]. Nikt wtedy
nie myslat o technice czy metodzie grania. ,Swiadomos¢
zaczela przychodzi¢ pézniej” — przyznaje Agata.

Jest rok 1992 i zakladaja Kapelg Bractwa Ubogich
w skladzie: Anna i Witold Broda, Alicja i Jacek Halas,
Agata Harz, Remigiusz Mazur-Hanaj, Adam Strug, Ja-
nusz Prusinowski. Bedzie to pierwszy w Polsce zespot
grajacy tradycyjna muzyke wiejska in crudo, a sktadajacy
si¢ z muzyczek i muzykéw, ktérzy tradyciji si¢ wyuczyli.
Grali muzyke taneczna, piesni liryczne, ballady, piesni
obrzedowe i religijne, muzyke z Radomszczyzny i Kur-
piow, Lubelszczyzny i Rzeszowszczyzny, a najbardziej to
z Roztocza. Przez kilka lat jezdzili po calej Polsce, zbierali
piesni i spedzali ze soba kazda chwilg. To byta ,,bomba,
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[...] ktéra w pewnym momencie musiala wybuchnacé” -
mowi Agata. W 1994 roku kapela si¢ rozpadta. Rok poz-
niej czesc Kapeli Bractwa Ubogich zalozyta w Warszawie
Stowarzyszenie ,Dom Tanca”.

Warsztaty, tabory

Na poczatku 1995 roku Harz wspélnie z Remkiem Ma-
zurem-Hanajem i Piotrem Zgorzelskim zorganizowali
w warszawskim klubie Remont cykl koncertéw ,,Korze-
nie”. Zapraszali muzykantéw z calej Polski, ci grali oberki,
polki, fokstroty. Chwile potem powstalo Stowarzyszenie
»Dom Tanca”. Od poczatku stawiali sobie za cel doku-
mentowanie i upowszechnianie muzyki, spiewu i tafica
tradycyjnego ,,w ich jak najwierniejszej, niestylizowa-
nej postaci in crudo” [“O Stowarzyszeniu”]. Jest polowa
lat 90. i zalozyciele stowarzyszenia niepokoja si¢ coraz
rzadszym praktykowaniem muzyki tradycyjnej w Polsce.
»Zaczela sie pojawiac taka refleksja ogdlnoludzka, ze ta
prawdziwa kultura tradycyjna jest tak ukryta, tak scho-
wana, zaniechana, zapomniana i wrecz spychana przez
[...] zespoly folklorystyczne, ze trzeba cos z tym zrobic” -
mowi Agata. Czyli upowszechnid.

Na wzdr wegierskich taboréw zaczgli organizowad
wilasne. ,[...] na Wegrzech si¢ sprawdzilo, Ze mozna w taki
sposob, organizujac [...] obozy letnie na wsi, gdzie si¢ za-
prasza [..] muzykantéw i spiewakow wiejskich, wycia-
gnacd t¢ kulture tradycyjna na wierzch” - méwi. Podczas
Taboréw Domu Tanca Agata odpowiadala za warsztaty
$piewu: ,zapraszaliSmy Spiewakdw ze wsi i byly z nimi
spotkania [...]. Ale okazalo sig, ze niewiele os6b ma odwage
$piewac takim glosem. [...] I tak zaczelo si¢ moje warszta-
towe zycie”. Wczesniej brala udzial w warsztatach spiewu
organizowanych w ramach Letniej Szkoty Muzyki Trady-
cyjnej. Zajecia prowadzily piesniarki z Ukrainy, gléwnie
etnomuzykolozki z Kijowa. Podczas warsztatéw podpa-
trywala ich sposoby uczenia, czerpala tez ze swojego do-
swiadczenia $piewu w chorze i teatrze. Przez lata bedzie
prowadzié warsztaty jedno- i kilkudniowe, cykliczne i jed-
norazowe, bedzie uczyé w teatrach i domach kultury, na
uniwersytetach i roztoczanskiej wsi.

Harz chciala tez upowszechniad, koncertujac. Dlatego
w 1999 roku z Katarzyna Andrzejowska-de Latour, Danie-
lem de Latour i Remigiuszem Mazurem-Hanajem zalozyli
zespol Pies Szczeka. Grali in crudo, gléwnie oberki i po-
1ki z Polski centralnej; przez kolejne kilkanascie lat przy-
blizali polska muzyke tradycyjna uczniom i uczennicom
szkot z calej Polski. Ale po jakims czasie Spiewanie w Psie
zaczelo Agate Harz meczyc: ,juz nie wytrzymywaliSmy”
- $mieje sie. W 2002 roku zalozyli zespol Wedrowiec —
»i tam odjechalismy™.

Nie ma w domu matki

Znowu spiewala tak, jak chciata. Agata Harz, Remi-
giusz Mazur-Hanaj, Bartosz Niedzwiecki (od 2006 roku
w jego miejsce Piotr Herda) i Emilia Okolotowicz grali,
obok liry korbowej, altéwki i bebenka, na statkach wod-
nych, narzedziach, zabawkach; Remek odpowiadal tez za
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wshodowle dzwiekow”. Wciaz bylo to surowe granie, ale
duzo tu dowolnosci: ,to préba zadomowienia si¢ wspot-
czesnej wrazliwosci w tradycyjnej muzyce obrzedowej
Polski centralne;. [...| cztonkowie grupy docieraja do niej
z pomocg wyobrazni” [*Wedruja”]. Z czasem dochodzily
kolejne obowiazki zwigzane z wychowaniem dzieci; re-
gularne zarobkowanie stalo si¢ priorytetem. W 2009 roku
nagrali material dla siebie, na pamiatke, zZeby nie zapo-
mniec. Wtedy tez zespol zawiesil swoja dzialalnosd. Plyta
Wedrujg, nuk nieuzywajq ukaze si¢ dziesiec lat pozniej.

W Wedrowcu Agata spiewala o zrywanych wianusz-
kach (,,0 moja dziewczyno, uciekaj do sieni, / Zeby ci chto-
paki wianuszka nie wzigli”) i o sierotach, co ich wiele na
swiecie (,Oj ni ojca, ni matki, da gdzie si¢ podziejecie”).
Spiewata tez kolysanki: ,, Luli luli spadki, nie ma w domu
matki, / poszta po kwiatusi, dla swojej corusi”. Dzisiaj
przyznaje: ,Macierzynstwo wplynelo bardzo tworczo na
moje zycie muzyczne, poniewaz musialam si¢ dostosowac
do dziecigcego repertuaru”. I dodaje, ze swoim dzieciom
kotysanki $piewala wymiennie: raz te powszechnie zna-
ne, innym razem tradycyjne.

O samych tekstach piesni powie niewiele. W Wedrow-
cu przygladala im si¢ Emilia Okototowicz, ktéra zwra-
cala szczegdlng uwage na potozenie kobiet w kulturze
tradycyjnej. Harz sytuuje piesni w szerszym planie; te sa
w jej rozumieniu melodia, tekstem i praktyka spiewacza
réownoczesnie. Ale nie jest tak, ze nie dostrzega réznych
wymiardw przemocy zawartych w tych historiach; zda-
rza jej si¢ jednak wpisywacé przemocowe praktyki w szer-
szy kontekst kultury tradycyjnej: ,mimo to, ze $piewa
si¢ o tych nieszczesliwych zamazpdijsciach, i ze te piesni
oczepinowe s3 do ptaczu, to ludzie pobierali si¢ z milosci
bardzo cze¢sto. Ten aspekt kobiecy si¢ przewijal, ale ja ni-
gdy nie zatrzymalam si¢ w glebszej refleksji nad nim. Ja to
traktowalam jako calo$¢”. Mimo to w Wedrowcu spiewa
gléwnie o stabych: sierotach, dziewczynkach i kobietach.
I przyzna, ze to jej ulubiony zespdt.

O swojej dzialalnosci muzycznej Harz mysli w kate-
goriach powtarzajacych sig faz. I tak w 1996 roku na do-
bre ,,ze strony ksigzyca przeszlismy na strong storica”. Ale
w 2014 roku doszlo do kolejnej zmiany: zaczeli koncerto-
wac ze starym materialem Ksiezyca, pol roku pdzniej grali
o brzasku i mysleli nad plyta: ,nowe motywy pochowa-
ne przez te kilkanascie lat cisngly sie drzwiami i oknami”
[“Rozmowa”]. Od pierwszej plyty Ksiezyca mingto dzie-
wietnascie lat, w 2015 roku wystarczyly dwie sesje na na-
granie drugiej. W rozmowie z Jackiem Swiadrem Agata
powie: ,Muzyka Ksig¢zyca jest trochg jak cien, cokolwiek
bys$my robili, jakkolwiek by$smy si¢ zmieniali, zawsze jest
tuz obok” [“Rozmowa”].

Prekursorka

,[...] W wokalistyce warto zwrdci¢ uwagg na poszukiwa-
nia Agaty Harz z Warszawy, ktdre pokazuja, jak szeroki
obszar do eksploracji rozciaga si¢ miedzy tradycyjnym
glosem bialym a emisja klasyczna” - pisze Remigiusz
Mazur-Hanaj w Raporcie o stanie muzyki polskiej z 2011
roku [*Muzyka ludowa” 174]. I wylicza: eksperymenty
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»Z glosem w minimalistycznych piosenkach opartych
na wspotczesnym brzmieniu”, eksperymentalne podej-
Scie do glosu biatego, wykonywanie muzyki wspdlcze-
snej i muzyki dawnej, Spiewanie muzyki tradycyjnej in
crudo. Agata jako wyksztalcona wokalistka klasyczna
zwraca uwage na zlozonos¢ muzyki tradycyjnej w war-
stwie dZzwigkowej. Jednak do jej opisu nie uzywa tech-
nicznego jezyka; méwi o ,naturalnosci” $piewu bialego,
o oddychaniu i ruchu. Wazna jest dla niej performatyka
muzyKki tradycyjnej, okolicznosci, w ktérych jest wyko-
nywana. Zainteresowania Harz oscyluja wokot tego, co
niepokojace, ,brudne”, dziwne. Ale muzyczka, Spiewajac
o ofiarach patriarchalnej przemocy, przeocza ja, a zdarza
sig, ze wpisuje w ,,dawny porzadek swiata”, co w konse-
kwencji nie pozwala jej dostrzec dlugiego trwania me-
chanizmoéw opresji. Nie uniewaznia to jednak charak-
teru tworczosci tej artystki, jej transgresywnos¢ otwiera
stuchaczke na nowe interpretacje kultury tradycyjne;j. Jej
kompozycje dzwickowe zbudowane wokol uniwersalnych
emocji - takich jak niepokoj czy strach - pozwalaja nie-
jako poczué patriarchalna opresje.

Sama Agata dla wielu wokalistek i Spiewaczek alter-
natywnych jest postacig ikoniczna. Duzo dobrego moz-
na tez przeczytac o jej metodzie pracy z glosem w rézne-
go rodzaju publikacjach dotyczacych muzyki tradycyjnej
w Polsce. Mimo to zaskakujaco mato przeprowadzono z nia
wywiadow, nie sposob tez trafié na teksty jej autorstwa.
Nieobecnos¢ Harz w polu wytwarzania dyskursu na te-
mat muzyKki tradycyjnej mozna rozumiec jako jej metode
i opowiedzenie si¢ po stronie praktyki. W sytuacji kiedy
jednak dochodzi do jej kontaktéw z dziennikarkami, pozo-
stali uczestnicy rozmowy czgsto nie pozwalaja jej dojs¢ do
glosu (tak bylo m.in. przy okazji jubileuszowego koncer-
tu Kapeli Bractwa Ubogich w radiowej Dwojce); te same
osoby w innych okolicznosciach chwalily artystke za jej
umiejetnosci wokalne. Jest to spdjne: objasniacze nie s3
zainteresowani przemysleniami praktyczki.

Na poczatku jednak ten podzial nie istnial, jeszcze
w latach 90. na fali fascynacji ré6znego rodzaju ruchami
kontrkulturowymi, ale tez ze wzgledu na stosunkowo
malo liczebna grupe srodowisko to tworzylo alternatyw-
ne formy zycia rodzinnego. Harz przez kilka lat funkcjo-
nowala w poszerzonej rodzinie Kapeli Bractwa Ubogich
i Wegajtach. Wraz z instytucjonalizacja ruchu relacje po-
ziome stopniowo zanikaly, chociaz do dzisiaj w ramach
srodowiska muzyki tradycyjnej istnieja konstelacje os6b
bliskich konkretnym $piewaczkom, z ktérymi w kazdej
chwili moga zaczac grad i $piewac.

Potaczenie

Do archiwum Instytutu Sztuki PAN Agata Harz trafila na
poczatku lat 90., gdzie za sprawg Piotra Dahliga poznala
z nagran Ann¢ Malec. Godzinami stuchala bilgorajskich
piesni i rozméw towarzyszacych spiewaniu. Poznala tez
jej histori¢. Malec pochodzila z Chlopkowa, za m¢zem
przeniosla si¢ do pobliskiej Jedrzejéwki (kolo Bilgoraja),
gdzie do konca zycia pracowata w gospodarstwie. ,,Spie-
wala od dziecka, uczyta si¢ od babki, a zwlaszcza matki,
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ktore byly spiewaczkami i kucharkami weselnymi” [*“MA-
LEC Anna”]. Piotr Dahlig napisze o niej: ,Spiewata [...], by
nie zasnad, by nie pamietac o glodzie. Odkryte w sobie,
w plenerze, dyspozycje do spiewu, ¢wiczenia z donosno-
Sci, stuchanie odzewu ze strony lasu i pobliskich wzgdrz
wpoily jej nawyk nie tylko $piewu przy zwyklych czynno-
Sciach, ale tez stuchania siebie, estetycznej samokontroli”.
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Po latach Harz nazwie ja ,0soba wyjatkowa”, a siebie jej
s~wielka admiratorka i propagatorka jej stylu spiewania
i repertuaru”. Bo dla Agaty Harz $piew jest zawsze po
cos: ,Spiewak jest przekaznikiem, jest medium. Nie jest
ani poczatkiem, ani koricem [...]. Spiewak jest medium
z mikrofonem zamiast wirujgcego stolika. No i tyle. To
by bylo na tyle”.
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Abstract

“This is how we come alive, yes, yes,
yes.” A Few Words About Agata Harz

Justyna Szklarczyk

A biographical outline devoted to the urban traditional
singer Agata Harz. The text is an attempt to answer the
questions: How is it possible that a singer with proper
anthropological sensitivity undertakes the performance
of traditional songs, in which misogyny and
xenophobia are omnipresent? How does she define the
songs? What strategies does she adopt towards them?
To what extent does she transform them? How does
she understand the gesture of performing traditional

songs today? And can Agata Harz’s work and practice
have a transgressive potential? The text also constitutes
a missing element of the history of Polish traditional
music circles, and more broadly, of the history of past
and present traditional singers.

keywords: Agata Harz, singer, traditional music,
traditional songs, traditional music community
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